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ONSOZ/FOREWORD
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yer verilmektedir.

Bu sayida, Amerika, Avrupa, Anadolu ve Asya cografyalariyla ilgili farkh kiiltiirlere
ait sanat eserlerinin incelendigi 6zgiin makaleler ve yazilar yer almaktadir.
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degerli akademisyenlere tesekkiir ederim. Ayrica derginin bu sayisinin hazirlanmasinda
emegi gecen Ars.Gor.Dr. Hande Giindzii’'ne ve Ars.Gor. Nazli Mira¢ Umit’e tesekkiir ederim.

Editér Dog. Dr. ibrahim Cesmeli
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ABSTRACT

Rebellion of Muganna was one of the interesting pages in the history of Central Asia of 8
century. However, search of Qala of Mukanna fortress where he lived several years was not
the subject of special study. The goal of this article is to compare the data of important
written sources with archaeological situation and specifically recently discovered site located
in the mountains north of Hissar ridge surrounding Shahrisyabz Oasis on the south side.
Location and the special features of this fortress nearby Kesh-Shakhrisyabz largely
correspond to the descriptions of medieval authors. Discovery of stone structures located
near the fortress are likely to be houses, buildings of Arab commander al-Harashi. Further
archaeological studies may confirm or refute the assumptions.

Key Words: Muqanna, Qala, Kesh, Shakhrisyabz, Maverranagqr.

MUKANNA’NIN KALESI: ARASTIRMANIN GUZERGAHLARI
(ON RAPOR)

OZET

Mukanna isyani, 8. yiizyil Orta Asya tarihinde ilging sayfalardan biriydi. Bununla beraber, bir
kag yil yasadigr kalenin aragtirilmasi, ézel ¢alisma alani olmamistir. Bu makalenin amaci,
6nemli yazili kaynaklardaki bilgiyle arkeolojik durumu ve ézellikle Sehrisebz Vahasi’'nin
glineyini ¢evreleyen Hisar siradaglarinin kuzeyindeki daglarda yakin zamanda kesfedilen
yerlesim yerini karsilastirmaktir. Kis-Sehrisebz yakininda konumuyla ve ozellikleriyle bu
kale, Orta Cag yazarlarinin anlattiklariyla baglantilidir.

Anahtar Kelimeler: Mukanna, Kale, Kis, Sehrisebz, Maveraiinnehir.
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INTRODUCTION

One of the remarkable pages in the history of Central Asia of eighth century is
associated with the rebellion of Muganna and "people in white robes» (mubayyida - Arab.,
Safedzhamagan - Pers.). The way Central Asians confronted the arrival of Islam as a new
religion in Central Asia was mostly hostile, and the whole 8th century was the series of
anti-Khalifat movement against foreign invasion and conquest of independence. In most
cases, this struggle was covert in different heretical religions and it was attended by
"prophets ", «Messiah " and even "gods", which, however, served to some extent successful
and consolidating power for the various segments of the population.

Rebellion led by al-Muganna’ a personality, which is described in Muslim sources in
a very negative light, but who clearly has an outstanding personal qualities - began in the
second half of the 8th century AD and soon engulfed almost the entire Maverranaqr. How
in such a short time al-Muqanna’ became possible to unite a huge number of people,
attract Turks on their side? That is an intriguing question, but finding an answer to it is not
the purpose of this article. Certain aspects of this historical event including personality of
the leader himself remain disputable. This is largely due to the critical in sometimes
judgmental attitude of authors who were defenders of orthodox religion and cover events
from the viewpoint of a true Muslim.

LITERATURE

Written sources on Mukanna’ attracted scientists working on historical geography of
Mavarannahr (Transoxiana) and we have some localization issues of important
geographical points. They are reflected in the works of such famous scientists as V.
Tomaschek?, . Marqwart?, V. Minorski. Localization issues of V.V. Bartold concern in
majority of his works, but especially it would be noted such work as "Turkestan Down to
the Mongol invasion" which has become a classic for researchers of Central Asia.3

Geographical and topographical surveys of historical regions by military surveyors
and engineers give important information. They are virtually almost the first mapmaker of
archaeological "ruins" and "mounds". Preserving sometimes even in a distorted form of
names of villages, rivers, passes, etc., the old (ancient) maps play an important role for
localizing of historical sites.*

The Muganna’s rebellion was a subject of research at the end of the 1930s in the
work of Gh.Sadighi, who wrote about religious movements in Iran of first century Hijra
analyzing Arabic and Persian sources.> Y.A. Jakubowski in his work gives a general

1 Tomaschek W. Centralasiatische Studien. Sogdiana. Wien, Karl Gerold’s Sohn, 1877. 120 pp.

2 Marqwart J. Eransahr nach der Georaphie des ps. Moses Xorenacci mit historisch-kritischen Kommentar und
historischen und topographischen Excursen. Berlin: Weidmann, 1901; Ibid. Wehrot und Arang;
untersuchungen zur mythisen und geschichtlichen landeskunde von Ostiran. Leiden, E.J. Brill, 1938.

3 Bartold V.V. Turkestan v epohu mongolskogo nashestviya //Sochineniya. Tom . [zdatelstvo Vostochnaya
Literatura, moskva, 1963, pp. 45-610; in English: Turkestan Down to the Mongol Invasion. London: Luzak &
Co, 1928. Trans. T. Minorsky & C.E.

4 In this respect it is necessariy to mention such names as B.N. Kastalsky, I.T. Poslavsky, N.A. Maev and others.
5 Sadighi Gh.H. Les mouvements religieux iraniens au Il-e et au Ill-e siecle de I'hegire. Paris, 1938.
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historical evaluation of Muganna'’s period and social roots of his rebellion.¢ His student T.
Kadyrova has devoted to this topic a monographic study. Besides Narshakhi as the main
source of previous researcher used the works of Bala'mi and Ibn al-Athir.” 0.G. Bolshakov,
who devoted a small but capacious content article on the chronology of Muqganna’s
rebellion, gives a thorough analysis of the sources, comparing various authors and
correcting some mistakes of T. Kadyrova.8

In the field of numismatic study discovery of coins of Muganna’ minted in Sogdia
and identified by B.D. Kochnev was the next step for research on Muqanna’.? The political
situation of Maverannahr prior to the rebellion of Muqanna’ and time of Abu Muslim was
investigated in work of Yu. Karev.10 The Overview of written and some archaeological sites
are in a relatively recent article of F.Grenet.!! P.Crone and M. Jafari Jazi who implemented
a detailed analysis and translation of a source such as Tarikname.12

Among recent works on the history of movements in Central Asia and Iran during first
centuries of Hijra it is important to emphasize a capital monographic study of P. Crone,
encompassing characteristic teachings of all leaders - prophets of movement of the early
medieval Iran, including the territory of Central Asia.13

SEARCHES OF MUQANNA'’S QALA

Amongst archaeologists the interest for the fortress of Mugqanna’ was existed
permanently and it was provoked in certain measure by the bright and extraordinary
personality of Muganna’ himself and mysterious intrigue that accompanied the life and
activities of this man who pushed almost the entire population of medieval Maverannahr
to fight against the Khalifat. A fortress had relatively a complex structure - one castle
inside of another - arousing a great interest. However, to find the fortress (Qala) was
difficult for various reasons, first and foremost, the location in the highlands and its
inaccessibility. Almost in all publications relating to archeology and history of Kesh, the
authors certainly mention Muganna’ and fortress where he was hiding.

Localization of Muganna’s Qala till present time was not the subject of special study,
although there were attempts to detect it. The fortress was located in a remote
mountainous area, and all indications of the written sources are vague and uncertain. We

6 Yakubovski Y.A. Vosstanie Mukanny - dvizhenie “lyudey v belyh odezhdah” fiky6oBckuii H0.A. BoccTanue
MykaHHBI - BU2KEHUE «JII0Jlel B 6esbIx ofexaax» //Sovetskoe Vostokovedenie. Tom V, 1948r., pp. 35-54.

7 Kadyrova T. Iz istorii krestyanskih vosstaniy v Maverranakhre i Khorasane v VIII - nachale IX v. Tashkent,
1965.

8 Bolshakov O.G. Xronologiya vosstaniya Mukanny// Istoriya i kultura narodov Sredney Azii, 1976, pp. 90-98.
9 Kochnev B. Les monnaies de Muqanna’//Studia Iranica 30/1 (2001), pp. 143-150.

10 Karev Y. La politique d’Abu Muslim dans le Mawara’annahr: nouvelles donnees textuelles et archeologique//
Der Islam 79, 2002, 1-49.

11 Grenet F. Contribution a I'etude de la revolte de Muqanna (C. 775-780): traces materialles, trace
heresiographiques//Islam: identite et alterite. Hommage a Guy Monnot, O.P. Turnhout, Brepols, 2013, pp. 247-
261

12 Crone P., M. Jafari Jazi, The Muqanna’ narrative in the Tariknama// BSOAS 73/1 (2010, pp. 157177; 73/3,
pp. 381-413.

13 Crone P. The Nativist Prophets of Early Islamic Iran. Rural Revolt and Local Zoroastrinism. Cambridge
University Press. New York, 2012.
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know that this fortress was built in Kesh area (modern Shakhrisyabz). However, taking
into consideration the location of Shakhrisyabz city, which surrounded by mountains on
all sides problem is much more complicated . On the northern and eastern sides
Shakhrisyabz-Kesh is surrounded by mountains of Zerafshan range, while the southern
part of the ring is covered by western and northern spurs of Hissar Mountains.

It should be noted that in late June of 2010 an archaeological survey was carried out
by one of the authors.!* The territory in eastern direction from the modern Kitab city
towards Matmon village and along the river Dzhindidarya to the village Denov Bolo was
explored. Denov Bolo is located at 1869 m above sea level. The Village is bordering by the
river Dzhindydarya. Bilingual population speaks Uzbek and Tajik. They are natives of
Samarkand and according to their stories they have migrated to this region in the 15th
century. Denov Bolo is located at the foot of an ancient high fortress (Fig. 8) overlooking
the western end of the village (1938 m above sea level). The archaeological site has no
name. On its destroyed part (trench made recently by villagers) cultural layers dating back
to 7-8 centuries were fixed. Here on the surface of the site fragments of pottery, beads,
referring to the same time were found. Besides the study of this particular monument
Archaeological Survey was done. The area in east-southern direction between village
Denov Bolo and foot of Mount Hazrat Sultan (village Shut) was investigated. And then
return back along the River Dzhindidarya towards large village Jawuz.

Another route of survey was the direction from the village Normon (another name
Obi Gardon ), located in the northwestern part of the village Jawuz. The village is situated
at an altitude of 1124 m above sea level. On the western extremity of the village there is
Obi Gardon an archaeological city-site, destroyed by modern road. On the surface
fragments of pottery were collected and in majority they represent glazed wares dating to
the late medieval time 18-19 centuries.

Surface of the site is occupied by modern houses. The size of the archaeological site
is considerable and elongated side stretches over 200 m. The traces of early habitation
were not fixed, although it is possible that the settlement relates to an earlier period.
However, for this purpose it is necessary to curry out archeological excavations.

From this site further path lay in southwestern direction through a mountain pass
Alibobo to the village Siob. The road was not rugged and promotion was only possible on
foot or on horseback or donkey. The road was constantly on the rise. Highest point was
Alibobo, Siob village located along the eponymous river Siobsoy and has about 30
households. Unlike the villages Denov Bolo and Jawuz, there is virtually no land suitable
for agriculture. The River flows in mountain gorge. The population is mainly engaged in
animal husbandry. An archaeological site was found in vicinity of Siob village.

Next, the path ran in a western direction towards the village Gouhona and the
Rudaki and further Kitab. Here about 4-5 km south from the village Siob there was a place
called Archamazar (Tombe of Juniper). The name comes from a large juniper tree. Nearby

14 K. Abdullaev. Archaeological Survey in Kitab area of Kashkadarya Region in 2010. In Press.
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traces of an ancient road were found. According to the regional ethnographer Akhat
Berdyev, in the area there is a necropolis and there was a major battle between the Arabs
and the army of Muganna’ (7). The terrain in this area which is of several acres is relatively
flat.

From this place it offers views of the mountainside, which locals call Moh-i Kish, i.e.
Moon of Kesh (Fig. 9). Even from this point you can see the village, located at the foot of
the mountains. It seems quite clear that from the top of the mountain the whole valley of
Kitab can be seen.

After completion of the route it could be possible to make some assumptions. Obi
Gardon from the archeological point of view can be considered as the largest site of the
area. Despite the large size of the settlement, it is located on a flat plain available and
scarcely pretend for the mountain fortress of Muqganna’. Relatively large fortress nearby
Denov Bolo, possesses cultural layers in its structure. They can be associated
chronologically to the activities of Mukanna’. However, if we consider the fact that many
thousands of troops could be managed in interior of the Qala, in this case it is difficult to
identify Qala Mukanna with fortress of Denov Bolo.

Evidently that population of those villages was also involved in the unfolding events
in the region. However, we could not find any archaeological site more or less similar,
which could be convincingly associated to Qala of Mukanna’. It was clear that we had had
to search Qala in another direction.

The spurs of Zerafshan range - a mountain area located to north of Kitab remained
completely unexplored, i.e. territory close to the modern pass to Samarkand (Takhta
Karacha). In this part Kitab city is bordered by the mountain on the north side, and from
there we have the same panorama of all Kesh. Another part of the mountains, i.e. the
northern and western spurs of Hissar Range adjacent to the Kesh on south side (Kamashi
and Yakkabak districts) remain also weakly studied. To clarify the location of Muqanna'’s
Qala it was necessary to conduct archaeological exploration in this part of the region.

Considering how quickly influence spread in Bukhara, Samarkand, Sangardak
directions, it can be assumed that the fortress was of great strategic importance and was
located on the site of the crossing roads in different directions. By this we must add that
the relationship with the army, part of which was supposed to be around for the
protection and mobility of the army depended on the location of the fort, is a kind of
headquarters, from where the orders of leader were given.

WHEN THE QALA OF MUQANNA’ WAS BUILT

There is no accurate information on the exact date of the construction of the
fortress. There is every reason to assume that it fits into the general chronological
framework of leader’s movement and activities of his missionaries and the subsequent
rebellion. Chronology of Muganna’s rebellion is a controversial aspect of the sources and
discussion in the scientific literature. Here we will not deal with this issue in detail, and
present the basic data structures affecting the history of the fortress.
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Time post quem can serve as a departure of Muganna’ from the village near Marw,
where he was hiding after the order of the governor of Khurasan Humayd b. Qahtaba to
arrest him.15 This event was preceded by a campaign Arab Abdallah ibn 'Amr, who gave
his daughter for Muganna’. He crossed the Oxus and came to Nahshab and Kesh,
promoting Muqanna’s teaching and converting people to the new faith. Narshakhi reports
that numerous people of Kesh and its suburbs were going astray. 16 Most likely, the
arrival of Muqganna’ in Kesh could be related with beginning of construction. The
population of this part of Maverranaqr was loyal and reliable supporters of the movement.
Construction of fortress itself corresponds to the following sequence of events - the arrival
Mukanna in Kesh, turned to the moment a reliable stronghold of his teachings.
Chronologically, this step can be attributed to the preparatory phase before the rebellion,
i.e. while escape of Muganna’ from Marw to Maverranaqr after 768. Theoretically, the
same 768 could be the year of construction of the fortress. Further, omitting a number of
events that have occurred in Maverranaqr 17 we shall focus on the most important of them.
Early of 80th’s are marked by conquest of the valley of Kashkadarya by Sa’id al- Harashi
and Musayyab.

Although there took place a siege of the Muganna’s Qala, it was stopped or delayed
due to the onset of winter. In all probability, the construction of houses on the orders of al-
Harashi belongs to the same time (possibly autumn 782). Command of the army passed
completely into the hands of al-Harashi, while Musyyaba leaves for Marw.It should be

15 This order was preceded Muqanna’s arrest for participation in rebellion of Abd al- Jabbar, which, according
to 0.G. Bolshakov, could take place in the events of 758-759 years ( Bolshakov, p. 95). However Narshakhi
does not connect this arrest with the rebellion, noting that " he began to claim the prophecy and for awhile it
did, and Abu Ja'far Davaniki sent to him, and he brought him from Marw to Baghdad, where he was imprisoned
for several years in prison» (Discription topographique et historique de Boukhara par H. Zotenberg, vol. IV,
Paris, 1874, p. 64). After the liberation Muganna’ returns to Marw and in his new sermon declares himself as
an incarnation of a deity, which represents a real threat to the requirements of Islam. Narshakhi dates this
event in broad chronological framework - reign Humayd b. Qahtaba ( with 150/20.VIII-17.I1X Sha'ban 768
years - Hamzae Ispahanensis annalium libri X, ed. IME Gotwald, t. I, textus arabicus, Petropoli - Lipsiae, 1884,
p. 221; Bolshakov, p. 95 . Humayd died in early May 159/ late Sha'ban 776. Consequently, escape of Muganna’
from Marw to Maverranagqr falls between these time frames.

16 Richard N. Frye. History of Bukhara. Translated from Persian Abridgment of the Arabic Original by
Narshakhi. Th Mediaeval Academy of America, Cambridge, Massachusetts, 1954, p. 67.

17 According to the chronology proposed by T. Kadirova (T. Kadyrova, Iz istorii krestyanskih vosstaniy v
Maverannahre i Khorasane v VIII - nachle 1X v. Tashkent, 1965, p. 119) to the 775 one can relate such
important events as the displacement of al- Mansur and Humayd appointment in his place Abu Aoun Abd al-
Malik. However, this suggestion has been revised in the article of 0.G. Bolshakov ( 0.G. Bolshakov
“Khronologiya vosstaniya Mukany” In: Istoriya i kultura narodov Sredney Azii. Moscow, Vostochnaya literature,
1976, pp- 90-91), who notes that Humayd b. Qahtaba was not removed by al-Mansur, but died as governor in
Sha'ban 159/25.V-22.VI. 776 and left his son as his successor. According to Kadirova, by the same date (775)
refers deployment of military action around Samarkand (Abu Aoun sending reinforcements led by Ukba to
help the newly appointed governor of Samarkand Jibra'il b. Yahya) and Termez - and capturing by rebels
Chaganian and Nakhshab. Bolshakov believes that Abu Aoun could not be governor in 775, as he was already
appointed by al-Mahdji, a double reference to arrival Mu'aadh with army in Mawarannahr in 776 and 777-778,
respectively, according to Bolshakov, is also erroneous (Bolshakov, p. 91). To the 776 (April) can be referred
the battle against "people in white robes" nearby Narshakh. The date of beginning of revolt in Sughd remains
unknown, although to the spring of 776, according to Bolshakov, Navaket, Subakh, Sangardak and some castles
in Kesh area were captured. It is interesting to note that Sangardak is placed amongst the villages of Kesh. We
shall concern that localization below. In 777-778 Samarkand was captured by rebels and to the same time
belongs the arrival to Marw od Mu'aadh b. Muslim. Next to the 780 there was battle near Samarkand. Said al-
Harashi after two years of siege captures Samarkand.
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noted, that the exact date of death of Mukanna’ could serve as point for correlation of
other dates. However, that date is also disputable. For example, At-Tabari in his
extremely brief chronicle relates to the beginning of the revolt, the 161/777-78 "Among
what happened this year was the rebellion of al- Hakim Muganna in Khorasan, he talked
about the transmigration, attributing it to himself. He misled many people, reinforced and
moved to Marw. To fight against him al-Mahdi sent several generals, among them Mu'aadh
b. Muslim, who was that time governor of Khorasan, and with him Ukba b. Muslim, Jibra’il
b. Yahya and Lays, Mawla al-Mahdi. Then al-Mahdi instructed Sa'yd al-Harashi, giving him
these warlords. And al- Mukanna began to collect products to lay siege to the castle nearby
Kesh. "18

The death of Muganna’ Tabari relates to 163/779-80: among what happened this
year - the death of al-Muqganna’. It was like this; Sa'id al-Harashi besieged him near Kesh
and it was hard for him in the siege. When he felt approach of his death he drank the
poison and poisoned his wives. They all died. Muslims entered his castle, cut off his head
and sent it al-Mahdi, who was that time in Aleppo.l® It seems, that chronological
frameworks proposed by at-Tabari do not embrace entire duration. Specifically the
History of at-Tabari does not include earlier preparatory period of Muganna’s rebellion.
Time of the final surrender of the fortress and Muqganna’s death, as we see, is defined in
different ways in written sources. Sources are usually given 163/779 year, while Salami
puts this date in 166/782; others offer 167/783 a year or even 169/785.20

There is another possibility to definite the dating of Muganna’s fortress. In this
respect a fragment from History of Bukhara of Narshakhi is important. . In particular, on
Muganna’ he says: "He was in the castle with his wives. He was wont to eat and drink
every day with these women. So he spent 14 years."?! Lykoshin translates this passage as
follows: "So he withstood the siege 14 years until Emir of Herat is not pressed him and
while his army was not dispersed."22

But it is hardly possible to believe in reality of a 14- year siege. Narshakhi writes
himself that Arab warlord Said al-Harashi was at the gate of fortress blocking it. And he
was standing there summer and winter. It can means that the siege of the fortress itself
lasted less than a year - until the next spring. Interestingly, the figure "14" is mentioned by
Al Biruni (Biruni, 211):23 "He broke the armies of al- Mahdi and ruled for fourteen years,
until it was besieged and killed in one hundred sixty ninth year of the Hijra."24 More likely

18 Annales quos scripsit Abu Djafar Mohammed ibn Djarir at Tabari, ed. M.J. De Goeje, Lugduni Batavorum, ser.
111, 1892. p. 486

19 Ibid., p. 494.

20 Crone, p. 113.

21 “He stayed in the castle with his women. He had the custom of eating and drinking wine every day with those
women. So he passed fourteen years in this manner”. Richard N. Frye. History of Bukhara, 1954, p. 74.
22Muhammad Narshakhi. Istoriya Bukhary. Translated from Persian by N. Lykoshin, p. 94.

23 Biruni. Pamyatniki minuvshih pokoleniy. Translated into Russian by M.A. Salye. Selected works. Izdatelstvo
Akademii Uzbekskoy SSR. Tashkent, 1957, p. 217.

24 This is the latest date in the version of Muganna’s death from written sources. If we subtract from the date
of death of 485/486 Hijra 14 years of ruling, the beginning (not the ruling) and especially the construction of
the fortress is no longer fit into our proposed scheme.
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it seems to us that the period of 14 years means the total Muganna’s stay in the fortress
from the beginning to the last days. If to reason in a logical sequence, the date of the
fortress should be referred to the time after 768, i.e. after the order of Qahtaba for the
arrest of Muganna’ and escape of latter in Mawarannahr. If we take into account the
foregoing number of staying in fortress, the date of its construction we get depending on
the above mention of versions of time of Muganna'’s death.

It seems that the most likely date of death in 167/783 year, and the year of
construction of the fortress, respectively - 769, if we consider the fact that some time
Muganna’ hiding near Marw.25 "Humayd son of Qahtaba who was the Emir of Khorasan,
ordered to seize Mukanna, but he ran away from his village and hid until yet learned that a
lot of people passed in his faith, and that these people began to manifest a new faith."26
This is to some extent inspired leader of the movement to move closer to his followers.
Despite the protection of the coast Jayxun ( Amu Darya) 100 riders, especially exiled by
Qahtaba, Muganna’ with its 36 people manage to cross the river and reach the Kesh area.

Theoretically, the time of construction of the fortress could be 768 (after a month of
Shaban-August) when Qahtaba was joining in his duties and when the primary task for
him was to capture the leader of the banned movement. However, it is too short time to
construct a fortress because in October in this highlands is very cold and rainfalls and
snowfalls start.

WHERE A FORTRESS WAS BUILT

In the sources there is no any accurate information near what village or city fortress
was built, but almost all authors agree that the fortress was built in the vicinity of Kesh.
One of the first settlements, which acceded to Muganna’ and took his teaching was village
Subakh, there was a leader Amr Subakhi (they revolted and killed their Amir, a pious man
of Arab origin). Village Subakh, according to Samani, is in the neighborhood of Huzar
(modern Guzar), in distance of 6 farsakh from Nesef ( Karshi ).27

V.V. Barthold, citing Istahri (Istahri 337) places Subakh on the main road from Nesef
in Balkh, at 1 passage from the first, and by Ibn Haukal (Ibn Haukal 403) - a distance of 2
farsakh from Kesh. However, according to the scholar, "the second definition (contrary to
de Gue - KA ) is undoubtedly wrong, and instead of" 2 farsah "should be read" 2 passages "
like Istahri (Istahri 343).28 Thus, Subakh is localized in Huzar vicinity. 29

25 However, as P. Crone suggests, this is simply a scribal mistake for 167. The more preferable date of
Muganna’s death according to P. Crone is 166 of Hijra (P.Crone, p. 113).

26 Muhammad Narshabhi. Istoriya Bykhary. Translated be Lykoshin, p. 87.

27 About it see note no 1 on the page 86 in: Muhammad Narshahi. Istoriya Bykhary. Translated be Lykoshin,
1897.

28 V.V. Bartold. Turkestan v epohu mongolskogo nashestviya. Sochineniya. Tom 1, p. 189.

29This village was localized in 1960-ies during the works of archaeological expedition led by M.E. Masson with
ruins called Ulyuktepa ("Dead Tepa"), located in 8 km to north-west from the modern town Gusar. See Masson
M.E. Stolichnye goroda v oblasti nizoviyev Kashkadary s drevneyshih vremen. Tashkent, "Fan", 1973. p.33; See
also: Rtveladze E., Sagdullaev A. Pamyatniki minuvshih vekov. Tashkent, "Uzbekistan", 1986, p .57.
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[t is interesting to note that on the old maps of the 19th century, and on the maps of
the Soviet period and modern one, up to day, there is a village called Saubak, preserved, in
all probability, its original name (Fig. 2) in some modified form.3°
To select a place of considerable importance was the geographical location, with
independent software drinking water and food, designed for ease of maneuvering and
rapid postal communication with the fortress representing at the same time a Staff. .
Narshakhi says that "in the mountains of Sam was a very strong fortress and channel with
running water, trees and fields."

The name "Sam" varies from medieval authors, and Gardizi spells it as Siyam. It is
interesting that Ibn Haukal amongst provinces (Rustaq) of Kesh mentions name Siyam (or
Sinam).3! About toponym Keshk-rud which is associated with the name of the current
river, V.V. Barthold notes that this name bore (according Haukal) district (Rustak), where
were sources of the river. As-rud is another branch of the river, flows from the mountains
of Siam or Sinam; near his bed were South Gate of Kesh; the same name is used for
mountains, from which the river Karatag Darya flows. The name is extended to the entire
northern part of Hissar ridge. In Siyam Mountains, according to Barthold, there was a
fortress where a prophet Muqganna’ with his followers in the 70s of VIII century were
locked ' for several years and successfully repelled the attack of Arabs.32

In his very brief description Narshakhi notes that "there were a stream, trees and
cultivated fields."33 The following fragment contains very important information for us.
"There was another fortress, stronger than that one, which he ordered to rebuild.3¢ There
he collected a lot of wealth and innumerable things and placed guards."35 However, if the
second fortress located in the same mountains, is not specified. Theoretically, if the name
itself means highlands-district Siyam, in our opinion, the second fortress was localized on
the same area only on other hill. Describing the second fortress, which was settled by
Muganna’ with his entourage, Narshakhi a mentions again that "inside the fort there were
a source of water, trees and planted fields. His ( Muganna’) close people and generals with
a powerful army were seated in the fortress. But inside this fortress there was another
fortress (evidently a citadel) on the top of the mountain. No one could enter into the
citadel. Muganna’ and those women were in the fortress (citadel).

30 The etymology of this geographic point is not specifically studied. To some extent, this is consonant with the
Pahlavi name Sawah, avest. Savahi. In the Pahlavi texts - the name of the eastern Kishvar ( in Avestan texts -
Western one), among other seven Kishwars. See: 0.M. Chunakova. Pehleviyskiy slovar zoroastriyskih
terminov, mificheskih personazhey i mifologicheskih terminov. Moscow, "Eastern Literature”, 2004, p. 135,
195. However, analysis of these Kishvari and their localization represents a significant difficulty on this, see:
Henning W.B. Sogdica. 1977, Selected Papers II. The hypothesis of a possible link Subah and Sawah still
remains a hypothesis, which requires a more detailed analysis of experts and additional arguments.

31 Bartold. Turkestan v epohu mongolskogo nashestviya. Sochineniya. Tom 1, p. 189.

Provinces of Kesh-rud and Siyam Bartold places in upper stream of Kashkadarya River. Ibidem, p. 189.

32 Barthold, Turkestan, p. 188.

33 Richard N. Frye. History of Bukhara, 1954, p. 74.

34 In translation of Richard Fry the action denoted by the word rebuilt (reconstructed) (Richard N. Frye, ibid, p.
74), whereas in translation of Lykoshin (Narshakhi, History of Bukhara, p. 87), the same word is translated as
"corrected”.

35 Richard N. Frye. History of Bukhara, 1954, p. 67.
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Narshakhi writes that Arab warlord al-Sa’yd al-Harashi approached to the gates of
fortress with a big army thus blocking it. In the inner fortress (citadel) were women - the
wives of Muganna’ (daughters of dihkans of Sogd, Kesh, Nakhshab) and close slave -
elsewhere he calls his name - Hadjib. "With regard to the necessary food, then once daily
to open the gates of the fortress, while outside the fortress was one trusted person who
was preparing everything they need. Slave called this man brought to the fortress
products and again locked gates of the fortress until the next day."3¢ At-Tabari's
information that "al-Mukanna began to collect the food for the siege of his castle near
Kesh" suggests too that the fortress could not contain sufficient alimentation for the
inhabitants.

Choosing the most convenient place for a fortress, Muganna’ was guided by quite
reasonable reasons, the main among which were the security and strategic location of the
place about what we mentioned above. However, were only these moments of fortification
strategy sufficient to the choice of fortress on the hill? And why the fortress had to stand
on the mountain, and its castle on a hilltop? After all, with the same success could build a
fortress and on the plain, and to strengthen it and make it impregnable, although in this
respect the natural inaccessibility of some rocks is more advantageous.3” As we have
noted, the siege of the fortress was relatively short-lived and that a long period of 14 years
does not mean the length of the siege, and likely indicates a general term of Muganna’ on
the mountaintop.

We do not know whether Muganna’ possessed of knowledge of mythology and
religion of ancient peoples, even though his ruthless opponent such as Narshakhi, was
forced to recognize him as a man fairly educated and versed in the sciences, although
these sciences are specific, "he indulged in the study of science and collected information
of all kinds. He studied trickery, the science of how to cheat and talismans, good studying
magic tricks; he began to impersonate as a prophet."38 This kind of action and cognition
suggest a decent introduction to psychology, the ability to manipulate the mind, powers of
persuasion. So, choosing a residence Muganna’ had to take into account the psychological
aspect.

In submissions and mythology of many peoples mountains are perceived as sacred
element of nature. The highest peaks symbolize the connection of earth and heaven, being
like a ladder to the heaven spheres. Very often the tops of the mountains are considered
the abode of the gods. In Hindu mythology it is Mount Meru, in Avestan mythology it is
Haukarya a legendary mountain from which rush down the sacred waters and sent to sea
Vorukasha. In the view of the ancient Greeks Olympus was the abode of the supreme gods
of the Greek pantheon. We could cite a lot of other examples of cults of the mountains

36 Muhhamad Narshahi, History of Bukhara. Translated by Lykoshin, p. 93.

37 Tradition to build castles on impregnable rocks dating back to the ancient period and is typical of many
mountain regions of East and West. In Central Asia, such a tradition recorded in written sources from the time
of Alexander the Great's campaigns (Sogdian Rock, Rock Horien, Rock Arimaz etc.)

38 Muhhamad Narshahi, History of Bukhara. Translated by Lykoshin, p. 85.
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among the various peoples considering high inaccessible places as inhabited by higher
creations.

In this respect it is notable the statement of Sumbad who was a leader of previous
rebellion that engulfed Khorasan after the assassination of Abu Muslim by Abbasids.3°
According to Nizam al-Mulk,#® Sumbad taught that Abu Muslim lives with Mahdi and
Mazdak in the distant and the High Castle (Nizam al-Mulk, Siaset Name 182).4

We can assume that at the beginning of vigorous activity of Muganna’ the cult of Abu
Muslim was popular and the legends formed about him were widely known already
among the people of Khorasan. Perhaps it is to a certain extent could affect the formation
of the program of Muganna’ in general and in particular in choosing of a place for the
construction of fortress and its fortification. Preference of highlands and mountain peaks
was not accidental, and is fully consistent with its religious outreach program. It is likely
that the residence on the top of a mountain was, according to the Muganna’, perceived by
the population as the abode of God. It is possible that other part of the same program, the
"deification" was the idea with a veil, which he always wearied newly-born "god."42

Hidden under the veil "face of God", this was not given to see the sight of men,
creating a halo around the personality of the leader and the sanctity of the sacrament.*3 An
interesting thought is expressed by Biruni (211) when said that "al Muganna’ claimed the
divine dignity and [said] that he became incarnate for the reason that no one can see
[deity] before the Incarnation."44

This fact forces us to turn again to the episode of Muganna’s death. By Narshakhi
after "Muganna’ commander, who was in the outer fortress, opened the gate and walked
out of the fortress with the expression of humility and accepted Islam , the Muslims
captured the fortress, Muganna’ realized that he would not be able to stay in the inner

39 More details about this movement and personality of Sumbad see: Crone P. the Nativist Prophets of Early
Islam, p. 32-45.

40 Here we give this passage of Nizam al Mulk (182) by: Siaset Name. Translation of B.N. Zakhoder . Moscow,
USSR Academy of Sciences Publishing House, 1949, p . 206. "When Abu Jafar al- Mansur in the one hundred
and thirtieth of the Hijra of the Prophet - peace be upon him ! - Killed in Baghdad, Abu Muslim, cheaf of sermon
the Rais in Nishapur was Sumbad named gyabr who served long for Abu Muslim, and exalted by him. He arose
after the murder of Abu Muslim, came from Nishapur in Rhea called gyabrs of Tabaristan . He knew that the
population Kuhistan mostly rafizits, mushabbihits, mazdakits and determined to start openly propaganda.
First he killed Heyfi Obeid, who was on behalf of Mansur amyl of Rhea, and seized the treasury, laid there by
Abu Muslim for storage. He began to demand revenge for the blood of Abu Muslim, declaring that Abu Muslim
was a messenger of God. He told to the people of Iraq and Khurasan : " Abu Muslim said the greatest name of
the Almighty, and turned into a white dove flew away, and now is in some kind of citadel , which was built
from copper, he sits with the Mahdi and Mazdak, all three of them will come. Abu Muslim will be leader,
Mazdak his vizier. "

41 [t is very interesting in cited fragment (see previous note) the idea indicating that Abu Muslim turned into a
dove. In such a legend guessed idea of reincarnation (transmigration) to another entity, which was typical not
only for the teaching of Muganna’ but also for other sects of this period.

42 Gardizi (XXXV.45) says that "he had made for himself a golden veil and covered his face with that one, so it
was very ugly. Narshakhi writes that "green veil was always on his face."

43 Almost all Muslim authors explain veiling Muganna’ by terrible flaws - baldness, one-eyed, etc.

44 Biruni. Pamyatniki minuvshih pokoleniy (Vestiges of the Past)//Izbrannye proizvedeniya T.1. Translated by
Salie. Tashkent, 1967, p. 217.
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fortress."#s Next, referring to the story of one of the wives of Muqanna’, who later became
the grandmother of one of dihkans of Kesh Abu Ali_Muhammad son of Harun, Narshakhi
tells how Muganna’, as usual, making a meal with his wives, added poison in the wine, all
the women drank wine and fell dead. Survived only one on whose behalf the story goes,
she poured wine in neckband and pretended to be dead. "Muganna’ stood up, looked,
found all the women dead and went to his slave. He hit his sword and cut off his head. ...
Muganna’ approached the stove, took off his clothes and jumped into the fire. When he
plunged in the oven it was emitting smoke. | walked over to the stove and did not notice
any signs of Muganna’ and not a single person was not living in a fortress. The reason for
his self-immolation was what he always said: "When my servants indignant, I will ascend
into heaven, and bring out the angels with me, to punish people. Therefore, he set himself
to the people thought that Muganna’ ascended to heaven, to bring out the angels and give
them help with the sky and thus to his faith remained in the world."4¢ It seems that
Muganna’ wanted to stay incognito even after his death.

We have already cited the fact that almost all sources paint the face of the leader
ugly or frightful. Veil that hides the face gave the space of imagination and provoked such a
negative portrait feature, although it seems that the soldiers of the Khalif did not manage
to see the faces of the "prophet.” Biruni (211) gives an interesting and quite plausible
version of Muganna’s death. "Surrounded on all sides, he burned himself for his body to be
disappeared and his followers would have believed him. And he burned, but what he
wished failed: [his body] has not disappeared and was found in the oven. He was beheaded
and sent to al- Mahdi, the Commander of the Faithful, which was that time in Aleppo."47

A somewhat different version of the death of Muganna’ can be found in the book of
Abu Sa'id Gardizi "Zayn al-Akhbar", however, leader of rebellion tends to remain
unrecognized. According Gardizi (XXXVIII) «When Muqanna’ despaired of his situation, he
gathered all his wives, prepared poison and promised to all of them heaven when they
drink that poison. All at once died. Muganna’ also drank poison and died. He ordered one
of his companions cut off his head. Muganna’ bequeathed his body to burn in the fire, so he
was not found. Some of those misguided followed his teaching and said, that [47] he gone
to heaven."48

Among followers of Muganna’ there existed always an uncontrollable desire to
contemplate the newly appeared "god". According Narshakhi about "50 000 from the
troops of Muganna’ and inhabitants of Mawerannagqr, of Turks and others, gathered to the
gate of the Muganna’s Qala and with prostrations requested that he honored his beholding
them, but received no reply"4°

45 Muhammad Narshakhi, History of Bukhara. Translation from Persian by Lykoshin, p. 95.

46 Muhammad Narshakhi, History of Bukhara. Translation from Persian by Lykoshin, p. 95.

47 Biruni. Pamyatniki minuvshih pokoleniy, p. 217.

48 Abu Sa’id Gardizi. Ukrashenie izvestij. Zain al-Ahbar. Translated in Russian by A.K. Arends. Tashkent, 1991,
p. 230.

49 Muhammad Narshakhi, History of Bukhara. Translation from Persian by Lykoshin, p. 93.
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Solicitation of adherents to see the face of their God, even at the cost of life, forced to
call Muganna’ the day when they all could come. Narshakhi tells a witty device, applied
leader of the movement, which had been commissioned as a miracle, which was so
desirable for people loyal to him. "He ordered those women (women of Muganna’ - KA) to
each of them took over the mirror and went to the top of the fortress, and that they kept
the mirror one against the other. When the rays of the sun fell on the ground and all the
women took up their mirrors and kept them exactly, one against the other, the people
have already gathered, and when the sun lit mirrors, then by reflection, the whole
neighborhood was flooded with light. Then Muganna’ said to the servant, "Tell my
servants that God will show them his face - let them look. They looked and saw that the
whole world as it is suffused with light, and they were frightened, and all at once fell down,
exclaiming: O Lord ! This force and this greatness that we have seen enough; see if more
than that, it will break our hearts (fear). "And so they lay prostrate until Muganna’ ordered
that the servant, "Tell my followers that they raised their heads from the bow, because
God is pleased with them and forgive their sins."s°

[t is noteworthy in this episode the posture of women who had to stand in front each
other holding mirrors. Day was appointed by Muganna’, but nothing was said about the
time of day. However, the expression "when the rays hit the ground,” clearly indicates that
it was morning. Moreover, when the first rays of the sun touched the top of the hill where
the castle of leader stood, its foot had not yet lit and was in the shadow of the mountains.
We will return to this important circumstance in the description of the archaeological site,
here we should like to point out that the action counted on effect of brightness, like a
blinding flash of light, was possible only under certain conditions. Sun rising from the east
casts first rays of lights on the fortress located on the top of hill. Respectively adjacent area
on the west side of the hill is still in the pre-dawn twilight.

And to reinforce this twilight, it was necessary a double reflection of sunlight.
Catching a ray of the rising sun reflected in the opposite mirror, i.e. in an easterly
direction, and the second mirror reflected its rays in a westerly direction i.e. the crowd
gathered at the west side of the base of the hill on which the castle stood.

This episode, if it has under some real basis, gives us an orientation of gate of the
fortress, which had to be located on the west side with a possible deviation to the north or
south. The army and the rest of the population, respectively awaited appearance of
Muganna’ at the adjacent gate space, i.e. in the west area.

OTHER FEATURES OF THE FORTRESS FROM WRITTEN SOURCES

Gardizi in his work (Gardizi 126) notes that Muganna’ chose for himself Siyam
fortress located in the county [city] of Kesh and that the fortress was surrounded by a
fence. In all likelihood, under the "fence" should be understood wall as another guard in
case of siege could hardly have a protective function. In another passage, when people of
Muganna’ after clashes with the forces of al- Harashi suffered considerable damage, and

50 Muhammad Narshakhi, History of Bukhara. Translation from Persian by Lykoshin, p. 94.
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the rest moved to the Kesh direction to Muganna’ Gardizi notes that Muganna’ lodged in
his fortress Siyam, surrounded it by a moat and came into the fight with the Muslims.

When things went bad people of Muqanna’ precipitated sued al-Harashi for peace.
Harashi agreed. Thirty thousand people came and went from the moat and Muqganna’ left
with two thousand people male and female slaves, his followers. Above all, in this passage
we are interested in the mention of the moat. Practically, that element of defense in the
highlands is hardly possible because of rocky ground. And it is difficult to imagine that the
builders of the fortress could dig a moat in the rocky terrain which is typical for this
mountain area. They could call moat a deepening of the natural character. However, the
moat is mentioned in other author, namely, Ibn al-Athir, who says that during the siege the
"Muslims, led by Raja crossed the moat of the citadel."5!

Another fragment of Gardizi (101) can be set when "troops stormed into that
fortress, there was not any people. Everything found in it, to take with them."

ARCHAEOLOGICAL STUDY OF KASHKADARYA AND QALA OF MUQANNA’

Regular archaeological exploration of the ancient sites of Central Asia, and in
particular in Kashkadarya began in the first half of the 20th century. During those
researches of Kashkadarya region some towns and villages associated with Muqganna’s
time were located.

One of the earlier researches of ancient routes along upstream of Kashkadarya was
Sergey Kuzmich Kabanov. In 50s of 19 century he explored Yakkabag and Tashkurgan
districts adjacent Shakhrisyabz oasis on its south side. Kabanov wrote that Hissar ridge
was known in medieval sources under the name of Siyam or Sinam. Further he notes that
“these mountains are mentioned in connection with a large popular movement in VIII
century - Muqganna’s rebellion or "people in white robes," directed against the Arab
invaders. One of the episodes of this revolt was longstanding defense of Muqanna’ Sinam
in the mountains, and sources indicate that in these mountains there were inside and
outside fortresses of Muganna’. What is the inner fortress and whether it is in the
mountain valleys, inspected by us, or in neighboring area - this cannot be said till to
complete survey of all mountain river valleys, carrying their water from the south to the
Kashka-Darya. The external fortress as now already clear, could be one of these valleys, as
each of them could be an impregnable stronghold, with water and crops, which could be
protected for many years, it was a natural fortress."s2

Thanks to the systematic work of archaeologists it was possible the identification of
historical monuments mentioned in sources with specific archaeological monuments. Here
we should mention the archaeological exploration and stationary excavations of the
Department of Archaeology of Tashkent University and Kashkadarya Archaeological and
Topographic Expedition led by M.E. Masson, individual units, engaged in excavation of

51 Bolshakov, Khronologiya vosstaniya, p. 94.

52 Kabanov S.K. Arheologicheskie razvedki v verhney chasti doliny Kashka-Dary//Trudy Instituta istorii i
arheologii. Vypusk 7. Materialy po arheologii Uzbekistana. Tshkent, [zdatelstvo Akademii nauk Uzbekskoy SSR.
1955, p. 104.
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selected archaeological sites and worked on inventory of those sites. These works are of
S.B. Lunina, N. Krasheninnikova, Dresvyanskaya, Z.I. Usmanova and others. Contribution
to the study of ancient culture of Karshi oasis (Nahshab) was made by a group of
researchers of the Institute of Archaeology, led by R.H. Suleymanov.53

During exploration of a mountainous area in Kesh region ruins of a fortress have
been found. It was located in vicinity of Maydanak more than 2000 m above sea level.
According to the superficial finds it was dated to VII-IX cc. A.D. 5% ancient Kesh and
Nakhshab there was fixed the ruins of the fortress in Maidanak areas (more than 2000 m
above sea level). The main period of habitation of this site falls on VII-IX centuries. The
peculiarities of this site including layout and location in explorers’ opinion, were similar
to these mountain fortresses where Muganna’ could hide. However, they stipulate that
more accurate conclusions will be possible only after thorough archaeological
excavations.>s

In spring 1975 archaeologists of the Tashkent State University investigated over 60
different archaeological sites - castles, fortresses and settlements - located downstream
Kyzyldarya from Yakkabag to Tatar villages for over 30 km.5¢ How populous was oasis
Kesh in the early Middle Ages (5-8 cc.) show the results of exploratory work. For example,
in Chirakchi district 38 archaeological sites were fixed, in Kamashi district - 29 sites and in
Yakkabag area during examining more than 200 sites in 120 of them were collected
ceramics of early medieval period.>” These figures give some possibility to imagine the
overall extent of anti-Khalifat movement and the quantity of people involved in the
tumultuous events of the Mukanna'’s time.

One of the few archaeologically investigated sites associated with the events of the
rebellion of Muganna’ and "people in white robes" is a city-site of Narshahtepa (Fig. 5). It
is located in 2 km south- west from the regional center Vabkent (Bukhara region), partly
were surveyed in 1944 by V.A. Shishkin and V.A. Nilsen.58 In 1979 Bukhara Archeological
group of the Institute of Archaeology of the Academy UzSSR during archaeological
researches in Vabkent district (Bukhara region) made a trench in southern part of the
citadel. The resulting material allows dating earlier layers of Narshahtepa (the first stage
of habitation) by V-VIII centuries AD. The second phase is dated to IX-XII centuries.5® It
should be noticed that charred layers of dark red color attributable to the early stage,
probably reflecting the military events of VIII century in connection with the siege of the
troops of the Emir of Bukhara Husayn b. Maaz (776 year) the city Narshah inhabited by
supporters of Muganna’ and fire engulfing the city.

53Suleymanov R.H. Drevniy Nakhshb. Tashkent, «®au», 2000.

54 Rtveladze E., Sagdullaev A. Pamyatniki minuvshih vekov. Tashkent, 1986.

55 Rtveladze E., Sagdullaev A. Pamyatniki minuvshih vekov, p. 49.

56 Lunina S.B. Goroda Yuzhnogo Sogda v VIII-XII vv. Tashkent, 1984, p. 15.

57 Lunina S.B. Goroda Yuzhnogo Sogda v VIII-XII vv., pp. 18-19.

58 Nilsen V.A. Stanovlenie feodalnoy arhitektury Sredney Azii V-VIII vv. Tashkent, “Fan”, 1966, p. 120.

59 Abdirimov R. Novye dannye o gorodische Narshahtepa//Istoriya materialnoy kultury Uzbekistana. Vypusk
18, p. 152.
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Among other cities, conquered by people of Muganna’ is mentioned Navaket. O.G.
Bolshakov associates it with the geographical name with Navaket- Quraysh, however, with
a question mark. Localization of the place, as well as other towns and villages of Kesh
conquered by Muganna’s followers is not definitive. Already in the years 1963-1967
archaeological expedition led by M.E. Masson, surveyed big archaeological sites of
medieval period in the eastern part of the Kashkadarya valley. Thus, the settlement of
Kamaytepa area of 24 hectares, located near the village Cheam, was identified by
M.E.Masson with Navaket - Quraysh; Khoja Buzruktepa that 9 km north of Guzar - with
Iskifagn and Uliktepa settlement, as well located in Guzar area - with Subah. ¢© However
localization of Navaket-Quraysh on the place of Kamaytepa site was not accepted by all
researchers.

Navaket-Quraysh, according to the written sources (Istahri) was a major city and a
stopping point on the way in from Kesh to Nesef. Thus, al-Istahri writes that it was at a
distance of 5 farsahs from Kesh (by Samani - 6 farsakhs from Nesef). V.V. Bartold assumed
that this city could be located somewhere near the modern village of Qarabag.
Archaeological survey at this site attracted the attention of researchers, two major
archaeological sites Altyntepa and above mentioned Kamaytepa. Excavations conducted at
Altyntepe by S.B. Lunina gave base to associate this site with Navaket-Quraysh. However,
taking into account that the sources placed this city in the floodplain of Surkhob river
(which may correspond in the Turkic Kyzyldarya) and that could be another way from
Kesh to Nesef, namely in this area in southern direction, A.S. Sagdullaev proposed to
search Navaket-Quraysh.6!

In any case, there is no irrefutable argument to identify Navaket-Quraysh with
Navaket that mentioned in connection with Mukanna’s story, but there is no reason to
refute this supposition. We do not have sufficient reason to identify any Navaket-Quraysh
with Navaket mentioned in connection with the events related to the followers of
Muganna’ nor deny it. We cannot exclude also the possibility of existence of other Navaket.

[t is interesting in this regard information of Gardizi (XXXV), which states that "they
(the people of Muganna’ - K.A.) came to the district Kesh took the road and took the
fortress Nevakes in Siam and Sengerdih."s2 In the list of objects of Kesh area Ibn Haukal
mentions 14th as "Inner Sang-gardak” and 15th as "Outer Sang-gardak." According to
Bartold the order in which these points are listed obviously is not due to their location.
Names of provinces show that the Kesh area also included Guzar principality and even
Sangardak Valley, although the city of that name, as we have seen,®3 is mentioned among

60 Masson M.E. Stolichnye goroda i oblasti.., p.46.

61 Sagdullaev A.S. Drevnie poseleniya Kashkadary//Stroitelstvo i arhitektura Uzbekistana. 1970, Ne 7, pp. 32-
37.

62 Different authors name this geographical point differently (by Ibn Khordabex - Sankardar - mountain village
10 farsakhs from Nishapur, V.V. Bartold reads this as Sang-gardak (also indicated version given by Maqdisi as
Sengerdih) and places it on within a day's journey from Termez, at the confluence of the river Sanggardak and
Surkhandarya (Ibn Khordabex, p. 172 note no. 36; Bartold, Turkestan.., p. 124).

63 Bartold, Turkestan.., p. 124.
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the cities of Saganian.® From archaeological point of view there are numerous sites
concentrated along the mountain rivers Sangardak, Tentaksay and Tupalang. They are
dated mostly by early medieval ages (V-VIII cc A.D.). 65 Among them there is big
archaeological site Budrach (about 50-60 ha).66 In the early middle Ages it was a capital of
Saganian principality.6’ As for the "internal" Sang-gardak adjacent to the northern slopes
of Hissar (Siam), we can say that archaeologically this part was not investigated
thoroughly. It is possible that namely in this area next to Sang-gardak "external"
(Saganian), was located "fortress" of Navaket mentioned by Gardizi.

EXPLORATION AND SEARCH OF QALA OF MUQANNA’

For determining on the terrain above mentioned assertions and assumptions in
September, 2013 a small group was organized. We went by car to Yakkabag district of
Kashkadarya region from Shakhrisyabz city.68 We took direction for Yakkabag district
center. Before reaching Yakkabag in the village Kyzyltepa we turned in southern direction
to Langar (see itinerary Fig. 1). Sometime went along Lyangardarya; on the approaches to
Lyangar village on the left side there is an architectural site. It represents construction in
burnt bricks with a dome and belongs to the Middle Ages (the building, according to local
residents dated to the Timurid period). Passing from Langar short distance, made a stop in
Dara (Dara or Dara Orta). Passing mountainous area and point Maidanak we turned in
north-western direction and come to Kyzyltom village.

Kyzyltom is a small village (kishlak)¢?, located on both banks of the river Turnasay
and to the South with a small deviation to the east from the mountains Maidanak (Fig. 11).
The mountain Maidanak is slightly more than 2,900 m above sea level. The local
population is engaged in mixed farming, cattle - cattle and increasingly small cattle
combined with farming. A mainly potato of a great taste is cultivated, which in Soviet
period was exported over long distances and, according to local residents, even in Russia
as a delicacy grade. The local people control spring and water of Turnasay river using
skillfully peculiarity of landscape (Fig. 10).

Kyzyltom from our path lay in a northwesterly direction along Turnasay. From this
place Darwaza (Gates) were photographed. Darwaza is a cleft formed by steep slopes -
spurs of Hissar, on the bottom of the gorge aforementioned river flows (Fig. 12). The
modern road to the archaeological site goes along the right bank of Turnasay river (other

64 Bartold, Turkestan.., p. 189.

65 Arshavskaya Z.A., Rtveladze E.V., Khakimov Z.A. Srednevekovye pamyatniki Surkhadary. Tashkent,
Izdatelstvo literatury i iskusstva G.Gulyama, 1982; Rtveladze E.V. Ravedochnoe izuchenie bactriyskih
pamyatnikov na Yuge Uzbekistana//Drevnyaya Bctria. Leningrad, Nauka, 1974, pp. 74-85, fig.1.

66 Rtveladze E.V. Issledovanie na gorodische Budrach//Arheologicheskie otkrytiya 1979 god. Moskva, Nauka,
1980.

67 Pugachenkova G.A. K istoricheskoy geografii Chaganiana//Trudy Tashkentskogo Gosudarstvennogo
universiteta. Vypusk 200. Arheologiya Sredney Azii. Tashkent, 1963, pp.49-65.

68 The driver and the conductor was Sobir Ismailov, Tutok villager who knew the district and familiar with the
peculiarities of the road. Thanks to the experience and enthusiasm of this man we could get there by car as
possible from distant places available, while saving time and effort for the rise in the mountains. The authors
express their deep gratitude, as well as resident of the village Kyzyltom Holmurod for the hospitality.

690n the old maps it is Kyzyltam.
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version of the river’s name are Tirnasay or simply Tirna.”® That country was covered with
brushwood and some of brushes have a pretty thick trunk and lush crown. In late
September, the soil is covered with a dried grass, sometimes quite high, in the spring and
early summer these places resemble alpine meadows - very comfortable and rich pastures
for livestock. In winter, these places are covered, according to local residents, a thick
(more than 1 meter) layer of snow and almost uninhabitable and grazing. According to the
shepherds on the opposite hillside of Turnasay there is a lake, which dries to late fall, and
then, in the absence of water in the winter, all the cattle herded down to the plain.

Approximately 5 km to the north with a slight deviation to the west from the village
Kyzyltom there is tract called Cotov.”! This area is relatively flat plateau (Fig. 13) with
small hillocks and depressions, it is suitable for plowing for wheat and potatoes, and Tutok
villagers engaged than seasonally settled here. That village is situated to the north-west
from the tract Kotov, the road should be there on the floodplain Turnasay. Seasonal
dwellers of Kotov use tent and small clay constructions (Figs. 14, 15). From Kotov we
moved in a northerly direction: first walked down the slope to the bottom of the dried
river (a say in local terminology), then climbed up. Distance from Kotov to the
archeological site of approximately 2 km, but the road in this part is very difficult - steep
descent and a steep climb.

On the southern side of the archaeological site there was a drayed riverbed which was
formed by mountain stream. That riverbed is connected with ravine. Tha latter was
formed by waters flowing down from the hill where site located. With the ascent of the hill
on the left side of the ravine was fixed wall, built by rubble stones (Figs. 16, 17).
Subsequently, it was studied in more detail. Starting of this ravine adjacent to the southern
part of the site; all accumulated water flowing from the settlement, flowing away in a
southerly direction and merge with the above mentioned say, flows during the rainy
season in Turnasay.

The site representing a fortress to the north and north-west side adjoins to the steep
part of the hill. The fortress (Qala) has an irregular circle form, which in its south - eastern
part of the adjacent appendix extended to the south (Fig. 7). Fortress is divided into two
parts: the so-called shahristan and citadel, in terms of having a rounded shape, fortified
ramparts along the crest of the elevated part of the northern and north-western sides. On
the south the citadel walled off from the "appendix" which we conventionally call
shahristan. Shahristan itself is fortified by wall along the right bank of the ravine
(orientation downstream flowing water). It should be noted that in terms of protection
from the enemy - it is the only vulnerable part of the fortress. Accordingly, the second line
of defense can pass through the wall, which dissociates shahristan from citadel. In the
southern and south- eastern part of the fortress it is impregnable because of natural
features.

70 Turnasay originates from the slopes of Mount Maidanak then flows in the meridional direction to the north
with a small deviation to the west and flows into the river Kyzyldarya.

71 On the map of Kashkadaryo va Surhondare viloyatlari Uzgeodezcadastre 1996, this place is designated as
Ezlik, i.e. Summer pasture.
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The wall which follows from the outbreak of ravine to the west and divides the
citadel from shakhristan was built with large rubble stones. It preserved to a height from
60 cm to more than 1 meter. At the base the wall has a width of 1.5 meters, but it should be
noted many stones concentrated on both sides of it, which was the result of its prolonged
destruction for centuries (Figs. 18, 19, 20, 21). Stones covered with bright red bloom,
resembling "rust”, which also can indirectly indicate the age of the building. In the
westernmost section of wall in its thickness juniper trees sprouted, like tearing the wall.
The thickness of the trunks of these trees can also testify about old age of the wall.

In northern and north-western parts the wall of the citadel fallows along the crest of
the hill in south-south-eastern direction for distance of 260 m. It is considerably destroyed
and in a preserved part has a height of 1.20 m, in destroyed section has height of 30-40 cm.
The wall was constructed by large stones of irregular form with dimensions of 50-60 cm in
combination of small pieces of 20-25 cm.

The wall of shakhristan fallowing along the right bank of the ravine in direction
north-south is also considerably destroyed. At the base it has width of 3.00-3.50 m, in
certain sections it is visible the traces of destruction in shape of heaps of fallen stones
concentrated along the line of the wall. In well preserved section the wall has height of
1.50 m.

In interior space of the citadel there are no traces of any architectural construction
except one that is located in 150 m from angle which was formed by fortified walls of
south and north-western parts of the site. Remains of the architectural construction
represent a long wall in shape of masonry of big stones. The base of destroyed wall has
width of 4.70 m; height about 0.50 m. It stretches in north-south direction for a distance
3340 m. On the distance 9.40 m from its southern extremity it is connected
perpendicularly by other wall which continues in east-west direction for a distance 8.20
m.

Only one fragment of an unglazed pottery was found on the surface of the site which is not
diagnostic. As we discussed above the fortress (Qala) of Muganna’ was dwelled for very
short period (14 years). So, it seems very probable that there is practically no
archaeological layer. There are also no any traces of rebuilding or repairing of the walls.
All this is indicative for the fact that the fortress been settled in certain particular period.
Judging by the meager materials and practically absence of any fixed cultural layer to the
present study, we can assume that vital activities were relatively short.

ON THE GEOGRAPHICAL SITUATION OF THE SITE

As mentioned above, fortress located on the right rocky bank of Turnasay which
flows here in deep gorge. Along this road the river follows in a northerly direction to the
villages Tutok (located to the west, with a small deviation to the north) and Ishkent,72
located north-west of the fortress about 5 km away (Fig. 24). This road is clearly seen from
the above described site. From the height of the citadel in the distance, in a northerly

72 On the old maps the name Ishkent has preserved, it is, probably, more ancient name of Ichkent.
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direction it is clearly visible green oases of Kitab and Shahrisyabz, and more further to the
north, these oases are closed by spurs of Zeravshan ridge behind which Samarkad Sogd
stretches (Fig. 23). According to local residents, in a southeasterly direction for the
mountains that could be seen across the valley of Tournasay, the road leads to Sangardak
located currently in Surkhandarya (Fig. 4).

We would like to focus on a small village Ishkent. On some old maps of the late 19th
- early 20th centuries, the name of the village is given as Ichkent. Such a geographical point
mentioned by Mahmud Kashgari (Mahmud Kashgari B. 442.) as "Inch kend - a city in
which people of Muganna’ lived. It was subsequently destroyed (abandoned? - K. A.)." 73

Another geographical point, located near the fortress, is the village Zarmas. It was
one of villages where people continued to be for a long time under influence of Muqanna’s
teaching. "Ahmad, son of Muhammad, grandson of Nasr says that now Muganna’ sect
remained in Kesh and Nahsheb and in some villages of Bukhara what are, for example,
castle of Ular, castle of Hyshtyvan, village Zarmas."74 In the note of Lykoshin’s translation
of History of Bukhara by Narshakhi is said on Zarmas that it was "probably a mistake,
instead Zarman."’> However, Zarman with Arbindzhan mentioned by Narshakhi elsewhere
and are located on the road between Samarkand and Bukhara.”¢ The name of Zarmas
clearly transfers to another geographic location. The village with the same name exists
today and it is located close to the proposed Fortress of Muganna’ to the east with a slight
deviation to the south and east of the village of Kyzyltom. It was listed on old maps of 19th
- early 20th century till modern one (Fig. 1).

BURIAL STRUCTURES (7). “GAURGAN”

Another important object of archaeological survey was area at the top of the river on the
left bank of Turnasay with structures, which locals call “gaurgan”. 77 The locals associate
these stone structures with funerary practice of their ancestors and are believed to date
from the pre-Islamic times. Villagers believe that the people were buried in them. There
have been attempts, as it turned out, to open some of structures in order to find gold
inside. One of the villagers of Kyzyltom (Soat Mirzoev, was born in 1961) retold about a
tradition that was existed in remote past. According to the tale of his grandfather grown
old and feeble people were brought in especially designated areas and left there putting in
mouth a dried apricot. The stone structures have until recently been considered as a
habitat of spirits, and it was prohibited even to approach them. However, as it turned out
later, many of these buildings were destroyed. Set when this happened, was difficult even
approximately. However, one of the structures was subjected to autopsy recently,
according to the ground.

73Mahmud Qoshg’ariy. Turkiy so’zlar devoni. (Devoni lug’ati turk). III jild. Trjimon va nashrga tayerlovchi S.
Mutallibov. Toshkent, Fan, 1963, B.442 (in Uzbek).

74 Narshakhi. History of Bukhara. Translated by Lykoshin, p. 95.

75 Narshakhi. History of Bukhara. Translated by Lykoshin, p. 95, notel.

76 Narshakhi. History of Bukhara. Translated by Lykoshin, p. 92.

77 To the question what does “gaurgan” mean none of the residents could not give an explanation.
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Buildings "gaurgan" were localized by us in 1 - 1.5 km from the village Kyzyltom on
upstream of Turnasay. They settled mostly on the slopes, on the left bank of Tournasay at
small distances from each other. We have made measurements and localization installed
with the measurement of distance and orientation (Figs. 38, 43,44).

Number 1. Nearest construction to the village Kyzyltom is constructed of flat stones,
the largest of them at the base of 50 cm. Length of the south- eastern wall of the base is 4,
95 m to the top 4.50 m, preserved height in the southeastern corner is 1.80 - 1.90 m;
length of the eastern side of the base 4.70 m - it corresponds the length of the west wall.
North Face is almost completely destroyed and set its dimensions is almost impossible.
Structure, as discussed above, was built of local stone from the rock, the outputs of which
can be traced everywhere on the slope. Stones of grayish-brown color covered with a
touch of rust of bright color. The thickness of the stones is different - from 10 up to 20-25
cm. Despite the different sizes of the stones, they were carefully selected taking into
consideration their peculiarities and forms that allowed builders to bring quite smooth
wall structures. From the base to the top of the building gradually tapering, which makes
the construction of a pyramid (or tented) form. This is achieved by a small ledge of each
subsequent row of masonry. Around construction there are piles of stones collapsed over
time or as a result of willful destruction.

Number 2. Construction is completely destroyed and is an accumulation of stones
lying horizontally on an area that does not have a correct configuration. It is located at a
distance of 107 m east of the number 1.

Number 3 is located in 10 meters to the north with a slight deviation to the west of
facilities number 2. It is also completely destroyed.

Number 4 is situated at a distance of 21 m to the northwest of the number 3. Eastern
face has a wall with length of 5.15 m at the base. On this building survived the opening
overlapped top jumper. Jumper is a huge stone flat shaped length of which is 1.20 m, the
thickness of the stone 23 cm, width 70 cm stone lintel, opening width 55 cm (Fig. 42).
Distance from the northeast corner to the opening is 2.10 m. Along the western side wall
has length of 4.80 m at the base. Around the construction there are piles of stones fallen
after the destruction.

Number 5 is situated at a distance of 44 m from the number 4 to the north with
deviation to the west. It is completely destroyed.
Number 6 is situated at a distance of 119 m to the west. Construction destroyed in
southern traced stonework, inside walls have rounded corners. Dimension of a room (?) is
about 2.0 to 2.4 m.

Number 7 is situated on the south-west of the number 8 in the distance 59 m
completely destroyed (Fig. 40).

Number 8 is situated at a distance of 89.6 m to the north-north-west of the
construction number 6. It s completely destroyed.
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Number 9 is situated at a distance of 60 meters in a northerly direction with a slight
deviation to the west of facilities number 8. It is completely destroyed.

Number 10 is situated at a distance of 136 m to the east from number 9.
Construction was destroyed in antiquity, but the middle of the cluster of stone slabs bears
the traces of recent activity. In particular, in a limited area there are selected stones and
earth ground remaining and fragmented plurality of human (?) bones.

Number 11 is situated at a distance of 90 m east of the number 10. It is completely
destroyed.

Two constructions of similar type (nos 12 and 13) are located apart at a distance of
approximately 700 m to the west upstream of Turnasay. No 13 preserved in good
condition.

Number 12. Construction remained partially only one facet of the wall at the base
can be traced to a length of 4.10 m and it extends at right angles to the wall length 0.76 m
(Fig. 37).

Number 13. It is situated at a distance of 30 meters west of the number 12. It
represents a pyramid-shaped structure (Figs. 32-36). Height of the preserved part of the
south- eastern corner is 1.40 m, thickness of wall is 1.10 m, wall length at the base of the
northern facades is 4.60 m , while on the verge of the top preserved length of the wall -
3.90 m. Thus, vertical deviation from the base to the top of the construction is 0.50 m.
West face at the base of wall has a length of 4.50 m, on the upper face of preserved wall -
3.70 m. The height on the north- western corner is 1.70 m. The length of southern face of
the construction at the base is 4.70 m; on the upper face is 4.50 m. Southwest corner is
preserved to a height of 1 meter. Best preserved northeast corner height reaches 2.70 m.

The above described "funeral" constructions remained virtually unexplored until
now. There is no accompanying archaeological material that could date these stone
constructions. We have only fragments of human bones which do not give any possibility
for the any cultural identification. There is another possible explanation for this situation,
namely, that the bones were collected outside after exposing the corpse or corpses in a
special area and subsequently placed in these facilities. It is possible also that proposed
“burial” structures could be left by ancient population of neighboring archaeological site
Mamour Konishtepa.

ARCHAEOLOGICAL SITE MAMOUR KONISHTEPA

The name of archaeological site translated from Turkish means camp (stay) of
Mamur - the name of a shepherd. The site is located in the 1-1.5 km from the village
Kyzyltom upstream on the right bank of Tournasay River. The mound’8 has an oval form
with a small citadel and the adjoining space shakhristan (Fig. 44). In the spring of April
2013 a small collection of pottery was gathered on its surface. It was completed by

78 Tepa is usually translated as the mound and it is added to own name. As rule, tepa has artificial origins
represents an archaeological site.
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another fragments assembled in September of 2013. Majority of fragments represents
ceramics made by hand (hand modeled) without using potter’s wheel. It would be noted
that this way of pottery fabrication is typical for the mountain population.

CERAMICS

The clay from which the vessels are made consists of loess, river sand, plaster,
chamotte and other appropriate components (Figs. 45-48). Fractures of these fragments
show of qualified firing. They have red color to the edges and dark grayish-brown to the
center. Mainly, there are no any traces of slip covering outside surface of the potteries.

Among the ceramics it should be noted a decorated fragment of a stand for hearth
made of coarse clay (Fig. 46). However, the outer surface painted in a pinkish color and
decorated with carvings in several rows. Two rows deep cut of triangular shaped holes of
various sizes and a larger pattern on the edge, shaped like a keyhole. One of the decorative
strips performed using the impressions. Amongst ceramic material there are also some
fragments of covers also made by hand-molding (Fig. 47). There are some fragments with
ornamentation made by scratching or deep carving in the form of wavy lines or
combination of concentric lines of the body to the vessel. The dishes are represented
mainly by fragments of pots and larger vessels pithos type. Complex of ceramics on set
taking into consideration that they are unglazed and way of decoration can be expected to
be attributed to the 7-8 centuries A.D., though a few fragments of high quality more
reminiscent of the late antique and early medieval pottery.

CONCLUSION

Comparing the data of written sources concerning Qala of Mukanna' and
archaeological site that we discussed above we can find certain coincidences. Strategic
position of the fortress located on the crossroad of communications (Bukhara, Samarkand,
Saganian). The fortress locating on a high cliff was inaccessible for the enemy at the same
time it was very easy to control the roads and all approaches to the fortress .

In the highest northern part of the site, apparently citadel was located. It was fenced
off from shakhristan, judging by the remains of the preserved wall in southern part.
Shahristan was located on a natural elevation elongated from north to south and fortified
by stone wall along the perimeter. In reality citadel was protected by fortification of
shakhristan that located in picket (avant-poste in French), protecting fortress in south
most vulnerable side in contrast to north and western sides having precipitous nature. In
general fortress represented an unite defensive complex. And indications of authors about
“one inside the other” imply in fact citadel protected by shakhristan. Thus, we can say that
here is a two-part structure on a high cliff, surrounded by a wall that which some authors
call "fence." The moat mentioned by some authors (Gardizi; Al Athir) could be in reality a
ravine which currently has an appearance of natural origin. Ravine that stretches from
north to south over a large area, and, as noted in the description of the monument was
formed by waters flowing down from the fortress. It is not impossible that the medieval
authors could consider this part as ravine, and no doubt that during twelve centuries it
had significantly mutated.
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The stone structures, in our opinion, are another significant object, which we tentatively
called "funeral." The finds of “human” bones need further investigation by specialists and
identification of them as human remains is hypothetical. So, interpretation of these stone
structures as funeral remains disputable for the following reasons:

1. Construction no 13 even under the condition that it was destroyed in the most
preserved part has a height of 2.70 m, such considerable height is not typical for the
funeral constructions known in Sogdia and even whole Central Asia.

2. Monumental form of these buildings with thick walls and neatly laid masonry does not
look quite normal for burial structures of Central Asia.

3. Construction no 4 has an opening width 55cm resembling window, facing east, clearly
intended for daylight lighting. This window could hardly be for the burial chamber. , more
fitting room for a living, could hardly be left to cover the burial chamber. In any way, it
would be categorical at present time to identify that element as window. It could be also
an entrance; in any case it will be clearer after archaeological excavation.

Judging by the more or less preserved stone constructions (buildings), one can say
that they are built on the same model and have approximately the same size and resemble
by their shape and size the tents of soldiers. They are located in a short distance each from
other. Majority of them were destroyed and evidently originally they were much more
numerous. It is probable that in this case we have a military camp. It is probable also that
these houses were built by order of al-Harashi. Narshakhi says "Sa’yd, who was the Emir of
Herat, located at the gates of the fortress with a large army. He built a home and bath and
stood there summer and winter." Strong walls of above mentioned structures are quite
suitable for the harsh and snowy winter in the mountainous terrain. Location selected on a
gentle hillside, also made these structures is quite safe from avalanches or snow. The
expression "at the gates of the fortress," which uses Narshakh likely is shaped character
and indicates that the enemy came close. Given the nature of the relief of the fortress,
could hardly stay at the gate - the foot of the mountain. It would be noted that above
discussed stone constructions (military camp) located on the road to Kesh and could
control approaches for the fortress. We can push also a suggestion that some of these
structures could be used as a burial subsequently, after leaving them by warriors of al-
Harashi. However for confirming that proposition we need more detailed archeological
investigation.

All arguments advanced for the identification the discovered archaeological site
with fortress (Qala) of Muganna’. Confirmation of this hypothesis may provide additional
archaeological excavations on the site.
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Fig. 4 Localization of sites. Google Earth.
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Fig. 5 Localization of sites. Google Earth 2014-02-05.

Fig. 6 Qala of Muganna' and village Kyzyltom. Google Earth.
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Fig. 7 Localization of Qala of Muqanna'.Google Earth 2014-02-05.

Fig. 8 Fortress of Muganna's period near village Denou Bolo.
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Fig. 9 Hill named by local population as mohi-kish.

Fig. 10 Valley of Tyrnasay River.
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Fig. 11 Village Kyzyltom.

Fig. 12 Darvaza. Gorge on the south west of the site.
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Fig. 13 High valley to the south of the site. Kotov.

Fig. 14 Seasonal dwelling of inhabitants of the village Tutok. On the right archaeologist
N.Khushvaktov.
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Fig.15 Photo of villagers of Tutok on summer pasture Kotov. To the right K.Abdullaev. In the
background slope with archaeological site.

Fig. 16 Remnants of the wall of shahristan. View from the opposite of the ravine.
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Fig. 18 Remnants of fortification wall along the ravine from north to south
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Fig. 20 Base of preserved part of shahristan wall.
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Fig. 22 Continuation of the shahristan wall. North-south direction.
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Fig. 24. Village Ishkent from citadel of Qala.
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Fig. 26 Wall of shahristan eastern side.
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Fig. 27 Same wall in north south direction.
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Fig. 28 Wall separating citadel fron shakhristan. Southern side of citadel.

38



ART-SANAT 2/2014

Fig. 30 Eastern part of citadel.
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Fig. 31 Architectural remains in interior of citadel.

Fig. 32 Construction no 13.
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Fig. 34 Construction no 13 eastern side.
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Fig. 36 Base of construction 13 with fallen block of stones.
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Fig. 37 Construction no 12.

Fig. 38 General view of construction.
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Fig. 39 Distroyed facade of a construction.

Fig. 40 One of the destroyed construction.
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Fig. 42. Construction no 4 with window or entrance
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Fig. 43 Qala. General view from southern side.

Fig. 44 General view to Turnasay valley and Mamur Konish site.
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Fig. 45 Fragment othe mouth of the vessel with wave ornamentation.
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Fig. 46 Fragment of the stand for hearth with incised ornamentation.

Fig. 47. Fragment of cover with incesed decoration.
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Fig. 48 Fragment of ceramic fabricated on potters wheel. Late antique period.

Fig. 49 Fragment of gray clay pottery.
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OZET

Sogdlar, Antik Cag ve Orta Cag’'da Orta Asya’da kiiltiirel, siyasi ve ekonomik agidan etkili
olmus bir topluluktu. Sogdlar, ekonomik ve siyasi acidan giiclii oldugu erken Orta Cag’'da
Cin’den Orta Asya’yaya uzanan Ipek Yolu'nda énemli sanat eserleri biraktilar. fran’la
yakindan baglari olan Sogdlar lizerinde, degisik inanglarin etkileri olmasina karsin ézellikle
Zerdiistliigii benimsediler ve bu inanci sanat eserlerine yansittilar. Bu ¢alismada, Sogd
sanatinda gériilen zoomorfik atribliler ikonografik acidan degerlendirildi ve bu atribiilerin
anlamlart ile hangi ilahlant simgeledikleri iizerinde duruldu. Bu zoomorfik atribiiler ve
onlarla iliskili ilahlar, agirlikli olarak Zerdiistliik panteonundan alinmasina karsin Hindu ve
Mezopotamya gibi degisik inanc¢larin panteonlarindan da alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Orta Asya, Sogdlar, Sogdiana, sanat, atribti, zoomorfik.

SOME ZOOMORPHIC ATTRIBUTES IN THE ART OF
SOGDIAN

ABSTRACT

Sogdians were a community that was very influential in the Antiquity and Middle Ages in
Central Asia in cultural, political and economic terms. They were economically and politically
powerful in the early Middle Ages in the Silk Road, extending from the China to the Central
Asia, and left significant works of art behind. Sogdians, despite different beliefs existed within
their geography, practised Zoroastrianism and reflected the religion to their works of art. In
this study zoomorphic attributes that are in Sogdian art are interpreted in terms of
iconography and their meanings are analysed according to deities they symbolise. These
zoomorphic attributes and deities associated with them are not only taken from Zoroastrian
pantheon but also from Hindu and Mesopotamian examples.

Key Words: Central Asia, Sogdians, Sogdiana, art, attribute, zoomorphic.
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GIRIS
Iran kokenli bir topluluk olan Orta Asya’lh Sogdlar, batidan doguya dogru
Buhara’dan Pencikent'e, kuzeyden giineye dogru ise Semerkand’dan Nesef'e (Karsi)
uzanan topraklarda yasamaktaydilar. Bu bolge, Zerefsan ve Kaskaderya vadilerini i¢ine
alan Sogdiana bolgesi olarak anilmaktaydi. Sogdlar'in bu bélgede varliklar, M.O. birinci
binin ilk yarisindan beri bilinmekteydi. Fakat Araplarin gelmesinden sonra (8. ylizyildan
sonra), Sogdlarin bu bélgedeki varliklar1 yavas yavas kaybolmaya baslamistir.

Sogdlar o6zellikle Eftalitler (Akhunlar) ve Tiirk Kaganhig: (Goktiirkler) zamaninda 5-
8. ylizyillar arasinda siyasi, ekonomik ve Kkiiltiirel anlamda en yiiksek seviyeye ulasmisti.
Bu da ézellikle bu yiizyillar arasinda Cin’den iran’a ve Hindistan’a uzanan Ipek Yolu
lizerinde soz sahibi olmalariyla ilgiliydi. Ozellikle uluslararasi ticaretle artan gelirle,
Sogdiana sehirlerinin refah diizeyi artmis ve bolgede gii¢c sahibi olmuslardi. Dogal olarak
bu da sanata yansimis ve Sogdiana sehirlerinin prestijini yansitan sanatsal degeri ytliksek
eserler ortaya konmustu.

Sogdlar 6zellikle Sasanilerin resmi inanci olan Zerdistliik inancini benimsemislerdi.
Bu inan¢ her ne kadar Sogdlar'in resmi inanci olmasa da bu inanc gii¢li bir sekilde
desteklemisler ve sanatin her alanina bu etkiyi yansitmislardi. Islamiyet’ten once
Zerdistligiin disinda bolgede Hellen, Budizm, Hinduizm, Maniherizm, Samanizm,
Hiristiyanlik ve baz1 Ortadogu inanclar1 da etkili olmustu. Bu inanglara ait panteonlarda
yer alan ilahlarin bazilar Zerdiist panteonunun i¢inde yer almisti. Bu durum Sogdlar’in
dinsel sanatina da yansimis, farkl inanclara ait ilahlarin bazilar1 salt veya kimi zaman
Zerdiist ilahlarla beraber ya da onlarla biitlinlesmis olarak Sogd sanatinda yer almislardi.

Tespit edilmis olan 6zellikle basta duvar resimleri olmak tlizere, pismis topraktan,
tastan, algidan, ahsaptan kabartmalar, heykelcikler, metal eserler ve sikkeler gibi Sogdlar’a
ait sanat eserlerinde, dinsel icerikli kompozisyonlar ve figiirler yer almisti. Bunlarin
ikonografik ¢oziimlemeleri sonucunda, agirlikli olarak Zerdiist panteonundan ilahlarin ve
atribiilerinin kullanilmasi yaninda, bolgede tesirli olan diger inanclara ait ilahlarin ve
atribiilerinin kullanildig1 da anlasilmaktadir.

Karmagsik bir biitiine sahip olan Zerdist panteonunun yansidigi sanattaki
ikonografik coziimlemelerde kimi zaman zorluk olmaktadir. Zerdiistlerin kutsal kitabi
Avesta, ¢cogu zaman bu ¢oziimlemelere kaynaklik etmektedir. Sanat eserlerindeki dinsel
kompozisyonlarin ve figiirlerin ikonografik anlamlandirilmalarinda bize 6zellikle cesitli
atribiiler yardimci olmaktadir. Bu atribiiler arasinda belki de en 6nemlisi hayvansal
figiirlerdir. Zerdiistliik ve diger inanclara ait panteonlarda yer alan ilahlarin belki de en
giiclii ve belirgin simgeleri arasinda hayvanlar yer almaktadir. Bunlar genellikle ilahlarin
ozelliklerini yansitan hayvanlardi.
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ILAHLAR VE ZOOMORFIK ATRIBULER
MIiTRA: AT ATRIiBUSU

Gegmiste Asya’dan Avrupa’ya birgok kiiltiirii etkilemis ve kiilt haline gelmis Tanr1
Mitra adi ilk defa Hinduizm'in en eski kutsal kitabi olan Vedalar'da Rigveda bo6limiinde
(M.0. 1700’ler) gegmektedir. Asya’da Hint-iranhlar arasinda Mitra kiiltii yaygindi.
Sonrasinda Tann Mitra, Zerdiistlere ait M.0. 1000 civarinda ortaya ¢ikmis olan Avesta
kutsal kitabinda yer aldi. Iranhlar iizerinde 6nemli bir etkiye sahip olan Mitra kiilti,
Asya’dan Anadolu’ya kayarak Antik Cag’da Yunanlilar ve Romalilar {izerinde de 6nemli
etkileri oldu. Mitra, belirttigimiz kutsal kitaplara gore, glines, antlasma, yargig, savas,
koruyucu, otlaklarin tanrisidir (Boyce 1975: 3, 22-32). Avesta’da Yast denilen ilahilerden
Mitra'ya adanmis ilahiden 10. Yast'tan anlasildigina gore Mitra, beyaz at ve ath araba
kullanmakta (Darmesteter 1898: Yashts 10). Agirlikta Zerdiist olan Sogdlar, Orta Asya’dan
Cin’e kadar yayilmiglar ve yaratiklari sanat eserlerinde Mitra’y1 onurlandirmislardi.
Mitra’'nin simgesi haline gelmis olan at ve ath araba, Sogd sanatinda sik¢a kullanilmistir.

4. ylizyildan itibaren Cin'de ticaretle ugrasmaya baslamis olan Sogdlar (Sims-
Williams 1985: 7-9), erken Orta Cag’da (5-8. yiizyillar), Orta Asya’dan Cin’e kadar Ipek
Yolu lizerinde ticari amagh koloni yerlesimler kurdular.

Cin'in kuzeyinde bulunmus olan bir grup mezar, Sabao denilen Sogdlu ticari
kolonilerin liderlerine aittir. Cin’in kuzeyindeki Shaanxi bdlgesindeki Xi’an sehrinin
disindaki mezarda, Kuzey Zhou Hanedanlig1 sirasinda (557-581), 579 yilinda 6len Sogdlu
koloni lideri Wirkak (Shi Jun) icin yapilmis tastan bir lahit tespit edildi (Grenet-Riboud-
Junkai 2004: 279-283, fig. 3). Bu lahdin dogu yiiziindeki muhtemelen cenneti temsil eden
sol ve ortadaki sahnede, lizerinde binicisi olan veya olmayan kanath atlar yer almakta (Fig.
1). Muhtemelen kanath atlar ve binicileri, ruhu yargilayan yargic Mitra’yr temsil
etmektedir.

Araplar 6ncesinde Sogdlar’'in topraklar: olan Sogdiana’daki bir¢cok sehirde Mitra’yla
ilgili izler bulmak miimkiin. Sogdlar arasinda giiclii bir yere sahip olan Mitra, sanatin
bircok alaninda at ve ath araba atribiisiiyle karsimiza ¢ikmakta. Mitra kimi zaman bir
hiiklimdar gibi taht iizerinde yer alirken bazen de 0lenleri yargilayan bir yargic ya da
zafere giden bir savasci gibi gériinmekte.

Giiney Sogdiana’da yer alan Sehrisebz (Ozbekistan) bélgesinde, Sivaz’da bulunmus
olan topraktan bir ossuariumun (6-7. ylizyil) (Grenet 1993: 53-54, 60-62, fig. 6; Marshak
2004: 28; Cesmeli 2008: 89-90) ilizerinde cennete yiikselis ve cenaze toreniyle ilgili
sahnede, bir ates altarinin 6éntlinde lizerinde eyeri, at baslig1 ve dizgini olan ayakta at figtirii
bulunmakta (Fig. 2). Cenaze toreni sahnesinin oldugu alt boliimde yer alan bu at figiiriiyle
birlikte, 6niinde bir rahip figiiriiniin yer aldig1 masa ilizerinde dron denilen kutsal sunu
ekmekleri ile yine muhtemelen sunu olarak iki kog¢ figiirii yer almakta. Muhtemelen
burada at, ruhu korumasi i¢in yargi¢ Mitra’ya adanmis ve kurban olarak sunulmustur. Yine
Sehrisebz’de Yumalaktepe’de bulunmus olan ossuariumda (6-7.yilizy1l), Sivaz’daki
ossuariuma yakindan benzeyen cennette yiikselis ve cenaze toreni sahneleri goriilmekte
(Berdimuradov, Bogomolov and Husbakov 2012: 20-21). Yumalaktepe ossuariumundaki
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alttaki cenaze toreninde rahibin arkasinda, muhtemelen Mitra’ya adanmis eyeri ve
dizginiyle bir at figiirii yer almakta (Fig. 3).

Kuzey Sogdiana'nin o6nemli merkezlerinden biri olan Afrasiab’da (eski
Semerkand/Ozbekistan) bulunmus olan saraymn kabul salonun giineyindeki duvar
resminde (7. ylzyll ortasinda), torensel bir gecis sahnesi betimlenmis. Bu sahnede,
geleneksel Yeni Y1l (Nevruz) bayraminda hiikiimdar ve mahiyetinin aile mezarhigina gidisi
temsil edilmekte (Marshak 1994: 13-15; Marshak 2004: 18, 20, fig. 7; Cesmeli 2008: 90-
91). Bu sahnede iki Zerdiist rahibin arasinda, siislenmis bir at ve dort kaz yer almakta (Fig.
4). Atin lizerinde eyer ve eyerin lzerinde koc figiirleri bulunmakta. Muhtemelen bu at,
ruhu 6limden sonra yargilayan Mitra’ya adanmis olup kazlar gibi kurban edilmek iizere
gotiliriilmekte.

Kuzey Sogdiana’da 6nemli bir Sogd yerlesmesi olan Pencikent'te (Kuzey Tacikistan),
26. kisim 1 nolu odanin kuzeyindeki duvar resminde (Azarpay 1981: 70, 72, fig. 35), ayagi
ayakta bir at olan tahtin lizerinde bagdas kurmus bir figlir yer alirken (Fig. 5) yine
Pencikent’te tesbit edilmis ahsap kabartmada (Grenet 2001: fig. 7), saha kalmig iki at
arasinda bagdas kurmus bir insan figiiri (Fig. 6) gortilmekte. Bu sahneler (8. ytizyl)
muhtemelen bir hiikiimdar gibi gosterilen Mitra'y1 temsil etmekte.

Yine Kuzey Sogdiana’da Sahristan (Kuzey Tacikistan) bolgesi Ustrusana’daki Kalai
Kahkaha sarayinda bulunan iki duvar resminden (8-9.yiizy1l) (Negmatov 1984: 149, 154,
fig. 1.4, 2; Grenet 2001: fig. 14 ) birinde, iki yaninda ayakta birer at olan taht {lizerinde
bagdas kurmus bir insan figiirii (Fig. 7), digerinde ise siirticiisii olan atli araba yer almakta
(Fig. 8). Bu sahnelerdeki insan figiirleri ile ath taht ve ath araba hiikiimdar gibi her seyin
basi ve savas¢1 Mithra’y: temsil etmektedir.

VERETRAGNA: DEVE, KOC VE DOMUZ ATRiBULERI
DEVE ATRiBUSU

Tarih boyunca Orta Asya’nin zorlu arazi kosullarinda, insanlarin hayatinda énemli
rol oynayan ve uzun yolculuklarda yapisi geregi dayanikli olan develer, 6zellikle ticaretle
ugrasan Sogdlar'in hayatinda onemli bir yere sahipti. Ayrica Sogdlar'in inanci olan
Zerdistligiin  kutsal kitab1 Avesta’da gecen deve, Sogdlar tarafindan kutsal da
sayllmaktaydi. Sogdlar’in giindelik yasantisinda énemli bir yere sahip olan deve, dini ve
din dis1 sanata da yansimisti. Dinsel icerikli sahnelerde yer alan deve figiirii, Zerdiistliikte
Zafer Tanris1 Veretragna'yt (Bahram, Varahran) temsil eden hayvanlardan biridir.
Veretragna 6zellikle Avesta’da ilahileri kapsayan Yast’da gegmekte ve burada Veretragna
hakkinda detayl bilgi verilmektedir. 14. Yast'ta soyle kaydedilmistir; “Yiik tasiyan deve
seklinde koguyor.... Ahura tarafindan yaratilmis Veretragna” (Darmesteter 1898: Yashts
14). Ayni yerde devenin detayl tarifi de yer almaktadir.

Veretragna, Yast'da ¢ok defa metamorfoza ugramakta ve Zerdlst panteonun en
tepesindeki Ahura Mazda’'nmin huzuruna degisik sekillerde ¢ikmaktadir. Deve formu
disinda rilizgar, boga, at, domuz, bir geng, kuzgun, kog, antilop ve bir erkek gibi gériiniisleri
de bulunuyo (Darmesteter 1898: Yashts 14).
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Zerdistlikte en kutsal ates, Bahram’in (Varahran, Veretragna) Atesi olarak
bilinmekte (Boyce 1982: 222-223; Marshak 2004: 22). Boylelikle en iist seviyedeki ates
ayni zamanda Zafer Atesini de temsil etmektedir. Veretragna (Bahram) ayni zamanda
yolcularin da koruyucusudur (Boyce 1975: 62-63).

Sogdlar muhtemelen Asya’da yaygin olan cift horgiiclii ve ¢ift toynakl bir deve cinsi
olan camelus bactrianus develerini kullaniyorlardi. Sanat eserlerinde de develer cogu
zaman ¢ift horglclii olarak gdsterilmistir. Sanat eserlerinde deve figiirli, bazen tanri
figiirtiyle bazen de tann figlirii olmadan yer almakta. Tann figiirti genellikle ayag1 ya da
kendisi deve motifindeki taht {zerinde hiikiimdar gibi bagdas kurmus sekilde
oturmaktadir. Tanrn figiiri bazen yalmz gosterilirken bazen de bir tanriga figiiri ve
hizmetliler ile gosterilmistir. Eserlerde develer kimi zaman kanath olarak betimlenmistir.

Kuzey Sogdiana’nin merkezlerinden biri olan Buhara’da (Ozbekistan) bulunmus 5-6.
yluzyilla ait bazi sikkelerde (Fig. 9), cift horgiicli ayakta deve figiirii kullanildig
goriilmektedir (Smirnova 1981: 28, fig. 7-8; Marshak-Raspopova 1990: 141). Bu sikkelerin
bazilarinda bir tarafta deve figiirii yer alirken bir tarafta da ates altar1 motifi yer almakta.
Buhara yakinlarindaki Varahsa sehrinde bulunan sarayin dogu salonun giineyindeki duvar
resminde (7-8. yiizyil), Zerdistliikle ilgili dinsel bir torenin goruldiigii sahnede (Siskin
1963: 161-162, fig. 76, tablo XIV; Marshak 2004: 22, fig.8) atesin yandig1 altar motifinin
lizerinde, oturmus bir devenin lizerinde tanri figiirii elinde bir altarla goriilmekte (Fig. 10).
Glinlimiizde Ermitaj Miizesi'nde bulunan Buhara bélgesinden Sogdlar’a ait glimiis bir
testinin (7-8. yiizy1l) lizerinde kanatli bir deve figiirii yer almakta (Fig. 11) (Marsak 1971;
28-46, 73, 91, foto. 4, fig.7; Darkevi¢c 1976: 84-85, fig.10; llyasov-Hakimov 2012: 216-218,
fig. 1).

Afrasiab sarayinda (eski Semerkand /Ozbekistan), 9 nolu odanin kuzeyindeki duvar
resminde (6. yiizy1l), tanr1 ve tanrica figiirlerinin yer aldig1 sahnede (Albaum 1975: tablo 2;
Azarpay 1981: 34-35; Marshak-Raspopova 1990: 142; Mode 1991/92: 184, fig. 7.e), tanri
figlirti bir tabak ile ayakta iki horgiiclii bir deve heykelcigi kaldirmakta (Fig. 12).

Pencikent’te (Kuzey Tacikistan) bulunmus olan pismis topraktan bir kabartma (6.
ylzylil) lizerinde, bir ilahla birlikte deve motifi bulunmakta (Azarpay 1981: 34-35, fig. 9;
Mode 1991/92: 184, fig. 7.f). Burada ilahin tacindaki kanatlarin arasinda, deve bas1 ve
boynu ile elinde deve yer almakta (Fig. 13). Ayni yerde bulunmus olan pismis topraktan
kabartmada (Mode 1991/92: 184, fig. 7.d) bir insan figiirli, oturmus bir deve lzerinde
oturmakta ve elinde ¢ift horglcli bir deve kaldirmakta (Fig. 14). Sogdlar’a ait bir baska
pismis topraktan kabartmada (Mode 1991/92: 184, fig. 7.b), oturmus iki deve iizerinde bir
insan figlirti goriilmekte (Fig. 15). Pencikent’te ileri gelen bir ailenin evinin ana mekanin
giliney duvarinda (15. kisim, oda no 28), baslarinda hale olan tanr1 ve tanricanin oldugu
duvar resmi (7-8. ylizyil) yer almakta. Tanr1 figiirii bir devenin destekledigi taht lizerinde
oturmus ve elindeki tabagin i¢cinde ayakta ufak iki horgiiclii deve heykelcigi tutmakta.
Tanr figlirtiniin hemen yaninda ates altar1 goriilmekte. Tanriganin oturdugu tarafta ise
taht1 destekleyen koc figlirii yer almakta olup sag elinde de tanriya dogru uzatmis tabak
icinde koc¢ heykelcigi bulunmakta (Marshak-Raspopova 1990: 137-145, fig.16) (Fig. 16).
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Yine ayni odanin dogu duvarindaki resimde ise (Fig. 17), list sahnenin merkezinde taht
tizerinde bagdas kurarak oturmus hiikiimdar-tann figiirii betimlenmis. Yanlarinda ve alt
sahnede mabhiyeti ile ilgili figlirler bulunmakta. Bu duvar resminin sag iist kdsesinde
havada kanath bir deve figiirii gériilmekte (Marshak-Raspopova 1990: 162, fig. 30). Bu
sahnelere benzer olarak lizerinde tanri1 ve tanricanin oldugu tahtin ayaklar1 deve motifli
Pencikent’'te 24. kisim 2 ve 13 nolu odalarda iki sahne (8. Yiizyil) daha yer almaktadir
(Azarpay 1981: 32-35, fig.7-8) (Fig. 18-19).

Sogdlar'in koloni yerlesimler kurdugu Kirgizistan'nin kuzeyindeki Semirece’de
bulunan Akbesim harabesinde, Budist tapinaginda bulunmus olan bronz bir levhada (8.
ylzyil), tanr1 ve tanrica figiirleri (Kizlasov 1959: 206, fig. 38.7) oturmus durumda iki
horgticlii bir deve figiirti tutmaktadir. (Fig. 20).

Cin’in Shaanxi bolgesi Xi'an sehrinin disinda bulunmus bir mezar, Kuzey Zhou
Hanedanhigl (557-581) sirasinda 579 yilinda o6len Sogdlu koloni lideri An Jia icin
yapilmistir (Shaanxi Archeological Institute 2001: 4-26; Xinjiang 2004: 10, PL. 10.a;
Marshak 2004: 22, PL. 10.a; Cesmeli 2008: 93). An Jia mezar odasinin giris bolimiiniin
lizerinde yer alan ve bir cenaze torenini temsil eden kabartmada, ayakta iicli deve
formunda ayag olan bir altar betimlenmistir (Fig. 21). Burada muhtemelen en kutsal ates
olan Bahram'in Atesi yani Zafer Atesi temsil edilmektedir.

Yukarida belirttigimiz deve figiirleri muhtemelen Zafer Tanris1 Veretragna ile
ilgilidir.
KOG ATRIBUSU

Koc figlirii de deve figiirii gibi Sogd sanatinda sik¢a karsilastigimiz farkl dinsel
anlamlar1 olan hayvansal sembollerden biridir. Kog figiirii bazen adak hayvani bazen de
ilah1 temsil eden bir atribii olarak kullanilmistir. Bir zoomorfik atribii olan ko¢ da deve
figlirii gibi Avesta’daki Zafer Tanrist Veretragna'nin atribiilerinden biridir. Avesta da
Veretragna Ahura Mazda’'nin huzuruna koc seklinde de gitmekteydi. Avesta’da ilahilerin
oldugu Yast'in 14. boélimiinde kog¢, boynuzlar1 biikiilmiis vahsi ve giizel olarak
tanimlanmakta (Darmesteter 1898: Yashts 14).

Daha 6nce bahsettigimiz lizere Cin’de (Shaanxi Bolgesi/Xi’an Sehri) Kuzey Zhou
Hanedanhgi sirasinda (557-581), 579 yilinda 6len Sogdlu koloni lideri Wirkak (Shi Jun)
icin yapilmis tas lahdin (Grenet-Riboud-Junkai 2004: 279-283) dogu yiiziindeki
muhtemelen cenneti temsil eden sol sahnede, Mitra’y1 temsil eden atlarin ve
miizisyenlerin altinda kog figiirii yer almakta (Fig. 1). Burada kog¢un baska bir hayvanla
miicadelesi gosterilmis olup diger hayvanin iizerinde olan kocun adeta zaferini temsil
etmektedir. Burada kog figiirii muhtemelen Veretragna'y: simgelemektedir.

Yukarida bahsettigimiz Sivaz’da bulunmus (6-7. yiizy1l/ Sehrisebz/ Ozbekistan) ve
lizerinde cenaze toreni ve cennete ylikselis ile ilgili sahnelerin oldugu ossuariumun (Fig. 2)
(Grenet 1993: 53-54, 60-62; Marshak 2004: 28; Cesmeli 2008: 89-90) altindaki cenaze
toreni sahnesinde, rahibin o6nlinde muhtemelen ruhu korumasi icin Zafer Tanrisi
Veretragna’'ya adanmis bir ¢ift kog¢ figiirii yer almakta. Yine dnceden bahsettigimiz ve

56



ART-SANAT 2/2014

sahneleri agisindan Sivaz’daki ossuariuma yakindan benzeyen Yumalaktepe
ossuariumundaki (6-7.yiizy1l/Sehrisebz/Ozbekistan) (Berdimuradov-Bogomolov-
Husbakov 2012: 20-21) cenaze toreni sahnesinde de, muhtemelen Veretragna’ya adanmis
bir ¢ift koc figlirii bulunmakta (Fig. 3).

Daha once bahsettigimiz Pencikent yerlesimi 15. Kisim 28 nolu odanin giiney
duvarinda, bir taht lizerinde tanr1 ve tanricanin oldugu duvar resmi sahnesinde (7-8.
ylzyil), tanrinin oturdugu tahtin sol tarafinin ayagi deve bigiminde olup tanriganin
oturdugu sag tarafin ayagi ise ko¢ bicimindedir (Fig. 16). Tanriganin sag elinde tanriya
dogru uzanmis tabak icinde koc¢ heykelcigi yer almakta. Tanrinin yaninda bir ates altari
yer almakta (Marshak-Raspopova 1990: 137-145, fig.16). Yine Pencikent’te 3. Kisim 6 nolu
odanin batisindaki bir duvar resminde (8. ylzyil) (Azarpay 1981: 30-31, fig. 6), ii¢ ates
altarim tasiyan bir tahtin ayaklari, boynuzlar1 biikiilmiis kanath kog figiirlerinden (iki
adet) olusmakta (Fig. 22). Altarlarin sol tarafinda ayin diizenleyen figiirler yer almakta.
Burada muhtemelen Zerdiistliikteki en yliksek seviyedeki ates olan Bahram’in Ategsi yani
Zafer Atesi simgeleniyor olabilir.

DOMUZ ATRIBUSU

Pencikent [. Tapinak’ta (6. ylizyll) ana mekaninin oniindeki portikonun bati
duvarinin giiney bolimiindeki duvar resminde, domuzlarin ¢ektigi iki tekerlekli arabayi
sliren bir siirticli yer almakta (Fig. 23). Bu sahne muhtemelen en kutsal atesi simgeleyen
Zafer Tanrisi Veretragna'ya isaret etmekte. Bu sahnenin riizgar tanris1 Vesparkar’la ilgisi
oldugu da diistiniilmekte (Azarpay 1981: 43-44, fig. 14).

ANAHITA: SIMURG VE YARATIK ATRiBULERI

Mitra gibi Hint-Iran kékenli ve sonrasinda diger kiiltiirleri de etkilemis olan su ve
bereket tanricasi Anahita, Zerdiistlerin kutsal kitab1 Avesta’da ilahilerin yer aldig1 sulara
(aban) adanmis 5. Yast'ta (Darmesteter 1898: Yashts 5.1-4, 127-128; Boyce 1975: 71-74)
detayl bir sekilde anlatilmakta. Aban ilahisinde, Anahita ayni zamanda bir nehir tanrigasi
olup Afar isimli en biiyiik nehir Vouru-Kasa denizine akmaktadir. Burada ayn1 zamanda,
Anahita'nin kiymetli takilara sahip oldugu da kaydedilmekte.

Iran kokenli olup sonradan degisik kiiltiirlerde de yer bulmus olan Simurg figiirii,
Sogd sanatinda da kullanilmistir. Avesta’da gercegin tanrisi Rasnu’ya adanmis ilahide
(Darmesteter 1898: Yashts 12.17) karsimiza ¢ikan Simurg (Saena), Vouru-Kasa isimli
denizin ortasindaki her seyi iyi eden aga¢ (hayat agaci, haoma) ile birlikte anilmakta. Ayni
zamanda Simurg, Avesta’da Veretragna’ya adanmis ilahide de (Darmesteter 1898: Yashts
14.41) yagmuru getiren bir varlik gibi karsimiza ¢cikmaktadir. Simurg (Saena, Senmurv),
Iran ve diger kiiltiirlerdeki sanat eserlerinde genellikle biiyiik kanatlari olan kus govdeli ve
kopek bash olarak tasvir edilmistir.

Pencikend II. Tapinak’ta 5. ylizyildan kalmis olan duvar resminde, basinda hale iki
kolunu yana a¢gmis taht iizerinde oturan bir ilah betimlenmistir (Azarpay 1981: 71, 140,
fig. 34). Tahtin ayaklar1 kus goévdeli kdpek bash Simurg seklindedir (bunlardan sol
taraftaki giiniimiize ulasmamustir). Ilah, lotiis cicekleriyle siislii bir ta¢ takmakta. Yine
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boynu da, cesitli takilarla siislenmistir. Uzerinde ucusan bir kaftan bulunmaktadir.
Sahnenin sol tarafinda ilah eliyle ¢ingiraklar tutmakta, sahnenin sag tarafinda da bir insan
figlirii elinde kolye tutmakta (Fig. 24). Sahnede bir su bitkisi olan lotusun ve Avesta’ya
gore denizin ortasindaki herseyi iyi eden agacla birlikte anilan Simurg'un kullanilmasi, bu
sahnede tahta oturanin Avesta’da gecen su ve bereket tanrigasi Anahita oldugunu isaret
etmektedir.

Yine Pencikent II. Tapinak’ta kuzey sapelin bati duvarinda 6. yiizyildan kalmis bir
duvar resminde (Azarpay 1981: 43, 140, fig. 13), Hint sanat1 etkili oturan dort kollu bir
insan figiirii bulunmakta. Bu figiiriin glinlimiize bas kismi ulasmamistir. Bu figiir, kuyrugu
balik kuyrugu, govdesi yilan ve basi timsah seklinde ejderhaya benzeyen fantastik bir
yaratigin ilizerinde oturmakta. Suyla baglantih bir yaratik olan bu hayvan atribiisi,
muhtemelen su tanrigasi Anahita’y1 simgelemektedir (Fig. 25).

VAYU (VESPARKAR) ‘SiVA’: BOGA ATRIBUSU

Hindistan kokenli Hinduizm 6zellikle de Sivaizm, Orta Asya’da Kusanlilar zamaninda
(M.S. 1-3. yiizy1l) Ge¢ Antik Cag’dan itibaren etkilemeye olmaya baslamistir. Ozellikle Tanr1
Siva'nin Sogdlar arasinda énemli bir yeri vardi. Siva Sogdlar’'in Zerdiist pantheonun i¢inde
yer almaktaydi. Siva'nin en 6nemli atribiisii boga figiiriidiir. Sogd sanatinda Siva ve
atribiilerinin kullanilmasi yaninda Hint motifleri de kullanilmistir.

Tanr Siva Zerdustliikte riizgar tanrist Vayu'ya (Vesparkar) karsilik gelmektedir.
Sogdca Budist ve Maniheist metinler (Humbach 1975: 397-408) ile duvar resimlerinden
(Marshak-Negmatov 1996: 252-253) anlasildig1 lizere, baz1 Zerdiist tanrilar1 kimi Hindu
tanrilar ile 6zdeslesmis ve onlar gibi betimlenmisti. Ornegin, Zurvan Brahma ile, Adbag
(Ahura Mazda) Indra (Sakra) ile, Vesparkar (Vayu) Siva (Mahadeva) ile 6zdeslesmistir.
Zerdiistlerin riizgar tanrist Vesparkar, Hinduizm'in en biiyiik tanrilarindan biri olan
Siva'ya esitti ve onun gibi betimleniyordu. Ornegin Sogdiana bolgesinde Pencikent'te bir
duvar resminde (7-8. ylizy1l), Siva tipik atribiileri olan {li¢ bas (yaratici, koruyucu ve yok
edici), lic goz (glines, ay ve ates) ve bir trident (ucu li¢ catalli asa) ile betimlenmis ve
elbisesinin ilizerinde de Vesparkar yazisi tespit edilmisti (Belenitskiy-Marsak 1976: 78-79;
Belenizki 1980: 197-198; Azarpay 1981: 29-30, fig. 5; Litvinskiy, Vorobyova and
Desyatovskaya 1996: 420-421).

Yukarida bahsettigimiz, Cin’de 579 yilinda 6len Sogdlu koloni lideri Wirkak (Shi Jun)
icin yapilmis lahdin (Grenet-Riboud-Junkai 2004: 279-283) dogu yliziindeki sag ve
ortadaki sahnelerde, 6lenin ruhunun dérdiincii giin safaginda Cinvad kopriisiinden
gecerek cennete yiikselmesi temsil edilmekte (Fig.1). Sahnenin sag tarafinda en istte, iki
figlir tarafindan tasinan bir hale icinde, ii¢c boga iizerinde bagdas kurmus, basinda tag
bulunan ve sag elinde trident tutmus bir figiir yer almakta. Altinda da Wirkak ve esi
bulunmakta. Bogalarin ilizerindeki figiir, muhtemelen sinkretik 6zellikteki Tanr Siva ile
biitiinlesmis Tanr1 Vayu'yu temsil etmektedir. Boga ve trident atribiileri, Hinduizm’in en
biiylik tanrilarindan biri olan Siva'ya aittir (Cesmeli 2008: 92). Pehlevi metinlerin birinde
yargilamadan sonra Vayu ruhu elinden tutup kendi yerine gotiirmektedir (Anklesaria
1956: Greater Bundahishn 30. 23; Dhalla 1938: 412).
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ZURVAN: KAZ ATRiBUSU

Baz1 Sogdg¢a metinlerden (Humbach 1975: 397-408) anlasildigina gére Hinduizm’de
evrenin tanrisi olan Brahma ile 6zdeslesmis olan Zerdistlii§iin sonsuz zaman tanrisi
Zurvan'nin Brahma gibi dort goriiniisii olup muhtemelen Brahma’nin atribiisii olan dort
kaz ayni zamanda Zurvan’i da temsil etmekteydi (Grenet 2007: 13).

Daha o6nce bahsettigimiz Afrasiab’da sarayin duvarini siisleyen 7. yiizyilin ortasina
ait resimde, Yeni Yil (Nevruz) toreni temsil edilmistir (Marshak 1994: 13-15; Marshak
2004: 18, 20; Cesmeli 2008: 90-91). Térende hiikiimdar ve mahiyetinin aile mezarligina
gidisi sahnelenmistir. Bu sahnede rahiplerin arasinda dort kaz ve bir at motifi yer almakta
ve muhtemelen bu hayvanlar kurban edilmek tizere gotiiriilmektedir. Buradaki dort kaz,
muhtemelen Zurvan'i temsil etmekte ve bu kazlar Zurvan’a adanmistir (Fig. 4).

SROS: KUS ATRIBUSU

Zerdistliik inancina gore itaat melegi Sros’'un korumasindaki 6lenin ruhu, diinyayi
hemen terk etmeyip li¢ gliniin sonunda dordiincii giin safaginda Cinvad kopriisiinii gecip
bu diinyay: terk etmekte (Darmesteter 1898: Vendidad 19. 27-32). U¢ giin boyunca ve
dordiincii giin safaginda kutsal atesin karsisinda yapilan cenaze torenlerinde 6zellikle
oteki diinyaya gecene kadar ruhu koruduguna inanilan Sros melegi icin ayinler
yapilmakta. Cenaze torenleri genellikle zaotar denilen basrahip ve raspi denilen yardimci
rahip tarafindan gerceklesir. Oliimden sonra ruhu koruduguna inanilan Sros, Sogd
sanatina kus-rahip figiirii seklinde yansimisti (Cesmeli 2008: 89, 91-93). Kus-rahip
figiirleri, muhtemelen Sros’'un Srosavarez’i (Zerdustliikte sekizinci rahip) olan horozla
(parodars) iliskilidir (Darmesteter 1898: Vendidad 5.25, 57; 7.17; 18. 14-15). Kus-rahip
figlirleri muhtemelen 6teki diinyaya gecisi sirasinda ve yargilanma asamasinda ruhu
koruyan Sros’u ve Sros icin ayinler diizenleyen rahipleri simgelemekte.

Daha 6nce bahsettigimiz iizere, Sogdlu koloni lideri Wirkak (Shi Jun) i¢in yapilmis
tas lahdin giliney ylziinde belden asagisi1 kus, belden yukarisi insan seklinde kanath iki
figiir yer almaktadir (Fig. 26) (Grenet-Riboud-Junkai 2004: 279-283, fig. 1). Bu yar kus
yarl insan figiirlerinin agzin1 kapatan maske bulunmakta. Bu figiirler, ates altarinin
ontinde ellerinde barsom denilen dallar tutmaktadir. Bu figiirlerin agizlarina kapattiklari
maskeler, Zerdiist rahiplerinin atesin kirlenmemesi icin kullandiklar1 paddn denilen
maskelerdir (Cesmeli 2008: 91-92). Yine ayn1 bolgede ve tarihte 6lmiis olan Sogdlu koloni
lideri An Jia’nin mezar odasinin giris kisminin tizerindeki kabartmada agiz ve burnu paddn
denilen maskeyle kapli yar1 kus, yar insan iki figiir yer almakta (Fig. 21) (Shaanxi
Archeological Institute 2001: 4-26). Bu figiirlerin dniinde, lizerinde cesitli nesnelerin
oldugu ayakli tepsi bulunmakta. Ellerindeki barsom denilen birer ¢ubukla 6nlerindeki
tepsiye uzanmislardir. Bu figiirlerin ortasinda da daha 6nce bahsettigimiz ayaklari deve
seklinde ates altar1 bulunmakta (Cesmeli 2008: 93). Cin'nin kuzeyinde, Shanxi Bolgesi
Taiyuan yakinlarinda bulunmus olan mezarda tespit edilmis lahit, Kuzey Sui Hanedanhgi
(581-619) sirasinda 592 yilinda 6lmiis olan Sogdlu koloni lideri Yu Hong icin yapilmistir
(Shanxi Archeological Institute 2001: 27-52). Bu mezarin yiizeyinde de 6zellikle Wirkak'in
lahdin de oldugu gibi yar1 kus, yar1 insan tipinde iki figiir yer almakta (Fig. 27). Bu figiirler
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bir ates altarinin her iki yaninda yer almakta ve agizlarinda birer maske bulunmaktadir
(Cesmeli 2008: 92).

DAENA: KOPEK ATRiBUSU

Ruhu cennete gotirdiigiine inanilan vicdan melegi Daena (Den), kimi zaman cift
kopekle sembolize edilmistir. Eger ruh yasaminda agirlikta olarak iyi isler yaptiysa
kopriiyli gecip vicdan melegi Daena yardimiyla cennete yiikselir, kotii isler yaptiysa
koépriintin altindaki korkung yaratiklarin oldugu cehenneme atilir (Cesmeli 2008: 89).

579 yilinda 6len Sogdlu koloni lideri Wirkak (Shi Jun) icin yapilmis lahdin dogu
yuziindeki cennette yiikselis sahnesinde (Grenet-Riboud-Junkai 2004: 279-283), Cinvad
koprisiiniin basinda ve iizerinde iki kopek figlirii yer almaktadir (Fig. 1). Kopekler,
Avesta’da belirtildigi lizere ruhu almaya gelmis olan Daena’nin her iki yanindaki
kopeklerdir. Ayn1 zamanda koépekler kopriiyli de korumaktadirlar (Cesmeli 2008: 92).
Daena ruhu, Cinvad kopriisiiniin listiindeki Hara-berezaiti'nin (Elburz Dag1) iizerindeki,
kendisinin de yasadigi goksel ilahlarin bulundugu yere gotiirmektedir (Darmesteter 1898:
Vendidad 13.9, 19.30)

NANA: ASLAN ATRIiBUSU

Sogd sanatinda Zerdiistlere ait ilahlarin disinda cevre bolgelerde var olan diger
baska inanglara ait ilahlar da kullanilmaktaydi. Mezopotamya kokenli Nana Kkiiltii Orta
Asya’da ozellikle de Sogdiana’da Islamiyet oncesinde var olmustu. Tanriga Nana, Ay
Tanris1 Sin’in kizi ve Glines Tanris1 Samas'in kizkardesidir. Mezopotamya kokenli Nana
inana muhtemelen iran iizerinden Orta Asya’ya yayillmistir. Sanat eserlerinde Tanrica
Nana’nin atribiileri ay, giines ve aslandir. Bunlarin yaninda Orta Asya’da kimi zaman Nana,
Hint sanatinin etkisiyle dért kollu olarak gésterilmistir. Oncesinde Tanriga Nana figiirii ve
sembolleri Kusan sikkelerinde (M.S. 2-4. ytlizy1l) karsimiza ¢ikmistir (Azarpay 1976: Mode
1991/92: 185, fig. 13).

Pencikent’'te 15. kisim 28 nolu odanin kuzey duvarinda yer alan duvar resminin
merkezindeki sahnede (8. Yiizy1l), uzanmis aslan tipinde taht iizerine oturmus bir tanriga
figlirii yer almakta (Marshak-Raspopova 1990: 147-149, fig. 21). Bu tanriganin doért kolu
bulunmakta ve ellerinde birer glines ve ay motifi yer almaktadir. Bu tanrica figiirii
muhtemelen Mezopotamya ilahi Nana'y1 temsil etmektedir (Fig. 28). Pencikent’te 25. kisim
12 nolu odada, yiirtiyen bir aslan iizerine oturmus ellerinde ay ve giines sembolleri olan
dort kollu Nana figiirti yer almaktadir (8. Yiizy1l) (Marsak 1990: 305-307, fig. 15) (Fig. 29).
Yine Pencikent’'te 3. kisim 6 nolu odanin dogu duvarindaki resimde (Fig. 30), tanrilarin
savasl konulu sahnede (8. yiizyil), Nana bir aslanin ilizerinde betimlenmistir (Azarpay
1981: 68, fig.32).

Sogdiana boélgesinde, glinlimiizde Tacikistan'nin kuzeyinde Sahristan bolgesi,
Ustrusana’da Kalai Kahkaha saray1 duvar resminde (7-8. ylizyil) (Negmatov 1973: 192-
193, fig. 8; Azarpay 1976: 539-540, fig. 5; Negmatov 1984: 148, fig. 1.1), aslan lizerinde
dort kollu Nana, ellerinde giines ve ay sembollerini tutmaktadir (Fig. 31).
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Sogdiana disinda da benzer kompozisyonlar uygulanmaktaydi ve bu da Nana
inancinin Orta Asya’nin diger bazi bolgelerinde de varoldugunu géstermektedir. Harezm
Bolgesi'nde bulunmus olan giimiis kasede (7. yiizy1l) (Azarpay 1976: 539-530, fig. 6),
uzanmis aslan lizerinde, dort kollu Nana yer almakta olup ellerinde ay ve glines sembolleri
bulunmaktadir (Fig. 32).

SONUC

Dinsel anlamda 6zellikle iran’la yakindan baglar1 olan Sogdlar arasinda, Avesta
kutsal kitabinda gecen cok sayida ilaha inanilmaktaydi. Giiniimiize ulasan eserlerden
anlasildigina gore, bu ilahlarin bazilar1 sanata yansimis ve Sogdlular tarafindan o6ne
cikartilarak daha prestijli hale getirilmistir. Konumuz geregi bu ¢alismada, Sogd sanatinda
hayvan atribiisti kullanilmis olan ilahlardan bahsettik. Zerdiistliik panteonunda yer alan
Mitra, Anahita, Veretragna, Vayu (Vesparkar), Zurvan, Sros ve Daena gibi ilahlar Sogd
sanatinda hayvan atribiisiiyle 6ne c¢ikmis isimlerdir. Sogd sanatinda sadece Zerdiist
panteonundaki ilahlar kullanilmamis yerel ilahlarin disinda 6zellikle Hindistan ve
Mezopotamya kokenli ilahlarin da kullanildigi goriilmektedir. Bu da Zerdiist ilahlarin
disindaki bazi tanri ve tanricalara da inanildigini géstermektedir. Hatta bazilar: kiilt haline
gelmistir. Mesela Mezopotamya koékenli Nana, Hinduizm kokenli Siva ve Brahma'nin
Zerdiist Sogdlular arasinda ayricalikli bir yeri vardi ve kimi zaman Zerdiist ilahlarla
biitiinlesmis bu ilahlar da hayvan atribiileriyle sanata yansimistir. Fakat bu ilahlarin
disinda sanata yansimis bagska ilahlar da bulunmaktaydi. Mesela cennete yiikselis
sahnelerinde karsimiza ¢ikan Ahura Mazda ve Vohu Mano gibi ilahlar da Sogd sanatina
yansimistir.
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Fig. 2 Sivaz Ossuariumu (Grenet 1993: fig. 6)
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Fig.4 Afrasiab saray1 kabul salonu duvar resmi detay1 (Marshak 2004: fig. 7)
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Fig. 5 Pencikent 16. kisim 1 nolu oda duvar resmi (Azarpay 1981: fig. 35)
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Fig. 6 Pencikent ahsap kabartma (Grenet 2001: fig. 7)
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Fig. 8 Ustrusana Kalai Kahkaha saray1 duvar resmi (Negmatov 1984: fig. 2)
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Fig. 9 Buhara sikkesi (Smirnova 1981: fig. 8)

Fig. 10 Varahsa saray1 dogu salonu duvar resmi detay1 (Marshak 2004: fig. 8)
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Fig. 12 Afrasiab saray1 9 nolu oda duvar resmi detay1 (Mode 1991/92: fig. 7.e)
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Fig. 14 Pencikent pismis topraktan kabartma (Mode 1991/92: fig. 7.d)
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Fig. 16 Pencikent 15. kisim 28 nolu oda duvar resmi (Marshak-Raspopova 1990: fig.16)
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Fig. 17 Pencikent 15. kisim 28 nolu oda duvar resmi (Marshak-Raspopova 1990: fig. 30)

Fig. 18 Pencikent 24. kisim 2 nolu oda duvar resmi (Azarpay 1981: fig. 7)
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Fig. 20 Akbesim Budist Tapinagi bronz levha (Kizlasov 1959: fig. 38.7)

73



ART-SANAT 2/2014

R L
P =T A e

L el v L

el
g | ¥

Fig. 21 Xi’an’da An Jia mezar odas: girisinin tizerindeki kabartma (Marshak 2004: PL 10.a)

Fig. 22 Pencikent 3. kisim 6 nolu oda duvar resmi (Azarpay 1981: fig. 6)
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Fig. 24 Pencikent II. Tapinak duvar resmi (Azarpay 1981: fig. 34).
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Fig. 26 Xi’an’da Wirkak Lahdi giiney sahnesi (Grenet-Riboud-Junkai 2004: fig. 1)
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Fig. 27 Taiyuan’da Yu Hong Lahdi figiirli kabartma
(Shanxi Archeological Institute 2001: 45)

Fig. 28 Pencikent 15. kisim 28 nolu oda duvar resmi (Marshak-Raspopova 1990: fig. 21)
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Fig. 29 Pencikent 25. Kisim 12 nolu oda duvar resmi (Marsak 1990: fig. 15)

Fig. 30 Pencikent 3. Kisim 6 nolu oda duvar resmi (Azarpay 1981: fig.32)
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Fig. 32 Harezm glimiis kase (Azarpay 1976: fig. 6)
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TAS ESERLER ESLiGINDE SILLE’NiN BiZANS DONEMI
MIMARISINE ILiSKIN GORUSLER

CiGDEM TEMPLE

Dr., Sanat Tarihgisi

West Monroe, Louisiana, ABD
nctemple@yahoo.com

OZET

Bizans tas eser ¢alismalari, yapilarin durumu ne olursa olsun, mimarileri hakkinda 6nemli
veri saglamalarinin yaninda, icinde bulunduklari yerlesimlerin Bizans Dénemi demografisi,
kiiltiir, sosyal ve dini yasamlarina iliskin fikir verirler. Bu makalenin amaci, Konya’nin hemen
disinda bulunan ve Tiirk-Yunan niifus miibadelesine degin Hiristiyanlarin yerlesim alani olan
Sille’nin  Bizans Dénemi hakkinda goriislerimizi sunmaktir. Hiristiyanligin  erken
donemlerinden itibaren, Konya ve yakin ¢evresi olduk¢ca énemli bir merkez olarak karsimiza
ctkar. Tarihi Neolitik Dénem’e kadar uzanan Sille, tarih boyunca siireklilik gdsteren bir
yerlesim yeri olmugtur. Koyde birisi kagir, digeri bir kaya manastirinin icinde olmak tizere iki
bliytik kilise bulunur. Bunlardan ilki Basmelek Mikail’e adanmigs olan Aya Elena Kilisesi'dir ve
327'de Kudiis’e hact olmaya giderken Sille’ye ugrayan Imparator Konstantinos’un annesi
Elena tarafindan yaptinlmistir. [lk kilise bilinmeyen bir zamanda yikilarak, Ortacag’da ya da
sonrasinda yerine bugiin hala mevcut olan kilise insa edilmistir. Kilisenin ilk yapi evresindeki
durumu bilinmemekle birlikte, kéyde tespit edilen tas eserler esliginde bu konuyla ilgili
onerilerde bulunulabilir. Sille’de bulunan 10’u mimari, 7’si liturjik islevli tas eserler Erken ve
Orta Bizans ddnemlerine tarihlenirler. Eserler, koyiin tarihgesi ile birlikte ele alinarak
degerlendirildiginde, Erken Bizans Dénemi’nde burada siitunlu bir bazilikanin oldugu ortaya
cikmistir. Bu stitunlu bazilikanin Aya Elena Kilisesi’nin ilk yapt evresi oldugu
diistiniilmektedir. Aya Elena Kilisesi’'nin duvarlarinda devsirme malzeme olarak karsimiza
ctkan Orta Bizans Dénemi liturjik eserleri de, muhtemelen ilk yapinin sonradan yenilenen
templonunda kullanilmis olmalidirlar. Liturjik eserlerin tarihlendirmesi bugiin ayakta olan
yapinin insasina “terminus ante quem” saglamasi agisindan ayrica 6nem tasir. Ikinci yapi en
erken 12. ytizyildan sonra insa edilmis olmalidir.

Anahtar Kelimeler: Konya, Sille, Bizans mimarisi, Bizans mimari plastigi, Bizans tas
eserlerti.
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VIEWS RELATING TO BYZANTINE ARCHITECTURE OF
SILLE IN CONJUNCTION WITH STONE WORKS

ABSTRACT

The study of Byzantine stone works provide important information concerning historical
buildings; regardless of the condition of the structures. They suggest the demographics,
culture, social and spiritual conformation of the Byzantine Period in which they existed. In
this context, the main intent of this article is to discuss, in detail, how Sille, a small village
outside of Iconium that was Christian inhabited until the population exchange between
Turkey and Greece, functioned during Byzantine Empire . From the early times of
Christianity, Iconium and its vicinity were centers of considerable significance. Sille, by itself,
has a long history reaching the Neolithic Era and appears as a continuous settlement
throughout history. The village consists of two major churches, one of them is a wall church
whereas, the other is a church that is part of a cave monastery. The former is known as
Church of St. Helen and was dedicated to Archangel Michael. It was first built by Emperor
Constantine’s mother Helen, when she stopped at Sille during her pilgrimage to Jerusalem in
A.D. 327. The church was destroyed in a later, unknown time. Another structure which is now
situated in the village was built during or after Medieval Era. Although it is unclear how the
first structure appeared, the article attempts to share suggestions which concern utilizing
the Byzantine stone works that were detected in the village. The artefacts found in Sille
constitute 10 architectural and 7 liturgical elements spanning from the Early to Middle
Byzantine Period. After evaluating the stone works correlating with the village’s history, it
could be suggested that there was a columned basilica that belongs to the Early Byzantine
Period. This columned basilica may be assumed to be the first phase of the Church of St.
Helen. The liturgical fragments found on the walls of the Church of St. Helen as spolia belong
to the Middle Byzantine Period and were probably used in the same church, having been
incorporated during later renovations. Furthermore, liturgical fragments we dated are also
important in terms of providing “terminus ante quem” and proving that the current building
was built after 12th century.

Key Words: Iconium, Sille, Byzantine architecture, Byzantine architectural sculpture,
Byzantine stone works.
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Tas eser calismalari, eserlerin ait olduklar1 yapilar ortadan kalkmis olsalar bile,
mimarileri hakkinda 6nemli veriler saglarlar; bulunduklar1 yerlesimin Bizans Doénemi
demografisi, kiiltiirel, sosyal ve dini yasami hakkinda fikir vermeleri a¢isindan da
onemlidirler. Bu baglamda, Konya'nin hemen disinda bulunan ve Tiirk-Yunan
miibadelesine degin Hiristiyan halkin yerlesim alani olarak iskan goren Sille’'nin Bizans
Donemi’ne iliskin goriislerimizi bu yazida toparlamay1 amacglhiyoruz.

Konya’'nin yaklasik 8 km. disinda Takkeli Dagi'nin eteginde konumlanmis olan Sille
Kéyi, giiniimiizde Konya Biiyiiksehir Belediyesi Selcuklu Ilcesime bagh bir mahalle
statiisiindedir. Sille ve cevresinde saptanan hoyiiklerden koyiin tarihinin Neolitik Donem’e
kadar uzandig anlasilmistir (Bahar 1994: 314). Hiristiyanligin Anadolu’da bilinen en eski
merkezlerinden biri olan Sille’de, daha 6nce yerlesim amach kullanilan magaralar Bizans
Donemi’'nde Kkilise olarak kullanilmis; yerlesim Bizans Donemi'nde de o©nemini
sirdirmiistir (Sarikése 2009: 7-8). Sille’nin orijinal ad1 TSokus olup, Yunanistan'daki
Peloponnes’te yasayan Tsakonia halkindan ya da Bizans Doénemi'nde kalelerde gorev
yapan, asker-polis karisimi bir giivenlik giiciinii temsil eden Tzekones kelimesinden
tliremis olmalidir. K. Belke ve M. Restle koyiin Sille adin1 15. yiizy1l sonlari-16. ylizyil
baslarinda almis oldugunu o6ne siirerler (1984: 225). Ancak, Sille Aziz Khariton
Manastiri’'nda 19. yiizyil baslarinda piskopos olarak gorev yapan Kyrillos VI Sille'nin adini
Sylata olarak vermektedir (Hasluck 1973: 380). Sille, Erken Hiristiyan D6nemi’'nde
baslayarak, Orta Bizans Dénemi’ni de i¢ine alacak sekilde siirekli bir yerlesim alani olarak
karsimiza c¢ikar. Konya'nin Selcuklularca ele gecirilmesinden sonra buradaki yerli
Hiristiyan halkin bir kismi Sille’yve génderilmistir. Selcuklu Dénemi’'nde halkin tamaminin
Hiristiyan oldugu diisiiniilmektedir. 16. ylizy1l vergi kayitlarinda Sille halkinin yaklasik %
95’i, 17. yiizy1l kayitlarinda % 78’i Hiristiyandir. 19. yiizyilda, Sille’de hatir1 sayilir bir
Miisliiman niifus da yasamaya baslamistir (Akéz ve Urekli 2013: 18-22). 20. yiizyll
baslarinda, kéy niifusunun Miisliiman Tiirk ve yogun olarak Hiristiyan halktan olustugu
gorilir (Ramsay 1918: 162). 19. ylizyilda Sille’nin niifusunda bir artis goriiliir. Bunun
sebebi Orta Anadolu’nun diger kasaba ve sehirlerinden, hatta Liibnan gibi uzak yerlerden
gayrimuslim gocii almasidir. 19. yilizyillda onii¢ olan gayrimiislim mahalle sayis1 20.
yuzyllda iice inmistir (Sarikdse 2009: 26-27). Miibadele sonrasinda gayrimiuslim halk
Yunanistan’a go¢ etmistir.

Konya’da pek cok aziz ve kutsal kisilerin kiiltleri tarih boyunca bilyiik 6nem
tasimistir. Bunlar icinde Sille ile baglantili olarak, kéyde adina manastir1 da bulunan Aziz
Khariton yer alir. Aziz Khariton igin iki 6nemli giin bayram olarak kutlanmaktadir.
Bunlardan ilki 28 Eyliil tarihinde kutlanan Aziz Khariton’un bayram giiniidiir. Ikincisi 15
Mayis'ta Sille’deki manastirda kutlanir; birkag¢ giin devam eder ve ibadet icin gelenler bu
siireyi manastirda gecirirler. Aziz Khariton, hakkinda bir takim efsaneler bulunan gercek
bir kisiliktir. ikonion’lu olan azizin Kudiis’te kesislik yaptig1, oldukca meshur bir manastir
kurdugu ve yine Filistin’de 6ldiigli bilinmektedir. Yasadig: yillar hakkinda 272’ler ve 363-
365 yillar civari olarak iki farkli goriis bulunur. Aziz Khariton Manastir1 ayrica Meryem,
Aziz Sabbas ve Aziz Amphilokhios’a adanmistir. Aziz Sabbas Filistin’de manastirlar
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kurmustur, bu yiizden manastirda Aziz Khariton'la iliskilendirilmistir (Ramsay 1918: 165-
166; Hasluck 1973: 56, 380).

Sille’de giiniimiizde biri kagir, digeri kaya kilisesi olmak {izere iki énemli Kkilise
bulunmaktadir. Bunlardan ilki Basmelek Mikail'e adanmis Aya Elena Kilisesi’dir. Bu
yluzden Aziz Mikail Kilisesi olarak da bilinir (Belke ve Restle 1984: 225). Yapinin
girisindeki 1833 tarihli {igiincii onarim kitabesinden 327 yilinda Imparator
Constantinos’un annesi Helena tarafindan yaptirildigi anlasilmaktadir (Eyice 1966: 159;
Belke ve Restle 1984: 225). Helena, Kudiis’e hac amaciyla giderken Sille’ye ugramis ve
burada bir kilise yaptirmaya karar vererek, temel atma téreninde bulunmustur (Konyal
2007: 704). Helena'min adinin gectigi tli¢lincii onarim Sultan Mahmut'un izniyle
yaptirilmistir, ilk iki onarim ise yapidaki 1878 ve 1880 tarihli diger iki kitabede gecer
(Karpuz 2009: 920). Dordiincii ve son onarim Sultan Mecit Donemi'nde yerli Hiristiyan
halk tarafindan yaptirilmistir (Mimiroglu 2013: 186). Yapiya sonradan yapilan eklemeler
ve onarimlar icinde, 1708’de ahsap galeri ve ikonostasis eklenmesi, 1833’te duvarlara
fresko yapilmasi ve 1880’de kubbesinin onarilmasi sayilabilir. Ayrica, altar levhasinda
1837 tarihi gegmektedir (Belke ve Restle 1984: 225; Belke 1995: 834-835). G. L. Bell, 9
Mayis 1905 yilinda yapiya giderek olciilerini almis, planin1 ¢ikarmis ve makale olarak
yayinlamistir (1907: 18-30)!. Bell'in burada bulundugu sirada, kilise hala kdéyde yasayan
Hiristiyan halk tarafindan kullanilmaktadir.

Yap1 buglinkii sekliyle, naosu 15.60 m. x 15.40 m. boyutlarinda, Kapali Yunan Hag1 plan
tipindedir. Dogu-bati dogrultusunda dikdértgen formlu kilisenin batisinda dikdortgen
planli narteks bulunur. Nartekse acilan kuzey ve giliney kapilar kapatilmistir; bugiinkii
girisi batidaki ana kapidan saglanmaktadir. Gelismis tipte Kapali Yunan Hag1 plan tipini
yansitan dort serbest paye lizerine oturan pandantif gecisli naosu vardir. Apsis doguda
eksende ve yarim yuvarlak bicimlidir. Ha¢ kollar1 besik tonozla ortiliidiir. Pastophorium
hiicreleri distan diiz duvar bicimli olup, icten apsis nisleri bulunur. Apsis ve naos arasinda
ahsap ikonostasis vardir. Kilisenin U bigimli galerisi kullanilmamaktadir. Kuzey ve giiney
duvarlarda hac¢ kollan ile kdse mekanlarinin eksenlerinde, yaklasik birbirleriyle ayni
genislikte pencere acikliklar1 yer alir. Apsiste biri eksende, diger ikisi apsis capraz
eksenlerinde yer alan ve naos pencereleri ile ayni genislikte, {iclii pencere diizenlemesi
gorilir. Naosun merkezinde bulunan kare mekan yiiksek kasnakli kubbe ile ortilidiir.
Apsis ortlisii yarim kubbedir. Yapinin tugla olan 6rtii sistemi disinda tiim birimleri diizgiin
ya da yan diizgln Sille tasi, kire¢ tasi ve yer yer moloz tastan yapilmistir. Ayrica duvar
orglsiinde Orta Bizans Dénemi’'ne ait devsirme tas eserler bulunur. Bugiinkii yapi, plan
acisindan Orta Bizans Donemi Ozelliklerini yansitmakla birlikte 327 yilinda yapildigi
belirtilen ilk yapu ile ilgisi yoktur. Kilise plan 6zellikleri ile 9.-10. yiizyillara ait Fisandon,
Ala Kilise ve Ibrala gibi érneklerde izlenen Kapali Yunan Hag1'nin 9. yiizylldan sonra hakim
olan prensiplerine uygundur (Eyice 1971: 181; Belke 1995: 834). ilk yap1 muhtemelen
yikildigindan, Orta Bizans Doénemi sonlar1 ya da Konya'da Ge¢ Bizans Donemi
olmadigindan, Bizans Dénemi sonrasinda tekrar insa edilmis olmalidir; ayrica insa sonrasi

1 Bell'in glinltigi i¢in bkz., http://www.gerty.ncl.ac.uk/diary_details.php?diary_id=486.

84



ART-SANAT 2/2014

yenilenmeler ve eklemeler yapilmistir2. Yapida ayrica son yillarda restorasyon calismalari
yapilmis ve miize olarak tekrar ziyarete agilmistir.

Aya Elena Kilisesi disinda, Sille’de Aziz Khariton Manastir’'nda Meryem’e adanmis bir
kaya kilisesi mevcuttur. Bell tarafindan Kyriacon adiyla yayinlanan yapinin makalede
kisaca tasviri yapilip, plani ve bir resmi verilmistir (1907: 25-27). K. Baedeker, yapidan
Paulus’'un magarasi olarak bahsetmektedir (1914: 293). Manastir kilise, sapeller ve bir
hiicreden olusur (Hasluck 1973: 373; Eyice 1966: 135-160). Kilise dort serbest destekle
olusturulmus Kapali Yunan Hagi plan tipindedir. Orta Bizans Donemi’'ne ait olan kaya
kilisesi 1067 tarihli onarim kitabesi ile 9.-10. yiizyillara tarihlenir (Eyice 1966: 153). Ikinci
kullaniminda mezar tasina ¢evrilen bir ¢ift siitun, envanter kayitlarindan anlasildigi iizere
Sille’deki Ak Manastirdan Konya Arkeoloji Miizesi'ne getirilmistir. Uzerindeki yazitta
eserin 1301 yili Ekim ayinda 6len ve Kasim ayinda gomiilen Nikolaos oglu Abraham’in
mezar1 icin yapildigi yazmaktadir (Eyice 1966: 154-155).

Sille sinirlari iginde yaptigimiz arazi ¢alismasinda kdyde daginik olarak 9, Aya Elena
Kilisesi’'nde devsirme duvar malzemesi olarak 7 olmak {izere, Bizans Dénemi’'ne ait 16 eser
belirlenmistir. Ayrica, ikinci kullaniminda mezar tasina gevrilen 1 cift siitun da miizeye
Sille’den  gotiiriilmesi nedeniyle kapsam dahiline alinmistir. Tirlerine gore
siniflandirildiginda mimari islevli eserlerin 1'i siitun kaidesi, 1'i ¢ift stitun, 4l ¢ift pencere
stitunu, 4’1 siitun bashgidir. Liturjik islevli eserler 7 templon payesi olup, Sille Aya Elena
Kilisesi’'nde devsirme duvar malzemesi olarak cephelerde karsimiza ¢ikar. Aya Elena
Kilisesi duvarlarinda ha¢ bezemeli mezar taslar1 konumuz disinda oldugundan kapsam
dis1 birakilmistir3.

1. Siitun kaidesi, Sille Konak Restaurant (Fig. 1)
Traverten
C: 48 cm. Tiim Y: 41 cm. PLG: 57 cm. P1.D: 56 cm. PLY: 8 cm.

Attika C tipindeki kaide, sonraki kullaniminda kuyu bilezigi olarak kullanilmasi
amaciyla ortasi tamamen oyulmus olarak karsimiza ¢ikar. Plinthus kdselerinde ve st
kenarlarinda kismen kiriklar1 olan situn kaidesi diiz, profilsiz plinthus tzerinde
yarimkiire bicimli torusludur. Torus iizerinde ikili bilezik yer alir. Dort kosesinde kirik
oldugundan bicim vermeyen dort kabartma motifle bezenmistir.

2 Cesitli yayinlarda ilk yap1 327, ikinci yap1 13. yiizyila tarihlendirilirken, son yap1 dénemi 19. ylizy1ll olarak
verilmektedir (Eyice 1966: 158; Karpuz 2009: 920; KBB 2010: 533). K. Belke, son yayininda yapiy1 Orta ya da
Ge¢ Bizans Donemi’'ne tarihler (1995: 834). Yapiyla ilgili makalesinde E. Danik, bugilinkii mevcut yapinin
kesinlikle 327 tarihli yap1 olmadigini belirtir, yap: ile ilgili diger yayinlari tartisarak kilisenin insasinin
silindirik yliksek kasnaga oturan kubbesi nedeniyle Orta ya da Ge¢ Bizans Doénemi'ne ait olabilecegini
savunurken, diger yandan Iustinianos 6ncesi olabilecegini de ekleyerek tarihlemeyi iyice sorunlu hale getirir
(1997:182-183).

3 Katalogda yer alan eserlerin boyut kisaltmalar:: G: Gap, Y: Yiikseklik, G: Genislik, D: Derinlik, U.G: Ust genislik,
A.G: Alt genislik, U.D: Ust derinlik, A.D: Alt derinlik, Ab.Y: Abakus yiiksekligi, PLY: Plinthus yiiksekligi, PL.G:
Plinthus genisligi, P.D: Plinthus derinligi, 6.¢.m: 6l¢iilemez, k: kirik.
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2. Cift Siitun, Konya Arkeoloji Miizesi-Env. no. 95, Sille Ak Manastir4 (Fig. 2-3)
Gri-beyaz mermer
Y: 152 cm.(K) G: 49 cm. (k) D: 24 cm.(Kk)

iki ayr1 dénemde ve iki ayr islevde kullanilmis olan eser ilk déneminde cift siitundur.
Sonraki kullaniminda yatay biciminde tekrar islenmis ve Sille’de Ak Manastir’da mezar
tasi olarak kullanilmistir. Arka ytizilinden, dikdortgen kesitli payenin iki yandan yarim
siitunlarla genisletilmesiyle olusturulmus basit formda cift siitun oldugu anlasilir. On
ylzdeki yazitta, eserin 1301 yili Ekim ayinda 6len ve Kasim ayinda gomiilen Nikolaos oglu
Abraham’in mezari i¢in yaptirildig1 yazar. Eserin ge¢ donem yiizii sekiz boliime ayrilmis;
ticlinde kabartma zigzag motifi, liclinde yazit, diger ikisinde ise yiv motifleri ve siitun
bezemelidir. Altta ve iistte yazith iki bordiir yer alir (Eyice 1966: 154-155; Ozonder 1998:
102-104.)

3. Cift pencere siitunu, Sille Konak Restaurant (Fig. 4).
Gri-beyaz mermer
Y: 112 cm. G: 74 cm. D: 30 cm.

Plinthusu kismen bugilinkii zeminin altinda kalmis olan cift pencere siitunu
giinlimiize olduk¢a iyi durumda ulasmistir. Siitun, tizerinde bulunan silmelerle
hareketlendirilmistir. Sol yarim siitun iizerinde pencere sebekesinin yerlestirildigi 2.5 cm.
boyutlarinda 1.5 cm. derinliginde kare bicimli ii¢ oluk goriiliir. Ust yiiz kaba yonudur; alt
ylz goriillemez.

4. Cift pencere siitunu, Sille Konak Restaurant (Fig. 5)
Gri-beyaz mermer
Y: 112 cm. G: 69 cm. D: 29 cm.

Plinthusu kismen bugiinkii zeminin altinda kalmis olan cift silitun, tizerindeki
silmelerle hareketlendirilmistir. Sol yarim siitun {izerinde pencere sebekesinin
yerlestirildigi 2 cm. boyutlarinda 1.5 cm. derinliginde karemsi ii¢ oluk goriiliir. Ust yiiz
kaba yonudur; alt yiiz gorilemez.

5. Cift pencere siitunu, Sille Parki (Fig. 6)
Gri-beyaz mermer
Y: 103 cm. G: 71 cm. D: 27 cm.

Cift stitunun plinthusu kismen toprak altindadir. Siitun yiizeyinde cizikler olmasina
ragmen giiniimiize iyi durumda ulagmustir. Altta ve iistte plinthus ile sinirlanir. Uzerinde
silmelerle hareket saglanmigtir. Ust yiiziinde murg izleri goriiliir.

6. Cift pencere siitunu, Sille Parki (Fig. 7)
Gri-beyaz mermer
Y: 103 cm. G: 71 cm. D: 27 cm.

4 Eserin gelis yeridir.
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Cift stitunun Ust koselerinde kiriklar géze carpmaktadir. Altta ve iistte plinthus ile
siurlanir. Uzerinde silmelerle hareket saglanmistir. Ust yiiziinde murg izleri, yiizeyinde
kismen ince tarak izleri goriliir.

7. Canak tipinde siitun basligy, Sille Konak Restaurant (Fig. 8)
Gri-beyaz mermer
Y: 36 cm. C: 41 cm. U.G: 44 cm.(k) U.D: 39 cm.(k) Ab.Y: 9.5 cm.

Sille’de Konak Restaurant’in bahgesinde bulunan siitun bashgi, iistte abakus
kisminda ve altta kiriklarla karsimiza c¢ikar. Bezemesiz bashigin abakusunda kalin tarak
izleri mevcuttur. Ust yiiz diizgiindiir; 10 cm. capinda ve 10 cm. derinliginde kursun yuvasi
vardir. Abakusu diiz ve profilsizdir.

8. Canak tipinde siitun bashgy, Sille (Fig. 9)
Gri-beyaz mermer
Y: 19 cm.(K) C: 42 cm. U.G: 6.¢.m U.D: 6.c.m Ab.Y: 6.c.m

Sille koyi icinde bulunan siitun bashgi kiriktir; bir boéliimiiyle toprak altindadir.
Altta bilezikli olan baslik ylizeyinde Latin hacina ait alt ha¢ kolu mevcuttur ve kabartma
tekniginde islenmistir. Baslik ylizeyi taraklidir; alt yiizde murc izleri gorulur.

9. Canak tipinde siitun bashgj, Sille Konak Restaurant (Fig. 10)
Beyaz mermer
Y: 31 cm. C: 39 cm. U.G: 46 cm. U.D: 42 cm.(k) Ab.Y: 9.5 cm.

Abakusunda ve enlemesine kirik olan baslik iizerinde kabartma tekniginde icbiikey
yirmisekiz yiv yer alir. Yiv baslangi¢larinda yumurta motifleri islenmistir. Abakusu diiz ve
profilsizdir. Alt ylizde biri 1.5 cm,, ikisi 3 cm. ¢aplarinda, 1 cm. derinliginde ii¢ kursun
yuvasi vardir. Alt yiiz diizgiin, iist yiiz kaba yonudur.

10. Cift siitun bashg;, Sille Konak Restaurant (Fig. 11)
Gri-beyaz mermer
Y: 41 cm. U.G: 68 cm.(Kk) U.D: 52 cm. A.G: 53 cm. A.D: 38 cm.(k) Ab.Y: 9 cm.

Altta, Ustte abakus kisminda ve arka yiizde kiriklar1 olan bashk muhtemelen havan
olan sonraki kullanimi icin altta 29 cm. ¢apinda oyulmustur. Baslik icbiikey otuz yivle
bezenmistir. Yiv baslangiclar1 yumurta motiflidir. Abakusu diiz ve profilsizdir. Alt ve list
yuzleri kaba yonudur.

11. Templon payesi, Sille Aya Elena Kilisesi (Fig. 12)
Gri-beyaz mermer
Y: 61 cm. G: 16 cm.(K)

Dogu cephe duvar orgiisiinde bulunan templon payesi, kenarlarda kismen kiriklar
olmasina ragmen biitiiniiyle giiniimiize ulasmistir. On yiizde dikdortgen bir cerceve icinde
liclii seritlerle olusturulmus iiclii sa¢ érgiisii motifi bezenmistir. Orgiiniin gecme aralar
matkapla oyularak bezenmistir. Orgiileri olusturan seritler disbiikey islenmis, érgii aralar
derin oyularak 151k-golge etkisi yaratilmistir.
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12. Templon payesi, Sille Aya Elena Kilisesi (Fig. 13)
Gri-beyaz mermer
Y: 89 cm.(Kk) G: 25 cm.

Ustte kirik olan paye, yapinin kuzey cephe duvar érgiisiinde kullamlmistir. On yiizde
kare icinde daire motifli kompozisyon goriiliir. Dairelerin dordii mevcuttur; iistten alta
dogru dairelerin birincisi carkifelek motifi, ikincisi dort yaprakli yonca, iigciinciisii yaprak
tistleri konturlanmis sekiz sivri yaprakl cicek motifi ve dordiinciisii dort yuvarlak yaprakl
cicek motifi ile doldurulmustur. Carkifelek motifi disbiikey islenmistir. Cicek motiflerinde
konturlamalar yiizeyseldir.

13. Templon payesi, Sille Aya Elena Kilisesi (Fig. 14)
Gri-beyaz mermer
Y: 51 cm.(k) G: 25 cm.

Kuzey cephe duvar érgiisiinde bulunan paye altta ve iistte kiriktir. On yiizde icleri
bezemeli diigiimlii daireler kabartma tekniginde islenmistir. Ustten birinci daire dort
yaprakli yonca ile doldurulmustur. Ortadaki dairede ¢arkifelek motifi goriiliir. Alttaki daire
digerlerine gore daha kiiciik capl olup, ici sekiz sivri yaprak motiflidir. Motifler tslup
olarak 12 no.lu eserle benzer islenmislerdir.

14. Templon payesi, Sille Aya Elena Kilisesi (Fig. 15)
Traverten
Y: 105 cm.(Kk) G: 19 cm.

Kuzey cephe duvar orgiisinde bulunan paye, kenarlarda kismen kirik oalrak
karsimiza ¢ikar. On yiizde iistte madalyon icinde incili Malta ha¢1 kabartma tekniginde
islenmistir. Bos bir yiizey altinda, tii¢li seritlerle olusturulmus ikili 6rgli motifli
kompozisyon devam eder. Orgiiyii olusturan seritler disbiikey kabartilmis, serit aralar
derin oyulmustur. Yiizeyde asinmalar mevcuttur.

15-17. Templon payesi, Sille Aya Elena Kilisesi (Fig. 16-18)
Gri-beyaz mermer

15) Y: 44 cm.(K) G: 17 cm.

16) Y: 27 cm.(K) G: 17 cm.

17) Y: 52 cm.(K) G: 17 cm.

Ug kirik parca halindeki templon payeleri yapinin kuzey, dogu ve bat1 cephelerinde
duvar orgiisiinde karsimiza cikarlar. Goriinen ytizlerinde kesisen dairelerin olusturdugu
dort sivri yaprakli motiften olusan kompoziyon islenmistir. 16 no.lu pargada altta daire
icinde Malta hagina ait tist ve sol kol goriiliir. Yapraklar ortaya dogru derin oyulmus, orta
damar adeta bir ¢izgi halinde verilmistir. Ha¢ kollar1 kenarlarda yiiksek, icte derin
oyulmustur. Bezeme kompozisyonu ve boyutlari agisindan ayni templon kurulusunda
kullanilmis olduklar1 anlasilmakla birlikte; toplam yiikseklige bakildiginda ii¢ parganin
ayn1 payeye ait olmadig goriiliir. Parcalar ii¢ ayr1 payeye ait olabilecekleri gibi, iki ayri
payenin kirik parcalari da olabilirler.
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Sille’de belirlenen Bizans Donemi tas eserlerinin malzemesini gri-beyaz ve beyaz
renkte mermer ve traverten olusturur. Bolgede genellikle Selguklu yapilarinda yapi
malzemesi olarak kullanilmis olan ve Meram yakinlarinda Godene koyiinde bulunan tas
ocaklarindan saglanan traverten tasi sadece iki eserde karsimiza ¢ikar (Fig. 1 ve 15).
Bizans doneminde Konya ve yakin cevresinde kullanildigi bilinen herhangi bir ocak
olmamakla birlikte, giinlimiizde zengin mermer yataklar1 olan ilde, muhtemelen Antik
Donem’de de etkin yerel ocaklar bulunmaktaydi. Nitekim Sille’nin 10 km. giineydogusunda
Cakilici Hoyiik’'te yapilan ¢alismalarda, yerlesimin batisinda bulunan antik tas ocaklarinda
acilan mermer ocaklarinda, Hellenistik ve Roma seramiklerinin bulunmasi bu ocaklarin
Roma déneminde hala kullanim gérdiigiine isaret eder (Bahar, 2008, s. 237). 9 no.lu siitun
bashiginin malzemesi olan beyaz mermer -ki genellikle beyaz Afyon mermeri ya da Afyon
sekeri olarak bilinir- Dokimeion kokenli kaliteli bir tiirdiir, 6zellikle Roma doneminde
sec¢kinlerin lahit yapiminda oldukc¢a ragbet géormiis ve sonrasinda da kullanilmaya devam
edilmistirs.

Konak Restaurant’ta tespit edilen siitun kaidesi Y. Otiiken’in olusturdugu tipolojiye
gore Attika C tipindedir (1996: 161-163) (Fig. 1). Attika C tipi kaideler plinthus, torus ve
boyun kisimlarindan olusmaktadir; bu tipin ayirici 6zelligi yarimkiire bigimli torusa sahip
olusudur. Sille 6rnegi C tipinin bir cesitlemesi olup, torustan boyuna geciste cap1 daralarak
yukselen ikili bilezikle beraber islenmistir ve bu tipte nadir goriilen sekilde, koselerde
bicim vermeyen (muhtemelen stilize kalin ve etli yaprak) kabartma birer motifle
bezenmistir. Siitun kaide ¢aplart mimaride kullanildiklar1 yer konusunda bilgi vermeleri
acisindan 6nem tasimaktadir. Sille’deki kaide, cap1 ve yliksekligi acisindan kiliselerde
naosta ve nef ayrimlarinda kullanilan kaidelerle uyumludurlar; liturjik kuruluslarda
kullanilmamistir. Attika tipi kaideler Bizans mimarisinde hemen her bolgede karsimiza
cikar ve yayinlarda 4.-6. ylzyillara tarihlendirilirler. C tipine literatiirde ¢ok az yer
verilmis ve tanimlamasi yapilmamistir. Cok sayida eserin Istanbul’dan Marzememi
(Siracusa/Sicilya), Meryemlik ve Filistin'de Et Tabgha’ya ihra¢ edildigi bilinir (Keskin
2010b: 233). Attika C tipi kaidelerin 6rnekleri Anadolu’da Aizanoi’da (Niew6hner 2007a:
203, no.21), Corum’da Bogazkale Miizesi'nde (Keskin 2010a: 44-48, 240, kat.no. 12-16),
Bithynia’da Kayapa’da ve Imral’'da karsimiza ¢ikar (Otiiken 1996: 153-154, 161, levha
24/6, 25/3). Sille’deki kaideye benzer, yapraklarla bezeli bir 6rnek Anadolu disinda Porec
Euphrasius Kathedrali'nde saptanmistir (Terry 1988: resim 46).

Cift siitunlar dikdortgen kesitli bir payenin iki dar kenarindan birer yarim siitunla
genisletilmesiyle olusturulurlar. Yaklasik 2 m. boyutlarinda olan cift siitunlar kiliselerde
naosta orta nef ve yan nefler arasinda, nartekste ve galerilerde karsimiza g¢ikarlar

5 Mermerleri ile {inlii Afyon bugiinkii karayoluyla Konya'ya sadece 230 km. uzakhiktadir; Dokimeion (iscehisar)
ise 250 km. mesafede yer alir. Dokimeion ilizerinden Amorion ve Konya arasindaki yol hatti Roma
Donemi’'nden itibaren kullanilan bir yol hattidir ve Dokimeion’lu heykeltras ve mermer ustalarinin Roma
Donemi’'nde Kiigiik Asya’da bagka yerlerde ¢alistiklar1 ve Dokimeion mermerinin oldukea talep goren bir ihrag
malzemesi oldugu bilinmektedir (Hall ve Waelkens 1982: 153; Yal¢in 2001: 556). Dokimeion ocaklarinda
belirlenen ha¢ motifleri ve insan figiirleri, ocaklarin Roma Dénemi sonrasinda da kullanildiklarini gosterir. Son
yillarda T. Drew-Bear bir ocak duvarinda lustinianos’un adinin bir kazimasini kesfetmistir (Sodini, 2002, s.
130).
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(Niewohner 2007a: 177, 178). Sille’den Arkeoloji Miizesi'ne gotiiriilen cift siitun, ikinci
islevinde alt ve tlstten kesilmis, bir ylizii yatay dogrultuda motiflerle bezenip, yazit
eklenerek mezar tasina cevrilmistir (Fig. 2 ve 3). Arka yiizii, payenin iki yandan yarim
siitunlarla genisletilmesiyle olusturulmus basit formda bir cift stitundur. Cift siitunlarin,
bolge dahilinde, Binbir Kilise yapilar1 arasinda tonozlu bazilikalarda kullanimi 5.-9.
yuzyillar arasinda yaygindir. Madensehir’de 1 no.lu kilisenin destek sistemi de tamamen
cift siitunlarla saglanmistir (Belke ve Restle 1984: resim 38). Aslinda tiim Orta Anadolu’da
bu tiir ¢ift siitunlarin yogun olarak kullanildigim1 goriiriirtiz (Eyice 1971: 154). Cesitli
boyutlariyla ve genelinde Erken Bizans Donemi’'ne tarihlenerek Kappadokia’da Nigde
Andaval’daki Konstantine ve Helena Kilisesi'nde (Pekak 1998: 576), Sivrihisar Kizil
Kilise’de (Dogan 2008: 43), Kiitahya ve cevresinde (Niewohner 2007a: 177-178),
Galatia’da Cukuroéren’de (Vardar 2008: 459), Mamak Gokceyurt Koyli'nde, Bala'ya bagh
Karahamzali'da (Vardar 2006: 273, 275), Milet'te (Niew6hner 2007b: 12), Canakkale’de
(Tiirker 2009: 204, resim, 1-4) ve Istanbul’da Manganlar Bolgesi'nde Giilhane Askeri
Hastanesi avlusunda paralelleri mevcuttur (Tezcan 1989: 346-347).

Sille’de dort 6rnegi goriilen ve Bizans mimari terminolojisinde “mullion” olarak da
bilinen pencere sttunlari, daire kesitli olabildigi gibi cift siitun formunda da karsimiza
cikarlar (Fig. 4-7). Pencere siitunlar1 apsis acikliklarinda, galerilerde bulunan arkadlarda
ve pencerelerde kullanilirlar. Erken Doénem’de bu tiir kiiciik ¢ift siitunlar, 6zellikle
pencerede ve arkadlarda yaygin kullanilirlar (Otiiken 1996: 148; Niewohner 2007a: 177,
178). Bizans'in sonraki donemlerinde ayni islevde devsirme olarak kullanilmaya devam
etmislerdir. Karaman ve Karadag cevresinde No.5’te, No. 15te, No. 31 ve No. 32
kiliselerinde, ayrica Mihali¢'te, Maden Dagi'nda (Ramsay ve Bell 1909: 66, 130, 155, 213,
218, 253, resim 29, 95, 120, 174, 176, 180, 211e, 219), Kilistra’da (Belke ve Restle 1984:
189, resim 49), Kiitahya ve ¢evresinde (Niewohner 2007a: 177-178, 211, 214-217, kat.no.
66, 68, 84, 87, 94, 99, 100, 106, 108, 111, 112), Bursa ve ¢evresinde pek ¢ok benzeri
bulunmaktadir (Otiikken 1996: 143-144, 147-148, levha 21/4-5, 22/4, 6). Ayrica, Istanbul
Sile’de ve Yunanistan’da Delphi’de 6.-7. yiizyillara ait sapelde benzerleri saptanmistir
(Peschlow ve digerleri 2002: 470-473; Goffinet 1962: 256, 258, resim 21). Sille icinde
tespit edilen mimari islevli eserlerden c¢ift pencere siitunlari boyut ve tsluplar ile
uyumludurlar, ayn1 yapida birlikte kullanilmis olmalidirlar.

Sille’de bulunan ¢anak tipinde {i¢ siitun bashigindan 7 no.lu bezemesiz, 8 no.lu hag
kabartmali ve 9 no.lu yivli olarak islenmistir; iiciinde de ¢aplarin birbiriyle uyumlu oldugu
gorilir (Fig. 8-10). Yuksekliklerine bakildiginda 8 no.lu kirik olmakla birlikte, diger
ikisinde paralellik gézlemlenir. Siitun basliklarinin boyutlar agisindan degerlendirilmeleri
onemli olup, ozellikle cap ve ylikseklik olciileri, basliklarin islevine ve hangi mekanda
kullanilmis olabilecekleri konusuna 1s1k tutarlar. Bu yoniiyle, Sille basliklarinin mimaride
tasiyici destek sisteminde kullanildiklar: anlasilir. 10 no.lu ¢ift siitun bashginda bulunan
kabartma tekniginde yivler icbiikey islenisleri ve yiv baslangi¢larindaki yumurta
motifleriyle, 9 no.lu baslikla ayni tislupta karsimiza ¢ikar (Fig. 10 ve 11). Bezemesiz ¢anak
basliklara Anadolu’da Aizanoi ve ¢evresinde (Niewdhner 2007a: 175, 207, no. 45-47),
Bithynia’da iznik’te ve Mustafa Kemal Pasa’da (Otitken 1996: 173-175, levha 28/2-3),
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Istanbul Sile Kumbaba’da rastlanir (Peschlow ve digerleri 2002: 479, no. 151). Hag¢ motifli
canak bashigin paraleli Kiitahya’'da Kalfalar’da 5.-6. yiizyillara ait bir baglikta izlenir
(Niewohner 2007a: 175, 207, no. 48). Yivli ¢anak baslklar imparatorlugun birgok
merkezinde farkli tsluplarda karsimiza c¢ikmaktadir. Konya'ya yakin merkezlerden
Aksehir'de (Yildirnm 2006: 50-51, katno. 033-035), Afyon Miizesi'nde, Hierapolis
Miizesi'nde, Seyitgazi Miizesi'nde, Selcikler Sebaste kaz1 deposunda (Parman 2002: 181-
182, 189-190, 193, resim 140, 157, 158, 167, 168, 183a; Hierapolis’in diger oérnekleri icin
bkz. Niewohner 2007a: 280-281, no. 401, 402), Kiitahya cevresinde Hacimahmut'ta,
Cavdarhisar’da, Orencik'te, Certe’de, Aizanoi’da (Niewohner 2007a: 173-175, 206-207, no.
35-44), Nevsehir Miizesinde (Temple 2010: 540, 544, no. 5), Ankara’da Anadolu
Medeniyetleri Miizesi'nde, Alaeddin Camisi’nde, inénii Parki’nda, Arslanhane Camisi'nde
(Alpaslan 2001: 267-268, no. 1-4; Niewdhner, 2007a: 280, no. 396-400; Oney 1990: resim
4, 6, 10) ve Corum’da (Keskin 2010a: 102-122, kat.no. 62-80) paralellerini goérdigiimiiz
basliklar, ¢evre bolgelerde Milet'de (Feld 1977-1978: 168, resim 132/f), Didyma’da
(Peschlow 1975: 215, levha 38/4), Bursa Mustafa Kemal Pasa’da ve Biik’'te (Otiiken 1996:
175-176, levha 28/5), Kumluca’da (Dogan 2006: 213, resim 8), Demre Aziz Nikolaos
Kilisesi’'nde (Temple 2001: 66-67, resim 28), Xanthos’ta Akropolis Bazilikasi'nda (Sodini
1996: 209, resim 15), baskent istanbul’da Aya Eirene Kilisesi apsisi éniinde, Topkap1
Saray1 Miizesi'nde, Harem Dairesi Fil Bahge’'de, Giilhane Parki ¢cevresinde (Tezcan 1989:
149, 325, 327, 328, 335, no. 170, 452, 458, 473), Sile Kumbaba'da 4.-6. yizyillara
tarihlenen ¢ok sayida 6rnekle karsimiza ¢ikar (Peschlow ve digerleri 2002: 478-479, no.
147-150). Tipleri arasinda farklilik olsa da, gerek boyut uyumlar gerek yivli basliklarin
tislubu nedeniyle basliklarin ayni kiliseye ait olduklar1 diistiniiliir.

Mimari islevli parcalar topluca degerlendirildiginde, 6zellikle ¢ift pencere siitunlari
ve sltun basliklarinin kendi iclerinde uyumlar1 ve lokasyon acisindan kent disinda bir
yerlesimde bulunmalari nedeniyle ayni yapida kullanilmis olduklar ileri siiriilebilir.
Yayinlarda 4.-6. yiizyillara tarihli bu tip eserler, bolgenin tarihgesi ile birlikte ele
alindiginda, ilk insasinin 4. yiizyilda yapildig1 bilinen Aya Elena Kilisesi'ne ait olmalidirlar.
Eserlerin tiirleri ilk yap1 evresinin siitunlu bazilika olduguna isaret eder. Cift siitun ve
baslik ise, Binbir Kilise 6rneklerinin genelinde karsimiza ¢iktig1 iizere, ayn kilisenin
narteks girisi gibi farkli bir biriminde kullanilmis olabilirler.

Liturjik islevli eserlerin tiimii templona ait oldugu disiintilen paye olup, Aya Elena
Kilisesi'nin duvar orgiisiinde devsirme malzeme olarak kullanilmislardir. Bu tiir kiiciik ve
bezemeli payeler kiliselerde templonun yani sira soleada, ambonlarda, ayrica nefler
arasinda ve galeride korkuluk levhalart arasinda kullanilirlar (Alpaslan, 1996, s. 96). Dort
sivri yaprakli kompozisyonla bezeli 15-17 no.lu payeler, ayni templon kurulusuna aittir
(Fig. 16-18). 11 ve 13 no.lu payeler farkli bezeme programinda olsalar da boyut olarak bu
grupla uyumludur (Fig. 12 ve 14). Motif ve iislup olarak bu grupla uyumlu, ancak boyut
acisindan farklilik gésteren 12 no. lu paye kismen kiriktir, mevcut ylizii payenin dar
ylziine ait olabilir (Fig. 13). Malzemesi, motif ve iislubu ile bu gruptan ayrilan 14 no.lu
paye liturjik kurulus icinde ambon gibi baska bagimsiz bir kurulusta kullanilmis olabilir
(Fig. 15). Aya Elena Kilisesi duvarinda bulunan liturjik islevli payeler, malzeme ve iislup

91



ART-SANAT 2/2014

acisindan digerlerinden ayrilan 14 no. disinda muhtemelen ayni kurulusta ve ayni islevde
kullanilmistir. Teknik, motif, kompozisyon ve tislup o6zellikleri ile tiimii Orta Bizans
Dénemi’ne aittir.

Templon payelerinden 11 ve 14 no.lu pargalarda islenen ikili ve {i¢lii 6rgii motifleri,
benzer ilslupta 10.-12 yizyillara tarihli Usak Selcikler kazisi buluntularn icinde (Firath
1970: 117, resim 13, 14, 18), Hierapolis Miizesi’'nde Orta Bizans Doénemi’'ne ait templon
payesinde (Parman 2002: 126-127, resim 55), Usak Arkeoloji Miizesi'nde bulunan bir
arsitrav iizerinde (Mercangéz 2008: 84, resim 14) ve Demre Aziz Nikolaos Kilisesi'nde
levha iistiinde karsimiza cikar (Alpaslan 1998: resim 9). izmir'de, Bergama’da, Manisa’'da
ve Afyon’da motifin kullanildigi 6rnekler bulunur (Yalgin 2001: 553, resim 5, 6). Motif,
Anadolu disinda Atina Bizans Miizesi'nde levhalar ve templon payeleri iizerinde izlenir
(Mavroidi 1999: 136, 138, 141, 143, no. 182, 184, 188, 192). Tiimi de 11.-12. ytizyillara
tarihli Makedonya Nerezi’de ikona cercevelerinde ve templon payelerinde, Ohrid
Ayasofya’sinda kemer iizerinde, Ohrid Aziz Klemens Kilisesi'nde templon siitunlarinda,
Moroddviz'de levha flizerinde ve Skopi Vodno Dagi’'nda Bakire Meryem Kilisesi'nde
arsitrav lizerinde Orta Bizans Donemi’ne ait eserlerde karsimiza ¢ikar (Filipova 2008: 192,
resim 1, 6)8.

Payelerden 12 ve 13 no.u eserlerdeki icleri cicek, carkifelek motifleriyle
doldurulmus diigiimli daireler ya da kare motiflerinden olusan kompozisyonun en erken
orneklerini Yunanistan’da Korinth’te Erken Bizans Doénemi’ne tarihlenmis levha ve
arsitravlarda gérmek miimkiin olsa da (Scranton 1957: 6, 119, no. 6, 155), yogun kullanimi
Orta Bizans Donemi'nde Anadolu ici ve disi pek cok merkezde goriliir’. Daha cok
arsitravlarda, frizlerde, kornislerde, levhalarda ve lahitlerde goriilen kompozisyonun paye
tizerinde uygulamasi ise 11. ylizyllda Usak Selcikler'de (Grabar 1976: levha 6) ve
Yunanistan’da 11.-12. yiizyillara tarihli Aziz Theodore Kilisesi'nin templonunda karsimiza
¢ikar (Drandakis 2008: 410, resim 5).

Aya Elena Kilisesi'ndeki 15-17 no.lu payelerde izlenen doért sivri yaprakh
ciceklerden olusan kompozisyon 6. ve 12. yiizyillar arasinda uygulanan bir motiftir. Demre
Aziz Nikolaos Kilisesi'nde 9.-10. yiizyillara tarihlendirilen templon payeleri (Alpaslan
1996: 81-82, 83-84, 88-89, kat.no. 16, 18, 26), Afyon Miizesi'nde bulunan 10. ylizyila ait
templon arsitravi (Parman 2002: 109-110, resim 23a-b), Phrygia’da Akronion’da 10.
ylzyila ait arsitrav (Cheynet ve digerleri 2004: 216), Amorion’dan bir levha (Ivison 2008:
496, resim 15) ve Didyma’dan 10.-12. yizyillara ait dilli bir templon payesi paralel
karsilastirma 6rnekleridir (Peschlow 1975: 221, no. 22, levha 42/4).

Yapilarda kullanilan devsirme malzemeler, yapilarin insa tarihlendirilmesinde
terminus ante quem saglamalar1 agisindan yararhdir. Aya Elena Kilisesi duvarlarindaki

6 Motif baskentte Paleologoslar Dénemi’'nde de uygulanmaya devam etmistir (Mango ve Hawkins 1968: 180,
resim 81).

7 Paralel 6rnekler icin bkz. Parman 2002: 99, 109-110, resim 3, 20, 22; Niewdhner 2008: 325, 328, 340, resim
30, 37a-b, 58c-d; Temple 2011: 541-542, 545, resim 12-14; Peschlow 1975: 227-229, levha 44 /4; Alpaslan
1998: resim 8, 11; Alpaslan 2001: 22-23, resim 22; Feld 1975: 370-371, levha 119c; Grabar 1976: 48, levha
13c, 14a-b; Salvatore ve Lavermicocca 1980: 115, 120-122, resim 26, 39-42.
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devsirme liturjik islevli eserler, bugiinkii yapinin insasinin en erken 12. yiizyil sonrasi,
Orta Bizans Donemi sonlarinda oldugunu ortaya koyar. Yapi, muhtemelen, Konya'nin
Selcuklular tarafindan ele gecirilmesinden sonra, Sille’'ye gonderilen yerli halk tarafindan
tekrar insa ettirilmis olmalidir. Bizans mimarisinde, erken tarihli yapilarin liturjik
kuruluslarinin sonraki donemlerde yenilendikleri bilinmektedir. Bu nedenle, yap1 ve
liturjik kurulus tarihlendirmeleri birbirlerinden farkli olabilir. Makalede tanitilan liturjik
orneklerin, giinlimiize gelen Kkilisenin ilk yap1 evresinin Orta Bizans Doénemi'nde
yenilenmis templonuna ait tas eserlerden bazilari olduklar: diisiintilmektedir.
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YAVUZ SULTAN SELIM CAMii TAS SUSLEMELERI
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OZET

Tas siisleme Erken Osmanli mimarliginda gériildiigii gibi, 16. yiizyll Osmanli mimarliginda en
onemli siisleme unsuru olmus ve ytizylllar boyunca bu énemini korumustur. Yavuz Sultan Selim
Camii bir 16. yiizyil eseri olarak bu dénemin siisleme 6zelliklerini géstermis ve tas stislemeler
mimarliga bagh ve onu asmayan bir anlayisla tasarlanmigstir. Eserin lizerinde yer alan tas
siislemelerin kullanim alanlarina baktigimizda; kapilar, pencereler, mihrap, mihrabiyeler,
minber, sebekeler ve korkuluk levhalari, mahfiller, minareler, siitunlar, siitun kaide ve baslik
boliimleri, kemerler ve séve gibi mimarlik égelerini gérmekteyiz. Ayrica, yaygin olarak, stitunlar
ve mermer kaplamalarda devsirme malzemenin kullanimi karsimiza ¢ikmaktadir. Tas
stislemelerde teknik olarak, oyma, kafes oyma , kabartma gibi teknikler uygulanmigtir. Eserin
siislemelerinde; bitkisel ve geometrik siislemeler, yazilar, mimarlik bigcimleriyle olusturulan
stislemeler, renkli tas ve mermer siislemeler yer alir. Yavuz Sultan Selim Camii'nde tag
siislemeciligi tasidigi teknik ve siisleme ozellikleri ile, Tiirk sanatinin geleneksellik ve siireklilik
ilkesine bagliligini géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Erken Dénem Osmanli Sanati, Klasik Dénem Osmanlit Sanati, Yavuz Sultan
Selim Camii, tasg stisleme.
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THE STONE ORNAMENTS OF YAVUZ SULTAN SELIM MOSQUE

ABSTRACT

The stone ornament, as can be seen in the Early Ottoman architecture, was the most important
decoration element in the 16th century Ottoman architecture and it preserved its importance
throughout the centuries. Yavuz Sultan selim Mosque, as a 16th century monument, shows
ornament features of this period and the stone decorations were designed according to the
features of its time without exceeding the framework. When we look at the areas where stone
ornaments used in the mosque, we see ornament elements such as; doors, windows, mihrab,
mimbar, maksoorahs, minarets, columns, base and capital of columns, arches, jambs. In addition
, it can be seen that columns and marble coverings were used as spolia. As a technique; carving,
openwork and relief were implemented in the stone ornaments. In the stone ornaments of the
mosque, botanical shaped and geometrical decorations, inscriptions, architectural decorations,
colourful stone and marble ornaments were used. With its technique and ornamental features,
the stone ornaments of Yavuz Sultan Selim Mosque shows traditionalism and continuity of
Turkish Art.

Key Words: Early Ottoman Art, Classical Ottoman Art, Yavuz Sultan Selim Mosque, the stone
ornament
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Onaltina yiizyll, Osmanli Devleti'nin siyasi ve ekonomik yonden basarili ve parlak bir
donemi olup, Osmanl sanatinin gelisimi i¢cin de 6nemli ve ayni zamanda c¢arpici 6zelliklere
sahip bir yiizyilldir (Yilmaz 1988: 361). “Fatih Sultan Mehmed (1451-1481)’in hiikiimdarlik
yillarinda saglanan gelismeler, Sultan II. Bayezid (1481-1512) déneminde, Hersek sancaginin
ilhaki, Bogdan ve Macaristan seferleri, Lehistan akinlari ile siirdiiriilmiis, Yavuz Sultan Selim
(1512-1520)'in seferlerle gecen saltanat yillari, iran ve Misir seferlerinde kazanilan énemli
basarilar, halifeligin Osmanli hiikiimdarlarina ge¢mesi, Hicaz'in Osmanli topraklarina
katilmasi ve Cezdyirin devlete baglanmasi ile, XVI. yiizyilin muhtesem goriiniisii
hazirlanmigtir” (Cantay 1988: 69).

Kanuni Sultan Silileyman (1520-1566)'1n hiikiimdarlifi déneminde, Belgrad seferi,
Rodos adasinin fethi, Moha¢ seferi, Budin isgaline son verilmesi, Viyana'nin kusatilmasi,
Avrupa iclerinde alinan kaleler ve Irakeyn seferinde kazanilan basarilarla giiclenen Osmanh
Devleti (Cantay 1988: 69) Kkiiltiir ve sanat faaliyetlerinde de biiyiik gelisme gdstermis ve
sinirlarin biyiik bir hizla genislemesi sonucu hiz kazanan imar ¢alismalariyla mimari alanda
en olgun donemini yasamistir.

Tas slislemelerini incelemekte oldugumuz Yavuz Sultan Selim Camii de, bir 16.yiizy1l
eseri olarak bu sanat alanindaki gelismeleri tas siislemeciliginde de gostermektedir. Bazi
kaynaklarda bu yapi, Osmanli Devleti'nin bu parlak déneminin biiylik mimari, diinya ¢apinda
dahi bir sanatkar olan Mimar Sinan'in (Aslanapa 1988: 8) 0zgiin yapisiymis gibi
gosterilmektedir (Kuran 1988: 177). Ancak Aptullah Kuran “Mimar Sinan’in Camileri” adli
calismasinda yer verdigi gibi ,Mimar Sinan’in yapilarina iliskin eski kaynaklar olan
tezkerelerde! yer alan bazi camilerin, Mimar Sinan tarafindan onarilan, onarildigi 6ne siiriilen
ya da 6zglin yapisiymis gibi gosterildigi halde tasarlayip insa etmesinin kronolojik bakimdan
imkansiz oldugu ve bunlardan bazilarinin Sinan’a baglanmasinin miimkiin olmadigini ifade
etmektedir (Kuran 1988: 175-204). Ayrica, Yavuz Sultan Selim Camii'nin yapiminin da,
Tuhfet Gl-Mimarin’in Camiler Boélimi'niin ilk sirasinda yer aldigi gibi, Mimar Sinan ile
dogrudan iligkili olamayacag), Sinan’'in Mimarbasiliga atandig1 1538 yilindan sonra Sultan
Selim Camii'ni onarmis olmasi ihtimali lizerinde durulmasi gerektigini eklemektedir (Kuran
1988:177-178). Mimar1 kesin olarak belli olmayan Yavuz Sultan Selim Camii'nin, Mimar Acem
Ali tarafindan yapilmis olacagi ileri siiriilmektedir (Ertugrul 1988: 322).

Istanbul’da Fatih ilcesinde yer alan Sultan Selim Kiilliyesinin merkezini olusturan Sultan
Selim Camii’'nin insasi, Yavuz Sultan Selim (1512-1520) tarafindan emredilmis, ancak 6limu
lizerine oglu Kanuni Sultan Siilleyman tarafindan, caminin kible kapisindaki Arapca kitabeye
gore 20 Kasim 1522 yilinda tamamlanmistir (Aslanapa 1986: 157; Kuban 1994: 62). Sultan
Selim Camii, istanbul Fatih Camii ve Bayezid Camii’yle birlikte, “Istanbul’un fethinden Mimar
Sinan’in ilk eserlerini ortaya koydugu yillara kadar gecen dénemde (1453-1535 ) yapilmis

1 Mimar Sinan yapilarina iligskin en eski kaynaklar: Tezkiret iil- Biinyan, Tezkiret iil-Ebniye, Tuhfet iil-Mi’'marin, bkz.,
Kuran, Aptullah. 1988. “Mimar Sinan’in Camileri”, Mimarbagt Koca Sinan, Yasadigi Cag ve Eserleri, istanbul, 175.
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olup, fetihten hemen énce insa edilen Edirne Ug Serefeli Camii’nin ortaya koydugu mimari
esaslari, saglam bir mimari anlayisla degerlendirerek gelistiren ve Mimar Sinan donemine
ulastiran eserler olmuslardir (Cantay 1988: 70).

Sultan Selim Camii, yan tabhane béliimleri ile tabhaneli cami gelenegine baglanmakta
olup, revakl avlulu, kare planli ve tek kubbeli cami tipinin anitsal bir 6rnegidir. 16.Yiizy1l
Osmanli mimarliginin bir eseri olarak, tas siislemelerde doneminin karakteristik 6zellikleri
gorilmektedir.

Tas siislemenin?, Gazneli , Zengi ve Tiirk Memliikleri eserlerinde oldugu gibi, Anadolu
dis1 Tiirk sanatinda da kokli bir gegmisinin oldugu goriiliir. Anadolu Selcuklu, Anadolu
Beylikleri ve Osmanli donemlerinde , mimarhiga bagh siisleme unsuru olarak yiizyillar
boyunca énemini korumustur (Cimilli 1996: 2).

Osmanli mimarhgini meydana getiren temel malzeme tastir. Erken Osmanl
mimarhginda da mimarliga bagh siisleme unsuru olarak tas, orjinal veya devsirme seklinde iki
ana baslikta degerlendirilir. Orijinal malzeme de, ocaktan ¢ikarma veya dogada var oldugu
haliyle (moloz tas) kullanma seklinde gruplanabilir. Moloz tasin dogada var oldugu gibi yada
birka¢ ceki¢c darbesiyle diizeltilerek kullanimlarinin yani sira, yapiya en yakin cevredeki
ocaklardan c¢ikarilmis ve islenmis kesme tas malzemenin kullanildigr da goézlenmektedir.
Ozellikle Bursa’daki Osmanli yapilarinin ¢ogunda ana insaat malzemesi olarak kullanilan
kifeki taslarinin herhangi bir harabeden devsirildigine iliskin izler s6z konusu degildir.Ancak,
bu dénemde kullanilan mermerlerin bir béliimiiniin devsirilmis olmasi olasidir (Ozbek 2002:
505-506).

Erken Osmanli mimarliginda tas stislemede3 kullanilan teknikler; kabartma, oyma, kafes
oyma, kakma, kazima, boyama ve renkli tas kullanimi seklindedir (Ozbek 2002:508-514).

“Erken Osmanli mimarhiginda tas siislemenin kullanim yerlerine baktigimizda, gelenege
uygun bicimde yapilarin dis cephelerinde yogunlasmaktadir. Anadolu Selcuklu mimarlig
mekan yaratma kaygisindan ¢ok, dis cephe diizenlemesine 6énem vermis bir mimari olup, bu
baglamda tas siisleme daha ¢ok, Selguklu’da goriildiigli gibi dis cephenin bazi 68elerinde
toplanmaktadir. Tagkapr ve kapilar, pencereler, sebekeler ve korkuluk levhalari, siitunlar,
kaide ve basliklari, mihrabiyeler, minareler, sundurma, kemer tlizengi ve Kkilit taslari, son
cemaat yeri revak duvarlari, kurnalar, ayna taslar1 ve zemin ¢esmeleri, silmeler, kabaralar,
gllbezekler, duvar panolari ve madalyonlar gibi ¢ogu dis cephede yer alan farkli béliimlere
uygulanmustir” (Ozbek 2002: 514-515).

2 Tiirk Mimarhiginda Tas siisleme konusunda yararlanilabilecek kaynaklar i¢in bkz., Ozbek, Yildiray. 2009. “Anadolu
Tiirk Mimarisinde Tas Siisleme”, Tiirkiye Arastirmalart Literatiir Dergisi, 7 (14):141-169

3 Erken Osmanli donemi mimarligindaki tas siisleme i¢in bkz., Demiriz, Yildiz. 1979. Osmanli Mimarisi’nde Stisleme I
Erken Devir (1300-1453), Istanbul, 11-13.
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Erken Osmanli doénemi tas siislemelerinde gorillen motif ve diizenlemelere
baktigimizda, yaprak karakterli, ¢cigek karakterli, sap ve kivrimdal seklinde bitkisel motifler;
arabesk kompozisyonlar, ulama diizenler seklinde bitkisel diizenlemeler karsimiza cikar.
Geometrik motifler de; tek eksende ritmik gecislerle veya tekrarlarla olusmus diizenlemler,
bir veya farkli sayida ¢okgenler dairelerin ulanmasiyla olusan diizenlemeler, ¢okgenler ve
cizgilerle elde edilen diizenlemeler, kirik ¢izgi, cember yaylar1 ve cokgenlerden gelisen yildiz
diizenleri seklindeki diizenlemelerle goriiliirler. Yazilar; cesitli tiplerdeki kufiler ve siiliisler
halinde yer alir. Mukarnas, giinliik kullanim esyalar1 ve mimari formlarla olusturulan
stislemeler diger gruplar olarak goériiliirler (Ozbek 2002:531-568).

“Erken Osmanli dénemi sanatinin gelisim siireci icerisinde iznik, Bursa ve Edirne’de
insa edilen yapilar, istanbul’da meydana getirelecek eserlerin alt yapisini olusturmaktadir.Bu
gelisim Fatih Sultan Mehmed déneminde en iist seviyeye ulasirken, Sultan Bayezid déneminde
de devam etmis ve Erken Donem’den Klasik Déneme gecisi simgeleyen Bayezid Camii insa
edilmistir.Bayezid Camii, Osmanl Klasik Dénemi’'nin ilk eseri olupher yénden 6nemli bir
asama gostermis ve tas isciligi de belirli bir olgunluga ulasmistir.Tas slislemelerde sadelik ,
renklerdeki oturmusluk ve asiriliktan uzak olmasi dénemin temel 6zellikleri olarak karsimiza
¢ikar” (Cida 2005: 113-114).

16.Ylizyilldan itibaren, Osmanlinin Klasik Doneminde tas sanayine 6nem verilmis ve
Osmanli topraklarinda bircok ocaklar acilmistir. Bu donemde genellikle Klasik dénemin
vazgecilmez malzemesi olan kiifeki tas1 kullanilmistir. Kiifeki tas1 kalker esash olup ¢ok kolay
islendiginden kesme tas olarak ince derzli duvarlarda, dis mihraplarda, kapilarda séve olarak,
icerilerde sivanmayacak alanlarda, kemerlerde, minare kaideleri, govdeleri, serefeleri ve
korkuluklarinda kullanilmistir (Cida 2005:18-19). Tas siislemelerini inceleyecek oldugumuz
Sultan Selim Camii'nde de yapinin tamami, yaygin olan ve o6zellikle Mimar Sinan'in 6zel
arastirmalar yaparak, eserlerinde duvarin ana malzemesi olarak kullandig1 kiifeki tasindan
yapilmistir. Bunun yani sira yapida, renk ve dokuda farklilik saglamak amaciyla cesitli tag
cinsleri kullanilmistir. 16.Yilizy1l Osmanli mimarisinde kullanilan baslica tas tiirlerine
bakilacak olursa, kiifeki tasi ile beraber, kaygan, mermer, od tasi, slitunlarda ise; Marmara
mermeri, gri-beyaz Kapidag graniti, pembe-beyaz Misir graniti, serpantin breji, puding, eski
kirmiz1 porfir goriilmektedir (Eri¢ 1988:116). Renkli tas siislemeler de mimari unsurlari
golgelememis ve belirli 6lciileri asamayacak sekilde kullanilmistir (Cakmakoglu 1983: 3).

Osmanli mimarliginda 16.Yiizyildan itibaren yaygin olarak kullanilan ve degerli bir
malzeme olan mermer4, yalniz Marmara beyaz mermeri ile sinirli kalmamuis, farkli renk ve
dokuda somaki mermerler, porfir ve granit gibi degerli taslar gesitlilik kazanmistir.> Bunlar
yapl1 tasi, kaplama tas1 ve tasiyicl elemanlar olarak salt siisleme amaciyla kullanilmislardir

4 Bkz., Bacque-Grammont, Jean-Louis. 1994. “Osmanli Déneminde Mermer Kullanimi1 Hakkinda Bazi Diisiinceler”, X.
Tiirk Tarih Kongresi, Ankara, V: 1927-1930

5 Tiirkiye Mermerleri Hakkinda bkz., Sayar, Malik ve Kemal Erguvanl. 1962. Tiirkiye Mermerleri ve Insaat Taglart,
Istanbul. ; Tiirkive Mermer Envanteri, 134, Ankara: Maden Tetkik ve Arama Enstitiisii Yayinlarindan, 1966.
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(Bakirer 1993:276). Beyaz mermer kullanimi Sultan Selim Camii'nde, ince is¢ilik isteyen
minberlerde, mahfillerde, siitunlarda, siitun baslik ve kaidelerinde, ta¢ kapilarda, avlu
kapilarinda, korkuluk sebekelerinde, séve ve kemerlerde, sadirvan ve revakli avlularda
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle minber ve miiezzin mahfili biitiiniiyle mermerden
yapilmistir.

16.Ylizy1l Osmanli Mimarliginda devsirme malzemenin kullanimi da oénemli yer
tutmaktadir. Bunun bir nedeni; yakin c¢evrelerdeki yapilardan alinan taslarin yeniden
degerlendirilmesi, digeri ise malzemenin estetik yoniinden yararlanilmasidir. Baz1 devsirme
O0geler hi¢c degistirilmeden ya da pek az degistirilerek, neredeyse olduklar1 gibi
kullanilmislardir. Sttunlar ve mermer kaplamalar bunlarin en yaygin olanlaridir. Siitun
kullanimi 1400 o6ncesinde oldukca az olmakla birlikte -devsirme kullanilmasinin da
yayginlasmasiyla-Osmanli mimarlarinin elde edilmesi kolaylasinca siitun kullanimina agirlik
verirler (Tanyeli ve Tanyeli 1989: 25). Devsirme siitunlarin kullaniminda baslica iig¢ tiiriin
varlig1 gozlenir. ilk olarak granit ve pembe granitler, ikinci grup yesil brejler (Osmanh
mimarhginda egriboz tasi), li¢lincii grup Bizans imparatorunun 6zel rengi ile degerli bir tas
tirii olan kirmizi porfirler olusturur. Osmanl yapilarinda o6zellikle son cemaat yeri
revaklarinda devsirme siitunlar yogun sekilde kullanilir (Erdogan 1996: 32).

Sultan Selim Camii tas siislemelerinde teknik olarak; Erken Donem tas siislemelerinde
kismen de olsa deginildigi gibi, oyma, kafes oyma, kabartma, yontma ve ¢ok renkli tas stisleme
teknikleri karsimiza ¢ikar.

16. yiizyll Klasik Dénem Osmanli Mimarhiginda goriilen mimariye bagh silisleme
programlari, kesin olarak mimari yapinin ana hatlarina bagh kalinarak diizenlenmistir. Bu
programlarda yer alan mimari plastik 6geler, bicim ve diizenlemeleriyle belirli bir islevi
karsilamakta ve ozellikle de dis cephelerde ya da altyapiyla ortii sistemi arasinda ortaya
¢ikarlar (Yenisehirlioglu 1982: 29). Bu baglamda Sultan Selim Camii'nin tas siislemelerinin
yapidaki ¢esitli bolimlere dagilimina baktigimizda®é , genel olarak; tackapilar, pencereler,
mihrap, mihrabiyeler minber, sebekeler ve korkuluk levhalari, mahfiller, minareler, sadirvan,
sltunlar-kaide ve basliklari, kemer iizengi ve Kkilit taslari, kabaralar ve giilbezekler gibi
stisleme unsurlarini goriiriiz. Ayrica tas slislemeler kemer, Kkornis, séve gibi mimarlk
0gelerinin bicimlerini belirtmekte de kullanilmiglardir.

Erken Osmanli Donemi camilerinde mukarnash nisle ortiilli tackap1 diizenlemesi tutarh
sekilde gelisimini siirdiiriirken, Istanbul II. Bayezid Camii’nde oldugu gibi, mukarnash nis
Ortiisiiniin kullanimina devam edilmis, tackapr motifi dort kapida da degisik semalarla etkili
plastik ifadelerle biiyiik bir olgunluga ulasmistir. 16.ytizyilda. Erken Osmanli déneminin tag
kapt diizenlemesinde plastik ifadeli nis ortlisii, yazit, kose siitunceleri gibi 6geler
giiclendirilerek kullanilmistir (Odekan 1988a: 521-522).

6 Renkli tas siislemenin kullanim yerleri icin bkz, Cakmakoglu, Alev, “Istanbul Tiirk Mimarisinde Renkli Tas
Stislemeler”, Tiirkiyemiz, 40: 3-12.
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Mihraplar, Osmanl sanatinin erken donemlerinde Selg¢uklulara dayanan ¢ini mihrap
gelenegini siirdirmiisler, Klasik Donem Osmanli sanatina temel olan Il.Bayezid Donemi
camilerinden itibaren mermerden yapilmaya baslanmislardir.. Tas isc¢iliginde, minberlerin
aksine biiyiik bir sadelik dikkati ¢ceker (Demiriz 1988a:469).

Fatih Sultan Mehmed doneminden itibaren Osmanl camilerinde yer alan minberlerin?
degismeyen malzemesi mermer olmustur. 16. Yiizyilda da bu gelenek siirdiiriilmiis ve tas
isciliginin teknik, bicim ve desen acisindan en olgun ornekleri verilmistir. Beyaz Marmara
mermeri kullanilmistir. Mermerin lizerinde zarif silmeler, kabartmalar ve oOzellikle dantel
inceliginde sebekeler yer alir. Genellikle donemin tipik siisleme motifleri olan rumiler,
sebekelerin geometrik siislemesine kontrast teskil ederler. Hatailer de zaman zaman siisleme
icinde goriilebilir. 16. Yiizy1l Tiirk siisleme sanatinin karakteristik 6zelligi olan nattralist
slisleme, tas slislemelerde ¢ok az goriilmektedir (Demiriz 1988a: 469-470).

Minarelerde ise, gévdenin yogun bezeme alanlari serefe alti ve korkulugudur. Minare
govdesinden daire kesitinden daha genis olan serefenin daire kesitine gecis, geometriye dayali
bir diizenleme ile mukarnaslar yer alir (Odekan 1988a:527).

Tas siislemenin en yaygin olarak kullanildig1 yerler arasinda siitun ve paye basliklari
gelmektedir. Klasik Osmanli mimarliginda 6zellikle baklavali ve mukarnash olmak iizere iki
tip basliga rastlanmaktadir (Demiriz 1988a: 469).

Erken Osmanli doénemi siislemesinin karakteristik o6zelligini olusturan, bitkisel
stislemeler, geometrik siislemeler, yazilar, mimarlik formlariyla olusturulan siislemeler, renkli
ve beyaz mermer stlislemeler 16.yiizyilda da, pek ¢cok érnekte karsimiza ¢ikmaktadir.16. ytlizyil
ilk yarisinda, Tiirk siisleme sanatina® geleneksel motif ve kompozisyon programinda biiyiik
degisiklikler getirmemekle birlikte, rumi, hatayi ve ¢in bulutu gibi motiflerin daha agirhikl
oldugu goriiliir.16. yiizyilin ortasina dogru Tiirk siisleme sanatinda tamamen yeni motifler de
yer almakta; bahar agmis meyve agaci, selvi gibi aga¢ tiplerinin yanisira, cesitli ciceklerin
stilize formlar1 goriilmektedir (Demiriz 1988b: 103). Ancak natiiralist siislemenin her teknik
ve malzemede ayni1 yogunlukta olmadigl, tas silisleme olarak 6zellikle mezartaslarinda bir
cicek bahgesini andiracak sekilde kullanilmasina karsin, mimariye bagh tas siislemede
natiiralist motifler daha az karsimiza ¢ikmaktadir (Demiriz 1988b: 105).

16.Ylizy1l Osmanli mimarhginda goriilen tas siisleme prensiplerinin ve temalarin
(Barista 1997: 335) uygulandigi erken bir ornek olarak Sultan Selim Camii, bitkisel,

7 Minberler i¢in bkz. Bayrakal, Sedat. 2008. Erken Dénem Osmanli Minberleri, istanbul.

8 Tiirk siisleme sanatinda gériilen motif ve diizenlemeler icin bkz., Keskiner,Cahide. 2007. Turkish Motifs, Istanbul;
AKkar, Azade ve Cahide Keskiner.1978. Tiirk Stisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, istanbul; Mesara Giilbiin ve Aykut
Kazancigil. 2010. Ord.Prof.Dr.A.Siiheyl Unver Tiirk Siisleme Sanatlart cilt 11, istanbul; A. Birol, inci ve Cigek Derman.
2011. Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler. Motifs in Turkish Decorative Arts, istanbul; Demiriz, Yildiz .2004. Islam
Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul; A. Birol, Inci. 2009. Klasik Devir Tiirk Tezyinf Sanatlarinda Desen Tasarimi
Cizim Teknigi ve Cegitleri, Istanbul; Ziiber, Hiisnii. 1971. Tiirk Siisleme Sanati, Ankara.
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geometrik,yazi, mimarlik formlariyla olusan siislemler, renkli ve beyaz mermer siislemeleriyle
dikkatimizi cekmektedir:

Bitkisel motifler, genellikle Osmanli mimarhiginin ilk doénemlerindeki siislemelerde
ikinci derecede etkili oluslardir. Nattiralist ¢icek ve yaprak motifleri ile agag, bahar dal ve
benzeri motifler ancak 16. ytlizyil iclerinde ¢esitli siisleme dallarinda 6n plana ge¢mistir. Ancak
az sayida da olsa, bunlarin 6nciileri 15.ylizyilda karsimiza ¢cikmaktadir (Demiriz 2004: 28).

Sultan Selim Camii'nde yer alan bitkisel siislemelere baktifimizda 16.ylizyilin yari
natiiralistik, yar1 stilize {islubunun ornekleri karsimiza c¢ikar. Yapinin tiimiiyle beyaz
mermerden olusan alt kat miiezzin mahfilinin kemer kose dolgularinda, natiiralist
stislemenin de goriildiigii hatayi® iislubunda siislemeler yer alir (Fig.1). Mihrabin tepelik
boéliimiinde ise siyah ve kirmizi boyama ile kivrik dalli ve rumi motifli desen goriiliirken,
tepeligin formu cesitli dlciide palmetler dizisinden olusmaktadir!® (Fig.2).Mihrap nisinin
kemer acikligl kose slislemeleri siyah lzerine altin yaldiz uygulanarak yapilan kivrik dalli
rumi motifli desene sahiptir (Fig.3).

Minber kapisinin tepelik bolimi palmet bi¢ciminde kivrimli olup, natiiralist tslupta
kabartma motiflerle siislidiir (Fig.4).Minber yan aynalik bordiirii natiiralist tislupta cigek ve
kivrim dal motifleriyle hareketlendirilmistir (Fig.5).Kivrik dalli rumi-palmet motifleri, minber
kap1 desteginde kafes oyma (Fig.6), ana mekana giris kapis1 kdse siituncesinin ylizeyinde
kabartma tekniginde karsimiza c¢ikar (Fig.7).Palmet motifi yaygin sekilde kullanilmis olup,
avlu kapusi tepelik boliimii (Fig.8) ve revak kubbe alemi tepelik boliimiinde yer alir.Siisleme
sanatlarinda sevilerek kullanilan giilceler , mihrap Kkitabesinin iki yaninda karsimiza
¢ikmaktadir (Fig.9).

Geometrik stislemeler!?, islamlikla birlikte anitlarin i¢ ve dis bezemelerinde yer
almislar, Osmanli sanatinda da kirik ve diiz ¢izgiler, yildiz, cokgen gibi formlarin birlesmesiyle
sonuzluk temal ,cesitli kompozisyonlar olusturmuslardir.Yavuz Sultan Selim Camii tas
stislemelerinde yer alan geometrik drnekler baktigimizda, hiinkar mahfili korkulugunda yer
alan on 151nh gegmeli kompozisyonlar (Fig.10), alt kat miiezzin mahfili korkulugunda yer alan
kirik sekizgen gecmeli kompozisyonlar (Fig.11) ve list kat miiezzin mahfili korkulugunda
kafes oyma teknigindeki onikigen gecmeli kompozisyonlar (Fig.12) karakteristik 6rnekler
olarak karsimiza c¢ikarlar.

9 Tezhip sanatinin ana motiflerinden biri olan Hatayi, etimolojik agidan Cin Tirkistan'ina baglanir. Orta Asya’dan
fran yoluyla Anadolu’ya ulasir ve en yaygin kullanimi: Osmanl sanatinda olur.Cesitli ¢iceklerin dikine kesitinin ,
anatomik cizgilerinin stilize edilmesiyle ortaya ¢ikan bir motiftir.bkz. Inci A. Birol-Cigek Derman.2011. Tiirk Tezyini
Sanatlarinda Motifler.Motifs in Turkish Decorative Arts, istanbul, 65.

10 Rumi ve palmet motifleri i¢in bkz., Giindogdu, Hamza. 1993. “Ikonografik A¢idan Tiirk Sanatinda Rumi ve
Palmetler”, Sanat Tarihinde [konografik Arastirmalar. Giiner Inal’a Armagan, 197-211.

11 Geometrik siislemele bicimleri hakkinda detayl bilgi i¢in bkz., Demiriz, Yildiz. 2004. Islam Sanatinda Geometrik
Stisleme, istanbul.
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Caminin minberi de geometrik silislemeler ac¢isindan c¢esitli boliimlerinde zengin
orneklerle bezenmistir. Sonsuzluk prensibi ile verilen daire madalyonlu minber merdiven
korkulugu (Fig.13) ve bu desenin detay1 olarak daire madalyonlu minber koskii korkulugu
(Fig.14), sekizli yildiz ge¢meli minber yan ayna ticgeni (Fig.15) ile minber hareketli bir
goriiniim kazanmistir.

Yavuz Sultan Selim Camii minaresinin genel olarak yogun bezemenin yer aldig1 serefe
boéliimiinde, icice gecmis daire motifleriyle kafes oyma korkulugu olusturulmustur (Fig.16).

Yazi, islam sanatinda, her cesit malzemenin iizerine ve ¢ok farkl yerlere uygulanmakta
olup, belge niteligi tasimasinin yani sira, yazildig1 boliimlere estetik deger kazandiran , etkili
bir siisleme unsurudur (Bayrakal 2008:223). 16. ylizy1l tas siislemelerinde siilus, nesih ve kufi
yazilar goriilmektedir. Yavuz Sultan Selim Camii kapisinda Arapga altin yaldizh siislemeli, kisa
tarihge Kkitabesi yer almaktadir. Kitabeye gore yapinin tarihi (H.929.Muharrem) 20 Kasim
1522 olarak verilmektedir (Fig.17). “Yazi insa kitabelerinin yaninda, genellikle ayetlerle
tasidig1 dini icerikle, yapilarin en itibarli yerlerinde kullanilmistir. Kur’an'in “Allah kelam1”
olmasinin, mimarlik silislemesinde yaziya verilen 6nemde biiylik etkisi vardir” (Cimilli
1996:10). Bu yapida da mihrap, Ali Imran Suresi 37. ayetini veren, “Kulle-ma dehale aleyha
zekeriyye’'l-mihrab” yazisiyla taclanmistir (Barista 1997: 336). Yazinin yaygin olarak bir diger
kullanim yeri minber olup, Erken Donem Osmanlh minberlerinde goriildiigii gibi, Yavuz Selim
Camii minberinde siilus karakterli (Bayrakal 2008:223) vyaziyla, “La ilahe illellah
Muhammediin Restllullah” ifadesi yer alir.

16. Yiizyll Klasik Donem Osmanli mimarliginda yaygin kullanimi ile yap1 elemani
olmanin yaninda silisleme o6zelligi gosteren mimarlikla ilgili siisleme unsurlari;; mukarnas,
gecmeli kemer taslari, dilimli kemerler, stitunlar, kum saati kaide ve bashkli kose siitunlari
olarak goriliirler. Mukarnas!?, ortaya koydugu hacimlilik ve 1s1k- gélge degerleri ile 6nemli bir
stsleme elemani olmustur (Cimilli 1996: 11).Yavuz Sultan Selim Camii'nde mukarnasin
kullanim yerleri; mihrap kavsarasi, hiinkar mahfili stitun bagliklari, alt kat miiezzin mabhfili,
minber kapisi, mekana giris kap1 kavsarasi, avlu kapi kavsarasi (Fig.18), kap1 yan soveleri, son
cemaat yeri mihrabiyeleri, son cemaat yeri ve avlu revagi siitun bashklar1 (Fig.19), minare
serefe konsollar: (Fig.20) olarak gorilmektedir.

iki renkli gegmeli kemer taslari, atlamali olarak disli ve yuvali gecmelerle kemeri
olusturmaktadirlar. Yavuz Sultan Selim Camii kapi1 yay kemeri(Fig.21), revak kemerleri
(Fig.22) ve avlu kapisi yay kemeri (Fig.23) bu uygulamay1 bize vermektedir. Mimari yap1
icinde yer alan dilimli kemerler de alt kat muiezzin mabhfili (Fig.24) ve kapis1 (Fig.25), minber
kosk alti ve papucgluk boliimlerinde, stusleyici ozellikleri ile bulunduklar1 yeri
degerlendirmislerdir.

12 Mukarnas icin bkz., Odekan, Ayla. 1988. “Mukarnas Bezeme”, Mimarbast Koca Sinan ,Yasadigi Cag ve Eserleri,
Istanbul, 475-478.
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Yavuz Sultan Selim Camii'nde siitun kullanimina baktigimizda, hiinkar mahfili altinda
yer alan sar1 ve gri damarli beyaz mermer ve serpantin (Sayar-Erguvanli 1962:140-141)
olarak yer aldiklari (Fig.26), devsirme olarak kullanildiklar1 dikkat ¢eker (Erdogan 1996:154).
Ayrica giriste yer alan kirmizi porfir ddseme levhasi da, 16. yiizyllda da devsirme malzemenin
yogun kullanimina isaret eder (Erdogan 1996:33).

Yavuz Sultan Selim Camii mihrabinda kum saati kaide ve bash@ (Fig.27) kdse
situnlarim1 degerlendirirken, cami kapisinda da aymi sekilde kum saati siitunlarn kaide
(Fig.28) ve bashgi biitlinii degerlendiren unsurlar olmuslardir.

Osmanl mimarhiginda kabaralar genellikle, Yavuz Selim Camii revaklarinda oldugu gibi,
iki kemer arasinda kalan lg¢gen bi¢imli ylizeyde (Fig.29) ve bazen de mihrap bolimiinde
kemer agikliklarinin iki yaninda yer alarak (Fig.30) siisleme islevlerini yerine getirmislerdir.

Sonug olarak; Yavuz Sultan Selim Camii, Erken Donem Osmanl sanatini takiben, 16.
yuzyil Klasik Donem Osmanli sanatina gecis donemini simgeleyen II. Bayezid Camii ile ortaya
konan tas islemeciligini siirdiirmiis ve artik 16. yilizyilda goriilecek olan karakteristik
ozellikleri belirli bir olgunluga ulastirmistir. Tas siislemelerde sadelik ve asiriliktan uzak
olmasi, bitkisel ve geometrik siislemeler ve yazilarin yani sira mimarlhkla ilgili siisleme
unsurlari donemin temel oOzellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 16. Yiizyilin siisleme
ozellikleri yani sira teknik 6zellikleri de yer almig, Tiirk sanatinin stireklilik gelenegine bagh
kalinarak donemin zevk ve tercihleri eser lizerinde yasatilmistir.
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Fig. 1 Alt kat miiezzin mahfili kemer kdse siislemesi.

Fig. 2 Mihrap tepeligi.
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Fig. 4 Minber kap1 tepeligi.
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Fig. 5 Minber yan aynalik bordurt.

Fig. 6 Minber kap1 destegi.
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Fig. 7 Kap1 kose siituncesi

Fig. 8 Avlu kapisi tepeligi.
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Fig. 10 Hiinkar mahfili korkulugu.
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Fig. 11 Alt kat miiezzin mahfili korkulugu.

Fig. 12. Ust kat miiezzin mahfili korkulugu.
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Fig. 13 Minber merdiven korkulugu.

Fig. 14 Minber koéskii korkulugu.
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Fig. 15 Minber yan aynalik tiggeni.

Fig. 16 Minare serefe korkulugu.
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Fig. 17 Kap1 kitabesi.

Fig. 18 Avlu kapi kavsarasi, detay.
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Fig. 19 Son cemaat yeri siitun bashgi.

Fig. 20 Minare serefe konsolu.
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Fig. 21 Ic mekandan kap1 kemeri.

Fig. 22 Avlu revagi kemer agiklig.
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Fig.23 Avlu kapis1 kemeri.

Fig. 24 Alt kat miiezzin mahfili kemeri.
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Fig. 26 Hiinkar mahfili alt1 siitunlari.
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Fig.27 Mihrap siitunce bashg.

Fig. 28 Kapu stitunce kaidesi.
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Fig. 30 Mihrap, kabara siisleme.
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MINYATURLERDE GOSTERi SANATLARI: NAKKAS
OSMAN’IN TASVIRLERIYLE ONALTINCI YUZYILDAN
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OZET

16. yiizyil Osmanli eglence kiiltiirii ve bicimleri hakkinda bilgi veren tek gorsel kaynak
minyatiirlerdir. Bu ¢calisma, bir kitap resim sanati olarak ortaya ¢ikan minyatiire yeni bir
tislup kazandirmis olan Nakkas Osman’in 1582 yii Senligi icin yazilan Surname-i
Hiimayun’da yer alan ve zamaninin gésteri sanatlari uygulamalarini tasvir etmis
minyatiirleri tizerine bir sunum olmayi! amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Surname-i Hiimayun, Gdsteri Sanatlari, Nakkas Osman, 1582 Senligi.

PERFORMING ARTS IN MINIATURES: ILLUSTRATIONS BY
THE RENOWNED MINIATURIST OF THE SIXTEENTH
CENTURY, NAKKAS OSMAN

ABSTRACT

Miniatures are the only visual sources providing information on the Ottoman culture and
forms of entertainment that existed in the 16th century. This study aims to be a presentation
of Nakkas Osman’s miniatures illustrating performing arts that took place in the imperial
festival of 1582.

Key Words: Surname-i Hiimayun, Performing Arts, Nakkas Osman, Festival of 1582.
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Tip, astronomi, mitoloji, halk edebiyati, tarih ve cografya konulu el yazmasi
eserlerde anlatilanlar1 gorsellestiren minyatiirler, kitap resim sanatinin 6rnekleridir.
Latince ‘kirmiziya boyamak’ anlamina gelen miniare kelimesinden tiiredigi dne siiriilen
minyatiir terimi Osmanli donemi kaynaklarinda tasvir veya nakis olarak da karsimiza ¢ikar
(Mahir 2012: 15). Isik, golge, oran, perspektif ve duygu gibi unsurlar1 kullanisi agisindan
kendisine has bir iislubu olan bu resim sanatinin Tiirk sanat tarihi icerisindeki yeri Orta
Asya Uygurlar donemine kadar uzanir. Osmanli déneminin ilk 6rnekleri ise - her ne kadar
cogu glniimiize eksik ulasmis olsa bile- on besinci yiizyillda karsimiza cikar. Sair
Ahmedi’'nin 1390 yihinda tamamladig1 Iskendername, Osmanh minyatiiriiniin giiniimiize
ulasmis ilk yazma 6rnegidir ve Osmanli’'nin ilk resimli tarihi olma 6zelligini tasir.

Bir ‘kent ya da metropol sanati olarak da tanimlanan Osmanli minyatiirleri Amasya,
Bursa ve Edirne’de gecirdigi, iran kékenli sanatcilarin eserleri ve Dogu tasvir iislubuyla
harmanlanmis olusum evresinden sonra sanat koruyuculugu ile bilinen Fatih Sultan
Mehmet'in Batill sanatcilar1 saraya davet etmesi iizerine Istanbul nakkashanelerinde
baska bir doneme girmistir. Bunu takip eden Kanuni déneminde de minyatiir tislubu yavas
yavas yabanci etkilerden siyrilarak gercek kimligini bulmustur (Renda 2001: 20). Osmanl
minyatiirii 1I. Selim ve IIl. Murad zamanlarinda altin ¢agim yasamis ve Klasik Uslup
olusmustur.

Minyatiir sanatinin eslik ettigi belli bash tiirler; divan, mesnevi, 6ykii, sehname,
gazavatname, silsilename, alblimler, portreler, doga, insan ve hayvan tasvirleriyle giinliik
yasamu anlatilari, bilimsel ve ansiklopedik eserlerdir. Ozellikle ‘sehnamecilik’ anlayisi ile
Osmanlida yerlesen tarihi tespit etme aliskanlii Osmanli minyatiir sanatinda bir tarihi
minyatiir Uslubu olusturmus ve saray nakkashanelerinde en ¢ok tarih ile ilgili resimli el
yazmalar iretilmistir (Atasoy 1997: 13). Cok zengin bir konu dagarcigi olan minyatiirlii
yazmalardan bu calismada ele alinacak tiir ise Osmanli senliklerini anlatan tarih konulu
edebi eser ‘surname’ dir.

SENLIKLER

Diizensizlik, kuralsizlik, savurganlik ve kargasa gibi gilinliik siradan hayatin
gidisatina ters diisen ancak yenileyici, yatistiric1 ve birlestirici etkisi ile ekonomik, sosyal
ve kutsal yapilanmalari iyilestiren ve saglamlastiran ritiiel kokenli eski senlikler 15. yiizyil
itibariyle belirli bir grubun ve sinifin diizenledigi, katilanlarin birebir i¢cinde olmak yerine
daha cok seyirci olarak yer aldigi, toplumsal sagaltici islevler yerine eglendiren, oyalayan
seyirlikler ve gosterim sanatlari iceren toren ve kutlama niteligi almislardir (And 1982: 4).

Bu yeni senlik diizeni Osmanli doneminde, sultanlarin tahta cikmasi, saraydaki
dogumlar, sehzadelerin 6grenime baslamasi, bir savasin kazanilmasi yahut sefer dncesi,
saraydaki kizlarin evliligi ve erkek cocuklarinin siinneti gibi sebeplerle saray tarafindan
diizenlenen gorkemli eglencelerde viicut bulmustur. Halka giivenlik ve birlik teminaty,
diisman ve rakiplere birer gli¢c gosterisi niteligi tasiyan bu senliklerin ilki 1298’de Orhan
Gazi’'nin evliligi icin, sonuncusu da 1899’de Il Abdiilhamid’in sehzadesinin siinnet diigiinii
icin yapilmistir. Uzun siire saray hayatinin bir pargasi olan, toplumun hiyerarsik yapisinin
bir nebze de olsa kirildigi, kadinlarin serbestce sokaga cikabildikleri, kimi zaman
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mahkumlarin serbest birakildigi kontrollii bir diizensizlik ortami sunan senlikler
Osmanli’'nin hem baskentlerinde hem de biiyiik tasra kentlerinde gerceklesirdi. Halkin
gosterilere birebir katilip katilmadiklar1 kaynaklarca agikliga tam kavusmamis olsa da
hiikiimdarlarin, devletin ileri gelenlerinin, yabanci misafirlerin ve halkin ayni anda bu
gosterileri izledikleri bilinmektedir.

SENLIKLERDE GOSTERI SANATLARI

Saraya baglh miizisyenler, calgicilar, soytarilar ve hokkabazlar ile 6zel yeteneklerini
sergileyerek halki, padisahi ve sehzadeleri eglendirmek i¢in davet edilmis i¢in oyuncular
haricinde senliklere katilan géstericilerin ¢ogu Imparatorlugun son dénemlerine kadar
tirlii kutlamalarda sahne almis esnaf loncalar1 tarafindan diizenlenmistir. Senliklerde
“esnaf alay1”” olarak gecen gosterilerde; berberlerden ipe pamuk dizenlere, giysi
yikayicilardan badanacilara kadar c¢ok sayida esnaf bir tiyatro sahnesine benzettikleri
arabalarda hem kendi mesleklerini anlatan mizansenler olusturmus hem de baska seyirlik
oyunlar sergilemislerdir. Ozellikle giines battiktan sonra hem etrafi aydinlatmaya yarayan
hem de ¢agin son tasarim ve tekniklerinin kullanilarak dekorlarin, kandillerin, fiseklerin
yakildig1 donanmalar ile yalanci savaslarin yapildigi dramatik gosteriler gibi esnaf alay1 da
senliklerin yapildig1 donemlerdeki tiyatro, dans, sahne, dekor ve kostiim anlayis1 hakkinda
onemli detaylar verirler. Meslekleri, miizik, dans, taklit veya el becerileri ile sozlii ya da
sozsiiz dramatik gosteriler yapmak olan; bir esnaf loncasi gibi belirli bir gelenek
dogrultusunda usta-¢irak iliskisine dayali ¢alisan ve ‘oyuncu kollar1’ yani oyuncu gruplari
da bu gecislere katilirdi. Bu ¢alismanin konusu olan 1582 Senligi de bu esnaf alaylarinin en
zenginine ev sahipligi yapmistir (And 1959: 169).

Senlikler icin yeniden insa edilen ve diizenlenen saraylar, sokaklar, cadirlar ve
meydanlar, edebiyattan sozlii gelenege, bolluk-bereket simgelerinden tekke sanatlarina
kadar ¢ok genis bir yelpazede gosterimlere ev sahipligi yaparlardi. Dans, musiki, nahillar,
sekerden heykeller, ucurtmalar, 151k oyunlari, sairlerce okunan kasideler, meddah
hikayeleri ve kuklacilar gibi bircok 6ge ile gorsel ve isitsel bir sélene donen bu o6zel
giinlerde giivenligi ve diizeni saglamak ile gorevli tulumcular (sakalar) bile eglence ve
giildiiriin bir parcasiydilar. ilging kiyafetler giyen, yiizleri boyali ya da maskeli tulumcular,
ici hava, yag ya da su dolu deriden tulumlarini seyircilere dogru iterek kargasayi 6nleyen,
yer acan ve zaman zaman yaptiklari oyunlara katilp soytarilik yapan gérevlilerdi. Oyle ki
bu teskilatin basinda olan ve giydikleri ile bir seytana benzetilen kisiye ‘soytari basr’, diger
tulumculara ise ‘soytar1 denmistir (Arslan 2008: 297).

SURNAMELER

Diigiin, senlik ve ziyafet anlamina gelen Farsga sir, ve yine Farsca mektup, kitap,
mecmua anlamina gelen ndme kelimelerinden olusan, sohreti imparatorluk sinirlarini
asmis ve seyahatnamelere konu olmus Osmanh senliklerini anlatan manzum ve mensur
yazma eserler olan surnamelerin ilk 6rneklerine Osmanli minyatiiriiniin Klasik tslup
doéneminde, III. Murad hiikiimdarliginda rastlanir. Barindirdiklar1 minyatiirlerle Osmanh
resim sanatinin en karakteristik Ozelliklerini tasiyan surnamelere benzer, senlikleri
resimleriyle birlikte konu alan bir yazma cesidi diger islam iilkelerinde goriilmedigini dile

131



ART-SANAT 2/2014

getiren Tansug, surnameler icin “biitiiniiyle yerel o6zellikler ve Bizans hipodrom
geleneginin etkileri, tarihsel Tiirk kabilelerinin sélen anilariyla karisik ortaya c¢ikarlar” der
(2011:153). Toplumdaki yeme i¢cme adetlerinden mimarlik ve siisleme sanatlarina,
edebiyat tarihi, devlet diizeni, eglence kiiltiirii, kadar genis ve zengin bir alanda kiltiire
ayna tutan bu metinler minyatiir sanatina da farkli bir anlatim bi¢imi getirmistir.

1582 SENLiGi, NAKKAS OSMAN VE SURNAME-i HUMAYUN

Osmanl tarihinin en 6nemli sosyal olaylarindan birisidir. 1582 Senligi. III. Murad’'in
oglu Sehzade Mustafa’nin siinnet diigiinii i¢cin hazirlanan bu senlik haziran ayinda baslamis
ve elli iki giin siirmustiir. [II. Murad'in istegi lizerine esi benzeri goriilmemis bir kutlama
olmasi i¢in bir yil 6ncesinden hazirliklar baslamis ve sadece imparatorluk degil, farkh
tilkelerden de senligin alt yapisin1 olusturacak miihendisler ve teknisyenler davet
edilmistir. Ornegin senligin donanma diizeni i¢in bir Ingiliz gérevlendirilmistir (Nutku,
1995: 15). Ihtisam ile yabanc1 kaynaklara da konu olan bu uzun kutlama da sahne alan
gosteriler de cok cesitlidir. Istanbul’da yasayan ve Saray’da gorev yapan sanatcilar ve
oyuncu kollarinin disinda Arap ve iran asill géstericiler de yer almigtir.

Bu gorkemli hiiner ve sanat gosterilerini kayit altina alarak gelecek nesillere aktaran
eserlerden biri sehnameci Seyyid Lokman'in Sehensah-name adli minyatiirli Farsca
eseridir. Bir digeri ise Gelibolulu Ali'nin manzum eseri Cami’ul-Buhur Der-Mecalis-i
Sur’dur. Bu calismada ele alinan kaynak ise Divan-1 Hiimayun katiplerinden Intizami’nin
Surname-i Hiimayun"udur. Manzum ve mensur parcalar iceren eser 1588’de tamamlanmisg
ve giiniimiize 432 yaprak ve 427 minyatiirle ulasmistir. Ik hali ile 250 cift sayfa
minyatiirden olusan eserin bas nakkasi ise Kanuni, II. Selim ve III. Murad
hiiklimdarliklarinda hizmet vermis “Tiirk minyatiir sanatina kendi tislubunun damgasini
vuran, tarih konulu minyatiirlerin biiyiik ustas1 Nakkas Osman” dir (Atasoy 1997: 14).

Eserlerin betimlemelerini olay yerlerine bizzat giderek ve gozlemleyerek yapan
Nakkas Osman, Osmanl Minyatiiriinde geometrideki Altin Dikdoértgen icine dikine ve
yigma perspektif kurallarini uygulayarak 0zgiin perspektif ve belgesel gercekeilik
anlayisinin benimsenmesine 6nciiliik etmistir. 16. ve 17. ylizyillarda diger kitap sanatgilari
tarafindan da takip edilen, klasik tislup olarak adlandirilan Nakkas Osman tislubu Osmanl
Minyatiiriine kattigi tarihi belgesel gercekgiligi ile onu diger Islam Minyatiirlerinden
ayirmistir (Ersoy 2006: 15).

Sayilari onu gecen diger nakkaslarin da resimlendirilmesinde goérev aldig1 Surname-i
Hiimayun'un 250 cift sayfadan olusan minyatiirlerinde de goriildiigii gibi senligin diigiin
alan1 ve esas mekani- ki bu mekan minyatiirlerdeki kompozisyonun ana ¢izgisini de
olusturur- Bizans ¢aginin da Osmanli doneminin de eglence merkezi Hipodrom, yani At
Meydanr’dir.  Ibrahim Pasa sarayinin bu meydana bakan tarafina Padisah ve saray
mensuplari icin sahnis ve ti¢ katli loca insa edilmistir. Gosteri gegitlerinin baslangic¢ ve bitis
noktas1 hipodrom iizerinde bulunan Obelisk, Yilanli ve Orme siitunlarin yer aldig1 yaris
alanina gore diizenlenmistir. Yine minyatiirlerdeki sema diizeni eser boyunca tek bir
kompozisyonun tekrar edildigini gosterir. Hareketin basladig1 sag tarafta misafir loncasi
ve halktan bir grup seyirci vardir. Hareketin devam ettigi sol tarafta ise saray ve Padisah
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loncast bulunur. Gostericiler halktan seyircilerin bulundugu sag taraftan girerler.
Loncalardaki misafirlerin 6niinden gecerek Padisaha dogru ilerlerler. Dualarini ettikten ve
hediyelerini verdikten sonra bir yarim daire cizerek hiinerlerini gosterirler. iki parcali,
senligi aynm1 noktadan ayni dekor ile betimleyen siirekli bu resim diizeni Islam
diinyasindaki diger iilkelerin minyatiirlerinin hi¢ birinde gortilmedigi gibi 16. ytizy1l klasik
tislubunun sanata yaptig1 6nemli bir katki olarak goriiliir (Tansug, 1993: 22).

Birka¢ sahne disinda anlatim boyunca degismeyen bu cergeve senligi padisahin gozii
ile anlatir. Sehrin diger kisimlarini, halkin ne dereceye kadar gosterilerle i¢ ice oldugunu
hakkinda ip ucu vermez ancak Intizami’'nin kalemi ve Nakkas Osman’in tasvirleri zamanin
eglence anlayisi ve uygulamalar1 hakkinda ¢ok zengin bir kaynak ortaya koymustur.
Mehmet Arslanin Topkapr Saray1 ve Siileymaniye Nishalarindan (2009) olusan
calismasinda yer alan nesir drnekleri esliginde, Surname-i Hiimayun'’da yer verilmis
gosteri sanatlarindan ve sanatgilarindan bazilari sunlardir:

Rakkaslarin, kogeklerin ve akrobatlarin esliginde sarki soyleyerek eglendiren
hanendeler ile tanbur, keman, nakare, surna, carpare, ney, ve def gibi musiki aletleri calan
sazendeler ve onlarinda yaninda gosteri yapan Mevleviler vardir (Fig. 1,2,3).

“Ba’dehu yine sdzendeler geliip eski makdmlarinda pis-rev liistddlariyla
sdzlarina yer yerin el urdilar ve nd-sdz olup makamlarina uymayanlarun kopuz-
va-ri kulagin burdilar [..] Rakkdslar semd’a girdiikce felegi kat kat ser-gdn
itdiler ve mu’allak-enddzlar takla urdukg¢a ‘ankebiit-1 sipihriin perr i bdline
sikest viriip birbirine katdilar” (155).

Seyyar bir araba iistline yerlestirilmis perdenin arkasinda (Fig. 4) tasvirlerle ¢esitli
hayvanlarin canlandirildigl, metinde Karagéz olarak ge¢mese de ilging golge oyunlarinin
yapildigr kukla gosterileri ile kecgecilerin Karagéz - Hacivat’a benzeyen, iki maskeli
oyunculari-ki bir canli Karagéz ya da orta oyunu 6rnegi olabilir- géruliir (Fig: 7.)

...“Ameden-i Yeki Ez- Kukla-bdzan:

Pes ol mahalde bir harif-i lu’bet-baz ve bir zarif-i ‘arbede-perddz, bir hayme-i
zi'l-‘acdyib ve bir perde-i bu’l- gardyib, meyddnda ndziikane geliip kurdif...]
Ba’dehu enva’-1 temdsil -i garibe perde ardindan yiiriitdi ve kendii hicdb icinde
kalup bir mikddr san’atin stirtitdi” (195).

Galata Hristiyanlari, bir elinde torba dolusu tas diger elinde de ortasi delikli bir daire
olan ve bu daireye mizrakla vuruldugunda doniip vuranlara elindeki taglar ile ¢arpan
insan kuklas ile katilmislardir (fig. 5).

“Andan sonra Galata’da sdkin Efrenciyii’l-asl, ‘Iseviyyii’l-mezheb bir iistad
agagtan bir timsdl-i insdn-misdlin peyda idiip farza bir ‘amildun lizerinde oturur
seklinde tamdm ortasin siirdh eyleyup, demiirden bir sis iizerine gecliriip oturur
seklinde tamdm her cdnibe doner ve hall ile ser-4-pd mutalla eyleyiip bir elinde
bir ddyire-i miicevvef ortasinda el ayast kadar siirdhi var ve bir elinde bir torva
ip ile baglu ve i¢i taslarla memlil. Her ol kimesne ki at segirdimi ile geliip zikr
olunan siirdha rdst getiiriip cida ile urur, zikr olunan timsdl déntip, harekete
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geliip ensesine darb ile muhkem agmazdan muharrif caldugin gériir, pil-ten
gelse yek darbdan serdsime ider ve yengeg-vdri yanin ylirtiylip ensesin ohsayi
ider” (445).

Bir diger ilging ve trkiitiicii gosteri Tersayan-1 Forsallar tarafindan yapilmistir.
Meydana getirilen bir yatakta bacaklar1 kollar1 viicudundan ayrilmis ve kana bulanmis bir
adam yatmaktadir. Izleyenler bu adamin 6lmiis oldugunu diisiindiikleri an dért adam
birden bire yatagin bulundugu arabanin iginden cikar ve anlasilir ki tek bir adamin sanilan
kollar ve bacaklar aslinda onlarindir ve sapasaglam durmaktadirlar (Fig. 6).

“Meger zikr olunan kefere evveld dért nefer ddemi ‘arabanun lizerine yaturdup
ve ferslerin der-yel idiip, a’zalarin kéhne paldslar icine batirdup, birintin bir koli
tasrada, sd’ir azasi nihdn ve yine birintin dahi koli tasrada, sd’ir enddmi pinhdn
ve biriniin bast mahfi, sd’ir a’zas1 tasrada ‘aydn ve biriniin bagsi tasrada ve
govdesi pinhdn” (154).

Raks ederken giydikleri ciibbelerin altindan el ¢abuklugu ile cesitli tabak g¢anak,
kiigciik hayvan ve hatta kimi zaman ¢ocuk cikaran dervis kilikli tasbazlar (Fig. 8) ile ip
tistlinde yiriyen, bir direk veya slituna tirmanan ya da ayaklarina taktiklar1 tahtalar
lizerinde ylriiyen canbazlar da vardir (Fig.9-10).

“Ba’dehu dért tas-baz-1 lu’bet-niivaz, enva-1 san’atlar sudura ve esnaf-i
maharetler zuhura getiirtip [..] hirkalart altindan harku’l-dde evvela semd’
iderken ve ¢arh-dsd raks ururken déne déne pdyeler lizerinde kat kat carhdan
ctkmis kapaklu tdslart izhdr, ba’dehu agzi acuk bi-nihdye tencere ve tepsileri
1sddr idiip, ne dletden ferd-i vdahid énlerinde ve ne dtes ii ahker ve senddn ve
sdyir edevdt yanlarinda” (165).

Fisekciyanlarin hazirladiklari, patlatildiktan sonra farkli geometrik (Fig. 11) ve
hayvan sekillerinde yanan, insan boyunda ve seklinde de yapilan ya da 6zel yapilara
benzetilen (Fig. 11) fisekler, dev mumlar, kandiller ve ates-bazlarin ates oyunlar1 da 1582
senliginde sik¢a yer almistir.

“Evvela hevayi fisekleri basdan cem’iyyete getiirdiikleri icin hararetle ‘asayi gdge
dikiip burg-1 tire can atdilar ve atesi mizaglarina gére yerlerin od idiip hitaben
tika basa toldurduklari iciin yana yakila her biri bir yana tiitdiler” (144).

Donemin kaynaklarina bagvuruldugunda senligin esnaf alayina yaklasik olarak 250
esnaf grubunun katildigi bilinmekte ve 150’den fazlasinin ismi bilinmektedir. Diger
senliklerde oldugu gibi 1582’de de gorselligin ¢ok buyiik bir b6limiini olusturan esnaf
alayindaki ‘oyuncular’ mesleklerini (degirmenciler, camcilar, ¢izmeciler gibi)
sahnelemislerdir (Fig. 13-16).

“Ol esnada cizmeci penbe-duzlari geldiler. Her biri zamanenun eski amel-
mandesi ve kat kat papusi tama atilsa ytiz dondiirmeylip herkesun payina ru-
mal ider bendesi. Cuvanlarin birbiriniin 6kcesin basarak bunca kesret icinden
cikinca ayakdan cikdilar ve erkenden taban karaya koyalum deyii‘atebe-i aliyeye
karsu dikili geldiler” (479).
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Hayvanlarla gosteri yapanlar da esnaf grubundan sayilmislardir. Canbazlik ile sirk
havasinda gecen gosterimlerde yilanlar, ayilar, maymunlar, kediler ve kopekler ve aslan
gibi degisik hayvanlar kullanilmistir (Fig. 17-20). Bir Arab’in aslan kiyafeti giydirilmis kedi
ile yaptig1 gosteri ve maymuncular soyle anlatilir:

“Andan sonra arslan kiydfetlu bir kedi getiirdi kim bebr-dsd cisminiin naksi
mevziin u dil-fi-rib ve peleng-mdnend alisi ve kapisi acebden acib. Ba’dehu zikr
olunan hirreye agmazdan bir isdret basdi ve yek-sere elindeki td’lim dest-¢iibi ile
resen l terdziyi sarsi. Ale’l-fevr kedi dahi terdziiyt omuzina alup ip lizerinde
yilirtimedge basladi ve cdn-bdzlik mahdretiniin agsdnina envd-1 kalemler
asladi”(327).

“Ve yine tekrdr maymuncilar hayli sdd-mdn geldiler ve dest-cubi enva-1 setdretle
ellerine aldilar. Ol derd-mendi ki agzi var dili yok, gdhi asasi ile dihi cobana ve
gahi dest-ciibi ile sehri bdg-bdna dondiirtip hayli oyunlar oynatdilar ve piste
dehenlere karsu bendni findiklarin bir bir ¢iynetdiler” (480).

Savas ve spor gosterimlerinde iyi ata binen, ok ve kili¢ gibi silahlarla gosteri yapan
silahgérler yani ciindiler; ‘matrak’ denen aletlerle birbirlerine kiyasiya vuran ancak
kimsenin yaralanmadigl eskrim benzeri bir gosteri ortaya koyan matrakgilar yani
matrakgiyan; kiisti-gir denilen gliresciler ve meydana getirilen maketlerde dramatik savas
oyunlar1 yapan oyuncular vardir (Fig. 21-24).

“Ol esnada matrakgilar geldiler. Bas kulak dimeylip dest-cubla birbirine
girisdiler ve nevbet-be-nevbet hiicumlar eyleyiip tarafeynden siperler virisdiler.
Dilleri ellerine uyar ve nezaketle nereye uracagin duyup savar [...] meydanda ol
kadar virtip aldilar ve canibeynden dest-cubi kaden saldilar. Ne birbiriniin darb
ile kilina zarar getiirdi ve ne hamle ile elinden siperin kacurdi” (368).

“Ol mahalde bir hayli ciindiler, kimi Sami vii kimi Misri vii kimi Hindiler at
lizerinde enva-1 ¢aplikliikler ve segirtdiikleri mahalde esnaf-1 dilaverlikler
eyleyiip diirlii diirlii san’atlar satdilar ve bas berkligin eyleyen atlar gdhi seyr
ehlin birbirine katdilar”(156).

Hokkalarin ve torbalarin igine koyduklari yumurta, tas, para, dar1 gibi nesneleri
kaybedip baska yerlerden ¢ikaran hokkabazlar da el ¢abuklugu ve géz bagcilifina 6rnek
olarak verilebilir (Fig.25). Ilging giysileri, maskeleri, komik danslar ve yaptiklar giiliing
hareketlerle cogu zaman miizik ve dans esliginde sahne alan curcunabazlar (Fig. 27) ile
tipki onlar gibi ‘soytar’’ kiliklar1 ve davranislariyla dikkat ceken ancak bunu yaparken
gosteriler esnasinda diizeni saglayan tulumcular (Fig. 26) da seyirlik sanatlarin bir parcasi
olurlar.

“Andan sonra bir hokka-bdz geldi. Ba’z1 gozi baglu derd-mendlere agcmazdan
hayli san’at gegdi ve bdsiret lizere olan miihre-bdz u su’bede-niivazlari gériip
gozlerin acti. Gahi bir mizab-sekl nim-nize-dsd bir ¢iib1 ériitutup asagadan
yukaru bir yumurtay: sektiirtip, zir ti bdld nice def’a segirdim saldurdi ve gaht
cezbe-i su’le-i dfitdb ile “ ¢i var ¢i yok” deyii zikr olunan yumurday! sebnem-dsa
hevaya kaldurd:...” (303).
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Bir yazma eserde anlatilanlar1 resimleme sanati olsa da gelenegi geregi duyguyu ve
ifadeyi barindirmayan bir tiirdiir minyatiir. Surname-i Hiimayun 6rneginde de oldugu gibi,
yazill metinde dile getirilmis heyecan, merak, korku, keyif, nese ve benzeri durumlar
minyatiirlerdeki insan figlirlerinde yoktur. Buna ragmen, neredeyse iki ay siirmus bir
senligin anlatisin1 canlandirarak bugiine kadar getirmislerdir. Tiim sahneler aym1 dekor
icinde verilmis ancak figlirlerin yerlestirilis bicimi ve kompozisyondaki siireklilik ile
tasvirler hareket kazanmis ve senlik diizeni gosterilebilmistir. Her cift minyatiir padisahin
ve sehzadenin dniine gelerek sanatini sergileyen tek ya da bir grup halindeki gostericilere
ayrilmis olsa da bazi minyatiirlerde seyir alaninda izleyicilere (Fig. 17), asayisten sorumlu
tulumculara (Fig. 22), diger gostericilerin arasinda tekrar tekrar ortaya ¢ikan danscilar,
akrobatlar ve soytarilar (Fig. 9) senlik curcunasini betimlemektedir. Esnaf gecitlerinde
kullanilan arabalar, tezgahlar, mesleklere ait ara¢ gerecler; donanmalardaki ates ve 151k
gosterilerinin sekilli kandilleri ve fisekleri; musiki, dans, taklit ve giildiirii unsurlar ile
olusmus seyirliklerde kullanilan enstriiman, kukla, maske ve kostiim gibi gosterim araclari
16. Yiizyilin eglence, teknoloji, sanat anlayisini, imkanlar1 ve sinirlar1 hakkinda bilgi
vermektedir. Bu gorsel bilgiyi bize tasiyan ise Intizami'den Surname-i Hiimayun
anlatilarina eslik eden Nakkas Osman minyatiirleridir.
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ABSTRACT

The Ottoman art of ceramic production extending from the 14th to 20th century nurtured from
three centres such as Iznik, Kiitahya, and Canakkale. Canakkale, one of these centres, as
compared to others, is distinguished from others through the primitive attitude in technique, form
and designs, which is considered as “folk art”. Animal shaped forms such as lion, horse, camel and
kangaroo in the traditional Canakkale ceramics from the end of the 18th century to the first
quarter of the 20th century fulfilled functions such as trinkets, box or candy box, or ashtray. The
disproportion of these ceramics can sometimes be attributed to the practical attitude of the
craftsmen, and sometimes to their wish to give a “funny” impression. On the other hand, as in
many products of folk art, it is possible to observe forms and designs from prehistoric ages
extending to the 20th century in Canakkale ceramics. This surprising continuity can be explained
by referring to the fact that production, independent of the “official” art of the period, continued
by transfer from the master to the apprentice, without feeling the historical obligation. In this
article, we will introduce interesting examples of past forms and designs in Canakkale ceramics
located in various museums and private collections and we will deal with their projections today.

Key Words: Ottoman, Canakkale, ceramic.

1 This article was supported by Istanbul University with UDP 38078 numbered project and presented as a paper
First International Symposium on Primitivism which organized by Barcelona Universitad Pompei de Fabra on
19-21 November 2013.
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CANAKKALE SERAMIKLERINDE PiRIMITiF FORM VE
FIGURLER

OZET

14. yiizyildan 20.yiizyila uzanan Osmanl seramik sanati Iznik, Kiitahya, Canakkale olmak tizere
belli bash tic merkezden beslenmistir. Bu merkezlerden Canakkale, digerlerine oranla “halk
sanat1” kapsamina giren, teknik, bicim ve desenlerindeki primitif yaklasimla digerlerinden
ayrilir.18.yiizyilin ortalarindan 20. yiizyil ortalarina kadar siiregelen geleneksel Canakkale
seramiklerinde, aslan, at, deve, ayi gibi hayvan bigcimli formlar bazen sadece biblo, bazen de kutu,
sekerlik, kiilliik gibi fonksiyonlara sahiptirler. Bu seramiklerde oranlarin bozuklugu kimi zaman
zanaatkdrlarin pratiginden, bazen de “komik” bir izlenim verebilmek arzusundan kaynaklandigi
diigiintilebilir. Ote yandan, bircok halk sanati iiretimlerinde oldugu gibi, Canakkale
seramiklerinde Tarih Oncesi'nden 20.yiizyila ulasan formlara ve desenlere rastlanmaktadir. Bu
sasirtict siireklilik, iiretimin, dénemin “resmi” sanatindan bagimsiz olarak, ustadan ¢iraga
aktarilarak herhangi bir tarihselci kaygi olmaksizin devam etmesiyle agiklanabilir. Bu makalede
cesitli miizelerde ve ozel koleksiyonlarda yer alan Canakkale seramiklerinden ge¢cmis form ve
desenlerle ilgisi bulunan ilging érnekler tanitilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl, Canakkale,- seramik.
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Canakkale, which was one of the most important ceramic production centres during the
Ottoman Era, is located in the Northwestern Anatolia, and on the South coast of the strait called
Canakkale (Dardanelles) that connects the Black Sea and the Mediterranean. The parts of
ceramics that were shaped with hand and grindstone and found in excavations carried out in
the archaeological sites within the limits of the city whose foundation dates back to 3000’s BC
which proves that ceramics were produced in this region since the Antiquity. The production
of ceramics there continued in the Roman and Byzantine eras (Ayda 1997: 374). After the city
was conquested by Turks, during the Beylik (Karesiogullari) period, there were ceramic
workshops but these workshops could not compete with the workshops in Iznik and had to
close down. With the descend of the workshops in Iznik in the 17th century, Kiitahya ceramics
gained importance, and since the end of the 17th century, ceramic production in Canakkale
revived again. Ceramic products with underglaze and overglaze painting techniques and red
paste produced in these workshops introduced a new dimension in Anatolian ceramic art in
terms of technique, form and design. These ceramics which were brought under spotlight in
terms of art in the recent periods spread outside Anatolia through commerce as Canakkale was
a port city and they were introduced into foreign collections. Canakkale ceramics have
developed in two styles in terms of design and form. Among them, plates, bowls and jar shaped
works produced between 18th and the 19th centuries, are foregrounded through their quality
workmanship and creative linear compositions. Since the mid-19th century, despite the
increasing colour and form diversity, some exaggerated forms of ceramics which were
considered to be “kitsch” were produced?.

Within the scope of this article, we will rather concentrate on this second group. We will
touch upon the fact that these ceramics have strong ties with ceramic production traditions
that have continued since the prehistoric ages in Anatolia and this fact will be explained
through examples. For example, besides the stylised plant compositions done on cream colour
lining which we observe in 18th century plates and bowls with brushstrokes, it is not difficult
to observe that the descriptions with sailboats, mosques, kiosks and animals are contributed
to the continuity of linear or stylised manner painting tradition done in painting on the lining
used since the neolithical age in Anatolia. This style which we observe in red and black animal
and human figures made with clay or madder in paintings in caves and walls in Deraser (Arik)
in Batman3 in Eastern Anatolia, Burdur / Hacilar and Konya / Catalhoytik (Fig. 1-2), continued
in different iconographical senses in Byzantine and Seljuk ceramics and used for decorative
purposes in Kiitahya and Canakkale ceramics. Except for the decorations that are over linear
and stylized manner used, the real fact that strengthens the ties of Canakkale ceramics with the
past is the forms that are used. The deep bowls in Istanbul University Feyhaman Duran Culture
and Art Centre and Antalya Suna & Inan Kirag¢ Kalei¢i Museum are some of the proofs indicating
the continuity of the tradition of form and design that started with primitive painted ceramics.

2 See: Oney 1971; Altun, Akalin, Demirsar Arli and Yilmaz 1996.
3 See: Soydan and Korkmaz 2013: 665-686.
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When compared with similar ones, these bowls can be dated to the 18th century and they a flat
bottom, sharp edges, and they are decorated in reddish brown colour on beige lining inside and
outside (Fig. 3 a, b, c).

The pot dated to the second half of 6 thousand BC found in Burdur / Hacilar can be given
as an example for pots in similar forms with decoration of painting technique on lining we
observe since the Neolithic period in Anatolia. The striking similarity between the pot, which
was produced in Canakkale in the 19th century and the one found in Assos ancient city within
the city limits of Canakkale is quite interesting in this context (Ayda 1997: 374). Both of these
pots are with double handle with a relief of snake in the body part (Fig. 4 a, b). It is observed
that jug forms with beaks and ring shaped body unearthed during excavations conducted in
Canakkale environs and many other regions of Anatolia, were produced by introducing colour
and decoration interpretations that are characteristics of Canakkale ceramics since the 19th
century (Fig. 5 a,b,c; 6 a,b,c).

Besides, it is possible to draw similarities between the pots with reliefs of human face as
we observed in the past (Fig. 7 a,b), the vessels and jugs some of which are in animal form or
were applied animal figures, and the works produced since the mid-19th century. For instance
an early example for the jugs which were enriched in only one part with animal forms was
unearthed in Kayseri / Kiiltepe. The nipple of this jug, which was dated to the 18th century BC,
is in animal form. It is possible to observe jugs in similar forms in later periods in the ceramics
of Syria, Iraq and Iran, which are the neighbours of Anatolia. Another similar jug produced in
Canakkale, is on display in Antalya Suna & Inan Kira¢ Kalei¢ci Museum. The nipple of this jug
which is dated to the beginning of the 20th century is in the shape of a rooster (Fig. 8 a,b).

Besides the jugs which are classified as horse-headed and bird-headed produced at the
end of the 19th century or the beginning of the 20th century, the primitive examples of
applique practice in animal form which we observe in other ceramics in different forms were
unearthed in various excavations. Another example of the ceramic jug in this style that dates
back to the 19th century BC, was unearthed in Kayseri / Kiiltepe (Fig. 9 a,b). Besides, especially
some of the jugs in horse-head form are significant because of the fact that they represent the
multifaceted interaction in the reliefs that can be associated with the figure of the double-
headed eagle on the front faces of their bodies which are used frequently as it represented
domination and protection against evil in iconographical terms in Turkish Seljuks period and
in the previous periods (Fig. 10-11).

Among the Canakkale ceramics that are dated to the second half of the 19th century and
the beginning of the 20th century, there are ceramics that are produced in different shapes as
well as the ones in animal and human form. It is observed that these ceramics produced for
functional purposes such as ornamentation, water vessel, sugar vessel, gas lamp, were inspired
by various ceramics along history such as drinking vessels (askos), idols, toys, and whistles,
etc. (Fig. 12 a, b;13 a, b). The most striking examples of this period for Canakkale ceramics are
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the ones in animal form such as lion, horse, kangaroo, camel which are shaped in the highly
stylised manner. Most of these pots in animal forms produced by using barbotine (applique)
technique in eye, mouth and nose details are ornamented with reliefs in flowers and rosette.
For ceramics in stylised animal forms produced in all periods for ages, the dog figurine dated
to 1st to 3th centuries BC, of the Northern Chinese Khan Dynasty in the London Victoria &
Albert Museum collection and cavalryman toys which are believed to belong to the 1st century
BC and 1st century AD and are on display in Ankara Museum of Anatolian Civilizations based
on similarities with Canakkale ceramics in terms of style (Fig. 14 a,b,c).

As stated above, there are many similarities between these ceramics which are produced
as water vessels as well as knickknacks and the drinking vessels in different forms of
prehistoric periods in terms of form and style. For example in the drinking vessel shaped like
a kneeling antelope belonging to the mid-6th century BC, the body of the antelope is thick
considering the function of the vessel but the legs are not proportional to the body. Water
vessels shaped like kneeling camels produced in Canakkale are noteworthy because of the
similarity with this example in terms of lack of proportion between legs and body as well as in
terms of stance (Fig. 15 a,b). Besides, some animal-shaped ceramics of this group have handles
we observe in drinking vessels used in the Antiquity (Fig. 16 a,b).

Underlined once again based on this exemplification, it is possible to explain the reason
why Canakkale ceramics which are nurtured by the primitive folk arts of the geographical
location in which it is situated, are so passionate, based on the fact that as ceramic masters had
to produce rapidly, they had to produce without having to follow certain moulds of patterns.
In fact this attitude which we observe in all folk arts, is also valid for the primitive period
masters that produced without being bothered to produce works of art to meet the needs.
Today there are a few workshops that produce ceramics in the traditional sense in Canakkale.
Because of the masters immigrating at the end of 19th century and in the first quarter of the
20 century transferred the tradition of Canakkale type ceramics to future generations and this
tradition is still preserved in some Aegean islands (Korre and Zapraphou 2008; Cizer 2008;
Karagiil 2013) (Fig. 17). Canakkale Onsekiz Mart University and Canakkale Ceramic Factory
have made significant contribution to the introduction of this art and its transfer to later
generations. For example, the statue of horse-headed pot located in the city centre today that
represent Canakkale ceramics was produced in Canakkale Ceramic Factory (Tekkok 2011)
(Fig. 18). In addition to measures for preserving the traditional production, Canakkale
ceramics, as we observe in Feyhaman Duran’s paintings, have been used in contemporary
Turkish art of painting compositions (Fig. 19 a, b). However, what is striking in terms of
continuity of the forms that are associated with Canakkale ceramics, are also used in
contemporary Turkish ceramic art (Kiicitkbicmen 2007). Among the artists in whose works of
contemporary interpretation we observe horse-head pots, round pots and horse shaped
vessels are Erding Bakla, Esin Kiigiikbicmen, Ayse Kiinelgin, Tiiziim Kizilcan, Onur Oztiirk, and
Mustafa Pilevneli, etc. (Fig. 20 a, b, c).
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Finally we would like to summarise the story of design and form of Canakkale ceramics
which extend from prehistoric ages to the present by quoting the following words of Bedrettin
Comert (1981: 227);

“..the act of creating; is not, of course, a, pure, abstract process. The product of art is not
produced through the creating skill of a person in isolation. This work is formed based on
the interior and exterior contributions accumulated with the experiments man finds in his
environment throughout his life. Naturally we observe influence among these
contributions. Each work of art is certainly based on sample-products that have been
created by referring to the past, whether they deny the past or accept it. However, through
such a historical basis you can quit the past and tradition and gain new characteristics that
can form a new tradition...”

Canakkale ceramic masters, as specified by Comert above, have established strong ties
with the past examples, but instead of simply copying them, they mixed it with folk art and
created a brand new tradition.
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Fig.1 Prehistoric Cave Paintings of Deraser.  Fig.2 Wall Painting, Catalhdyiik, BC 6000. (Soydan
and Korkmaz 2013) (Ankara, Museum of Anatolian Civilizations)

Fig.3 a. Bow], Ankara, Hacilar, BC 6000, (Ankara, Museum of Anatolian Civilizations).
b. Bowl, (Istanbul University, Collection of the Feyhaman Duran Culture and Art House,

Fot. 0. Erol).
c. Bowl, (Antalya Suna & inan Kirag Kaleici Museum).

b (front)

Fig. 4 a. Pot, BC. 5th cc, (Canakkale Museum), (Ayda 1997).
b. Pot, (Ankara Ethnography Museum), (Ayda 1997).
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Fig. 5 a.Jug, BC 3000 (Ankara, Museum of Anatolian Civilizations).
b. Jug, (Istanbul University, Collection of the Feyhaman Duran Culture and Art House,
Fot. 0. Erol).
c. Jug, (Istanbul Tiled Kiosk Museum).

Fig. 6 a. Ring-Shaped Jug, Bogazkoy, BC 16000, (Ankara, Museum of Anatolian Civilizations).
b. Ring-Shaped Jug, (Istanbul, Tiled Kiosk Museum).
c. Ring-Shaped Jug, (Antalya Suna & inan Kirag Kaleici Museum).
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Fig. 7 a. Pots with Reliefs of Human Face, BC mid 3000, (Ankara, Museum of Anatolian
Civilizations).
b. Vase Bearing Atatiirk Face Mask, (Antalya Suna & inan Kirag Kalei¢ci Museum).

Fig. 8 a. Animal Nipple Shaped Jug, BC 19th cc. (Ankara, Museum of Anatolian Civilizations)
b.Jug, (Antalya Suna & inan Kirag Kalei¢i Museum).
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Fig. 9 a.]ug, Kiiltepe, BC 19th cc, (Ankara, Museum of Anatolian Civilizations).
b. Jug, (Antalya Suna & inan Kira¢ Kalei¢i Museum).
c.Jug, (Antalya Suna & Inan Kirag Kalei¢i Museum).

Fig. 10 Horse-Head Jug. Fig. 11 Kubadabad Tile, Turkish Seljuks Period.
(Antalya Suna & inan Kirag Kalei¢i Museum) (Arik 2000)
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Fig. 12 a. Pot, BC early 3000, (Ankara, Museum of Anatolian Civilizations).
b. Spice Box, (Antalya Suna & inan Kirag Kalei¢i Museum).

Fig. 13 a. Askos, BC 19th cc, (Ankara, Museum of Anatolian Civilizations).
b. Shoe-Shaped Spice Box, (Antalya Suna & Inan Kirag Kalei¢ci Museum).

Fig.14 a. Toys, (Ankara, Museum of Anatolian Civilizations).
b. Dog Figurine, (London Victoria & Albert Museum).
c. Horse-Shaped Cup, (Antalya Suna & Inan Kirag Kaleici Museum).
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Fig.15 a. Askos, Hacilar, BC 6000, (Ankara, Museum of Anatolian Civilizations).
b. Camel- Shaped Cup, (Antalya Suna & Inan Kirac Kalei¢i Museum).

Fig.16 a. Askos, Beycesultan, BC 18.-17th. cc. (Ankara, Museum of Anatolian Civilizations).
b. Bird-Shaped Cup (Private Collections).

Fig.17 Animal-Shaped Cup, (Cizer 2008). Fig.18 The Statue of Horse-Headed Pot.
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Fig.19 a. Feyhaman Duran, Still Life, (Demirsar Arli, 2004).
b. Jar, (Istanbul University, Collection of the Feyhaman Duran Culture and Art House,
Fot. 0. Erol).

Fig. 20 a. Erding Bakla, (1970), (www.erdincbakla.com)
b. OnurOztiirk (http://mfkaragul.blogspot.com.tr)
c. Ayse Kiinelgin (http://kepenekkeramik.com.tr)
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ERZURUM ARKEOLOJi MUZESi DEPOSUNDA BULUNAN
KACAR DONEMINE AIT BIR GRUP IBRIK

SAHURE CINAR
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OZET

Bu ¢alismada Erzurum Arkeoloji Miizesi'nde depoda bulunan 12 ibrik incelenmistir. Maden
sanati igerisinde onemli bir yere sahip olan ibrikler form ve iizerindeki figiirler sembolik
acidan degerlendirilmeye calisiimistir. Bakir malzemeden yapilan ibrikler dénem igerisinde
ve Tiirk-Islam sanati icerisindeki yeri iizerinde durulmustur. Bir Tiirk hanhgi olan Kacar
Hanligi'nin ilk dénemlerine tarihlendirilen bu ibriklerin hanlik icerisinde gelisim asamalari
degerlendirilmis, bu asamalarda bati ile olan etkilesimlerine dikkat c¢ekilmistir. Benzer
formda imal edilen ibriklerin, gévdeleri lizerine kazima teknigi ile naksedilen figiirler de
ikonografik acidan degerlendirilmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Kacar donemi, ibrik, maden sanati, sembol.

PITCHERS OF QAJAR KHANATE; EXAMPLES FROM
ERZURUM ARCHAEOLOGICAL MUSEUM

ABSTRACT

In this study, 12 pitchers in the storage of Erzurum Archaeological Museum are examined.
These pitchers which are made out of copper and have a significant place as works of metal-
art in Islamic art are evaluated in terms of their forms and symbolic figures on them. The
study also aims to reveal the stages that these pitchers went through during the first period
of Qajar Khanate, together with a Western influence. The iconographic figures on similar
works are also evaluated.

Key Words: Qajar period, pitcher, metal art, symbol.
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GIRIS
Ortacagda Islam diinyasin1 olusturan iilkeler, Eskicagdan beri sanayinin cesitli
alanlarinda hammadde olarak kullanilan madenler bakimindan olduk¢a zengin bolgelerdi.

Maden bakimindan bu zenginlik Eskicaglarda Ortadogu'da hiikiim stiren devletlerin
ekonomisi ve teknolojisine katki saglamistir (Bakir 2002: 543).

Bakir, ilk bulunan ve islenen madenlerden biridir. Yapilan kazilarda Anadolu'da
Cayonii, Catalhdyiik ve Suber'de bu madenden imal edilmis iiriinlere rastlanmistir. M.O.
yedinci bine ait dogal bakirdan déviilerek yapilmis igne, biz, kanca gibi aletler ve yiiziik,
boncuk gibi siis esyalar1 bulunmustur (Erginsoy 1978:11).

Bu makalede "Erzurum Arkeoloji Miizesi'ndeki Depoda Bulunan Kacar Donemi Bir
Grup Ibrik" anlatilarak ibriklerin sanatsal agidan literatiire kazandirilmaya ¢alisiimistir.

Genellikle Farsca su doken anlamindaki "abriz" kelimesinin Arapcalasmis sekli
oldugu kabul edilen ibrik, el yikamak icin azar azar su dokmeye mahsus uzunca bir emzigi
ve sap1 olan, karinl ve ince boyunlu bir su kab1 olarak tanimlanmaktadir (Arseven 1965:
767; Bozkurt-Ertugrul 2000:372). Ozellikle tasavvufun erken dénemlerinde sikca goriilen
ibrigi, sufiler, yolculuk sirasinda, yanlarinda tasirlar, buna, rekve, mathara ve raviye
derlerdi. Bu, yolculuk adabindandi. Ayni zamanda siinnettir (Cebecioglu 1997).

Maden sanati, Neolotik devirden beri, Orta Asya'da uygulanmistir. Timdiiliislerde
bronz ya da demir devrine ait pek ¢cok maden esya bulunmustur. Bu eserlerde genellikle
stilize slislemeler goriilmektedir. Tirk hakanlarinin cadirlar1 ¢ok degerli madenlerle
stslenmistir. Eski Orta Asya kentlerindeki buluntular Tiirklerin maden sanatinda ileri
olduklarini géstermektedir (Yavuz 1968: 78).

Madenin islam diinyasinda taninmasi (Tali 2013: 2132) M.S. 7 yiizyila rastlar. Bu
tarihten itibaren metal isciligi merkezleri kurularak devamli gelisen tekniklerle tiretime
hiz kazandirilmis ve zengin siislemelerle bezeli madeni eserler, Islam aleminde oldugu
kadar diger iilkelerde de ilgi ve istekle karsilanmistir (Bodur 1987: 11). islam sanatinda
Hiristiyan diinyasinda oldugu gibi madenden yapilmis biiyiik boy heykeller, zafer ve mezar
anitlar1 yoktur. Madenden daha cok tepsi, tabak, tas, kandil, ibrik, samdan, buhurdan,
giilabdan gibi giinliik kullanima y6nelik esyalarin iiretildigi goriilmektedir (Bayhan 2007:
1).

Iran'da metal iiretimi iki farkli siirec icerisinde degerlendirilir. Birincisi, 14. ylizyil
ortalarindan 16. ylizy1l ortalarina; ikincisi ise 16. ylizyil ortalarindan 18. yiizy1l ortalarina
kadardir. Ikinci siirecte eserler baz1 6zellik gosterirler. Bunlar, eserlerde giimiis ve altin
kakma goriilmesi, Farsca ve Arapga yazilar siklikla yer almasi, ayet kitabeleri bulunmas;,
eser ilizerinde ustas1 veya hangi donemde yapildigina dair bilgilerdir. 18. ylizyilin siyasi
olaylar eserlerin yapilmasinda ve genel Ozelliklerinde bir takim degisikliklere sebep
olmustur. iran'da Safevilerin (Garthwaite 2011: 146) ardindan iilkedeki siyasi kargasa, i¢
karisiklik maden iiretimini ve kullanimini azaltmistir. Kentsel yasamda diisiisiin yasandigi
bir dénem olmustur. Bu olumsuzluklar eserlere yansimis ve eserlerde teknik islemlerin
basitlestigi goriilmektedir. Bu donemden sonra siisleme ve kullanilan yazilarda bir
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durgunluk yasanmistir. Bu durgunluk eser iiretimini hizlandirmasi yani sira eserlerin
basitlesmesine sebep olmustur. 1795 Kacar Hanligi'nin kurulmasiyla yapilan reformlar ve
batiya yonelmeyle birlikte edinilen bilgilerle yeni eserler eski donem eserleri ile
harmanlanip yapilmaya baslamistir. 17. ytlizyil ve 18. ylizyildaki eserlerle benzer 6zellikler
gosteren bu eserlerde Arapga ve Farsca yazilar bulunmasinin yani sira siislemede belirgin
farklar dikkat cekmektedir. Safeviler doneminde sik¢a kullanilan ¢igek motifleri 19. yiizyila
gelindiginde cok az kullamldig1 gériilmektedir. Ote yandan hayvanlar, fantastik yaratiklar,
insan figlirleri siisleme unsuru olarak 6zellikle batili etkilerle 19. yiizyillda daha da ¢ok
etkisini gostermistir (Ivanov 2003:624-626).

XVI. yiizy1lda maden sanati, XIX. yiizyilda kendi gelisiminin devami olmayan, 6ziine
tamamen yabanci bir kiiltliriin egemenligi altina girmis ve Avrupa begenisi 6n plana
cikmaya baslamistir (Erginsoy 1997: 1146-1147).

Iran'daki bakir ve piring malzemenin nereden geldigi hakkinda ayrintih bilgi yoktur.
Arastirmacilar bu malzemelerin Herat ile anildigini s6ylemektedirler. Bunlarin Horasan'da
tiretilmis olup olmadiklar1 hakkinda kesin bilgi vermek zordur (Ivanov 2003: 628). Ancak,
Kuzey Iran'da Palmirlere kadar uzanan bélgede zengin bakir madenleri siilfit halinde
bulunuyordu. Kuzey iran, Tebriz, Karadag, Kirman bélgeleri de kalay madenleri yoéniinden
zengin bolgelerdir (Bodur 1987: 11).

Uretici bir varlik olan insanoglu, baslangigta ahsap ve tas1 daha sonra da pismis
topraktan yararlanmistir. Zaman icinde bu iriinlerin, gerek imalatlar1 esnasinda
karsilasilan zorluklar, gerekse cabuk kirilip parcalanmalar1 yliziinden insanlar, bunlara
alternatif olacak dayanikli, yapimi kolay ve uzun 6miirlii tirtinler i¢in yeni malzeme arayisi
isine girmislerdir. Bu donemde, madenden, farkli kullanim alanlari i¢in degisik formlarda
hafif ve dayanikli eserler yapilmaya baslanmistir (Soyukaya 1999: 30; Basak 2008: 18).

Islamiyet 6ncesi maden sanatinda kullanilan madenler; bakir, tun¢ (bakir-kalay
alasimi), pirin¢ (bakir-¢inko alasimi), altin, civa, giimis, kursun, bronz, demir-geliktir.
Demir-gelik daha ¢ok silah yapiminda, kursun lehim alasimlarinda ve soy madenlerin
(altin ve giimiis) saflastirilmasinda, civa ise yaldizlamada kullanilir. Bu madenler Orta
Asya'da da denenmis ve gelistirilmistir. Eski donem i¢cinde bulunan her madeni kesif, yeni
bir maden sanati tekniginin dogmasina yol agmistir. Bu teknikler, madenlerin kendilerine
has dzelliklerin anlasilmasina bagh olarak gelismistir (Birkan 2005: 2).

Kacar Hanligi 1795 yilinda Aga Muhammet Han tarafindan kurulmus bir Tiirk
hanligidir. 1925 yilinda yikilan hanlik egemen (Bala 1993: 33; Kacar 1356: 91-93) oldugu
stirede bircok renkli ve gosterisli eser vermistir. Bu dénem iran toplumunda bir degisim
zamani olarak kabul edilmektedir. Hanlik mimari eserlerin yani sira el isi eserlerle de
doneme damgasini vurmustur. Bunlardan biri metal islerdir. Kacar déoneminde metal
esyalarin genis bir boliimii bakirdan oldugunu gérmek miimkiindiir. Giindelik esyalardan
olan ibrikler bunlardan biridir?.

1 http://www.iranicaonline.org/articles/art-in-iran-v-qajar-1-general
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Makalede miizede bulunan, Kagcar doénemine ait oldugu bilinen on iki ibrik
incelenmistir. Mahkeme karariyla sahislardan alinarak miizeye getirilen bu ibrikler form,
malzeme, siisleme teknigi ve o6zellikleri bakimindan birbirlerine ¢ok benzer sekilde ele
alinmiglardir. Bakir malzemeden yapilmis olan bu ibrikler, tabanlarinda yere dogru
genisleyen, diiz kaideleri ile baslamaktadirlar. G6vde kisimlari iizerinde ince uzun boyun
kisimlar1 ve boyundan goévdeye dogru "S" kivrimi seklinde uzanan sap, govdeden genis
baslayan yukari dogru daralan huni biciminde emzik kisimlari ibriklerin genel
ozellikleridir. Sadece govde kisimlarinda yer verilen siislemeler ile bazi farklar
tasimaktadirlar.

Katalog No: 1 / Miize Envanter No: 29-98

Foto No: 1

Yiiksekligi: 40 cm

Malzeme: Bakir / Miizeye Gelis Tipi: Mahkeme Karariyla

Tanim: Siislemesiz bir gévdeye sahip olan eserin kitabesi yoktur. Dovme tekniginde
yapilmis boyun ve emzik kisimlarindan olusmaktadir. Oval, siislemesiz bir goévdeye
sahiptir. Govdenin etrafinda kazima teknigi ile yapilmis iki sira, basit silmeler vardir.
Emzigin agiz kismi yukari ve asagiya dogru agilmaktadir. Dovme tekniginde yapilmis olan
boyun kismina ge¢meden iki sira basit, kazima tekniginde yapilmis silme bulunmaktadir.
Boyun kismy, iistten ve alttan birer silme ile sinirlandirilan, disa dogru sisirilmis bir bogum
ile sonlandirilmistir. Bogumun iist kisminda ise alttan yukariya dogru genisleyen bir
boliim vardir. Bu b6liimiin iizerine huni seklinde bir kapak yapilmistir. Kapagin tist kismi
badem seklinde sonlandirilmistir. ibrigin boyun kismindan gévdeye dogru "S" biciminde
kivrilan sapin alt kisminda kus figiirii, genis tst kisimda ise "Muhammed Han" ibaresi yer
almaktadir2.

Katalog No: 2 / Miize Envanter No: 17-98

Foto No: 2 / Cizim No: 1

Yiiksekligi: 39 cm

Malzeme: Bakir / Miizeye Gelis Tipi: Mahkeme Karariyla

Tanim: Kitabesiz olan eser; oval, diiz, slislemesiz bir govdeye sahiptir. Govdeyi
cevreleyen, iki sira basit, kazima tekniginde yapilmis silmeler bulunmaktadir. Bu silmeler
eserin yan kisimlarinda da tekrar edilmistir. Eserin boyun ve emzik kismi ddévme
teknigiyle yapilmistir. Boyun ve emzik kisminin goévdeye baglandigi yerde, kazima
teknigiyle yapilmis olan iki sira halinde silme vardir. Emzik kismi, gévdeden yukariya
dogru daralan bir forma sahiptir. Agiz kism1 yukar1 ve asagiya dogru genislemektedir.
Boyun kismi, alttan ve iistten birer silme ile sinirlandirilmis, disa dogru siskin olarak
yapilmis bir bogumla sonlandirilmistir. Bu bogumdan sonra alttan iiste dogru genisleyen

2 Aga Muhammet Han dénemi (1795-1797) sona erdikten sonra Feth Ali Sah dénemi (1797-1834) baslamistir.
Bu donemle birlikte hanlik yiikselme dénemine girmis ve hanlifin basina gecen yoneticiler "Sah" unvanini
kullanmaya baslamustir. ibrigin sap kismindaki ibarede "Han" unvaninin kullanilmasi ve hanligin ilk
doénemlerinde bakir malzemeden, ihtiyaca yonelik esyalarin yapilmasini géz 6niine alarak "Muhammed Han"
ibaresinin Aga Muhammed Han dénemine isaret ettigini soylemek miimkiindiir.
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ve Uizeri huni seklinde bir kapakla kapatilmis agiz kismi1 bulunmaktadir. Kapak tzeri ise
badem seklinde sonlandirilmistir. Eserin sap kismi, "S" kivriml olarak yapilmistir. Sapin
govdeye indigi alt kisimda kus figiiriine yer verilmistir.

Katalog No: 3 / Miize Envanter No: 11-98

Foto No: 3

Yiiksekligi: 38 cm

Malzeme: Bakir / Miizeye Gelis Tipi: Mahkeme Karariyla

Tanim: Eserin kitabesi yoktur. Oval, diiz, siislemesiz bir gévdeye sahiptir. Gévdenin
etrafinda kazima teknigi ile yapilmis iki sira halinde, basit silmeler bulunmaktadir. Bu
silmeler eserin yan Kkisimlarinda da tekrar edilmistir. Boyun ve emzik kismi dovme
tekniginde yapilmistir. Boyun ve emzik kisimlarina gecmeden 6nce iki sira halinde kazima
teknigi ile yapilmis silmeler bulunmaktadir. Boyun kismi, asagidan yukariya dogru
daralmaktadir. Bu kisim, disa dogru siskin sekilde yapilmis bir bogumla sonlanmaktadir.
Alttan ve lstten birer silme ile sinirlandirilan bogumun iistiinde asagidan yukariya dogru
genisleyen agiz bulunmaktadir. Agiz kisminin {izerinde ise huni seklinde yapilmis,
tizerinde badem seklinde bir formla sonlandirilmis kapak yer almaktadir. Emzigin agiz
kisminda yukar1 ve asagiya dogru agilan siislemeye yer verilmistir. Siislemesiz olan, "S"
seklindeki sap bolimiiniin gbvdeye inen alt kisminda kus figlirii bulunmaktadir.

Katalog No: 4 / Miize Envanter No: 1-98

Foto No: 4 / Cizim No: 2

Yiiksekligi: 39 cm

Malzeme: Bakir / Miizeye Gelis Tipi: Mahkeme Karariyla

Tanim: Kitabesiz olan eser; oval, slislemesiz bir govdeye sahiptir. Govde, iki sira
basit, kazima teknigi ile yapilmis silmeler ile cevrelenmistir. Bu silmeler eserin yan
kisimlarina dogru devam etmektedir. Dévme tekniginde yapilmis olan boyun ve emzik
kismina ge¢cmeden 6nce iki sira seklinde yapilmis, kazima tekniginde islenmis silmeler
tekrarlanmistir. Gévdeden yukariya dogru daralarak devam eden emzik kisminin agzi,
asagiya dogru acilmistir. Agzin iist kisminda kus figliriine yer verilmistir. Boyun kismi,
govdeden yukariya dogru daralmaktadir. Disa dogru siskin sekilde yapilmis ve alttan
tistten birer silme ile sinirlandirilmis bir bogumla boyun sonlandirilmistir. Bogumun
tizerinde ise yukariya dogru genisleyen agiz kismi yer alir. Bu kismin iizeri huni seklinde
yapilmis, list kisminda badem formunda tasarlanmis bir kapakla sonlandirilmistir. "S"
kivrimli olarak yapilmis olan sap kisminin gévdeye yakin olan béliimde de emzik kisminin
st boliimiinde yapilmis olan kus figiirii tekrar edilmistir.

Katalog No: 5 / Miize Envanter No: 31-98

Foto No: 5

Yiiksekligi: 27 cm

Malzeme: Bakir / Miizeye Gelis Tipi: Mahkeme Karariyla

Tanim: Kitabesiz olan bu eserin gévde kismi oval, diiz bir sekildedir. Diiz gévdede
kazima teknigiyle yapilmis hayvan figiirleri ve bitki motifleri yer alir. Ortada dért yuvarlak
form yapilmistir. Bu formlarin icerisinde iki tavsan, iki geyik figiirleri vardir. Bu figtrler
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bitkisel motifler igerisinde islenmistir. Bu siislemeyi ¢evreleyen yuvarlak formlarin
etrafina birbirine bagh daire formunda silmeler yapilmistir. Silmenin bos kalan kisimlari
bitki motifleri ile doldurulmustur. Govdenin orta kisminda yer alan bu siislemeler icten
disa dogru ii¢ bordiir ile cevrelenmistir. Icte siislemesiz bir bordiir vardir. Orta kisimda ise
geometrik baklava dilimlerinden olusmus bordir yapilmistir. En distaki bordiir yine
siislemesiz olarak tekrar edilmistir. Eserin yan kisimlarinda da kazima teknigi ile yapilmis
stislemeler devam etmektedir. Emzik kisminin basladigi yan kisimda; emzigi cevreleyen ve
yan kisma dogru sarkan badem seklinde tek sira bir silme yapilmistir. Silmenin hemen alt
kisminda birbirine bakar vaziyette birer kus figlirii tasvir edilmistir. Kuslarin yan
kisimlarinda ise birer ¢icek motifine yer verilmistir. Eserin sap kisminin bulundugu yan
tarafta ise siisleme devam etmektedir. Sapin gévdeye yakin olan boéliimde, ucu asagiya
dogru sarkan, geometrik motiflerle cevrelenmis badem motifi yapilmistir. Bu motifin
hemen alt kisminda, emzik kisminin bulundugu taraftaki siislemeler tekrar edilmistir.
Ortada birbirine bakar vaziyette birer kus figiirii ve bu figiirlerin yaninda birer ¢icek motifi
kazinmistir. Bu kisimda yapilmis olan ¢icek motifleri daha ytlizeysel yapilmistir. Boyun ve
emzik kismi, dovme tekniginde yapilmistir. Govdeden yukariya dogru daralan boyun
kismi; alttan ve {stten simirlandirilmis, disa siskin sekilde yapilmis bir bogumla
sonlandirilmistir. Bogumun st kisminda alttan yukariya dogru genisleyen bir agiz
bulunmaktadir. Gévdeden yukariya dogru daralan emzik kisminin agiz béliimii, papatya
seklinde yapilmistir. Agzin iist ve alt kisminda yapilmis olan yapraklar yine asagi ve
yukariya dogru uzatilarak palmet seklinde sonlandirilmistir. "S" kivrimhi sapin alt
kisminda iki delikli kus figlirii vardir.

Katalog No: 6 / Miize Envanter No: 9-89

Foto No: 6

Yiiksekligi: 43 cm

Malzeme: Bakir / Miizeye Gelis Tipi: Mahkeme Karariyla

Tanim: Kitabesiz olan ve oval olarak yapilmis olan ibrigin gévdesi disa dogru siskin
olarak yapilmistir. Govde, ortasina oval bir silme ile sinirlandirilmis at figlirii ile 6nem
tasimaktadir. Basi 6ne dogru egilmis olan atin 6n ayaklarindan birinin yukarida yapilmasi,
atin hareket halinde oldugunu goéstermektedir. Atin lizerinde yatay silmelerle stlislenmis
eyer bulunmaktadir. Bitkisel motiflerin icerisinde tasvir edilmis olan atin 6n kisminda
geyik figlirii yer almaktadir. Bu kompozisyonu cevreleyen icten disa dogru ¢ sira bordiire
yer verilmistir. Icteki bordiir, geometrik sekillerle yapilmis dar bir bordiirdiir. Ortadaki
bordiir genis olan bordiirdiir. Dort yaprakli ¢icek motiflerinin yan yana dizilmesi ile
olusturulmustur. Yan yana duran bu ciceklerin arasinda tist ve alt kisimlarda ise geometrik
ticgen ve daire sekilleri ile doldurularak bos alan birakilmamistir. Dis bordiir i¢teki dar
bordiiriin tekrar1 olarak yapilmistir. Geometrik sekillerle stislenmistir. Bu ii¢ bordir
birbirinden sarmal sekilde yapilmis dar silmelerle ayrilmistir. Govdenin yan kisimlari da
stislenmistir. Birbirinden silmelerle ayrilan siislemeler geometrik ve bitkisel motiflerle
dikkat cekmektedir. Alt ve ilist kisimda genis bordiir seklinde yapilan bitkisel siislemeler
vardir. Orta kisimda ise farkli genislikte ii¢c bordiir bulunmaktadir. Geometrik siislemelerle
icleri doldurulmustur. ibrigin boyun, emzik ve sap kisimlar1 dsvme tekniginde yapilmistir.
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Boyun kismi, gévdeden genis bir sarmal silme ile ayrilmistir. Asagidan yukariya dogru
daralan boyun kismi, alttan ve iistten birer silme ile sinirlandirilmis, disa siskin olarak
yapilmis bir bogumla sonlandirilmistir. Bu kismin iizerinde yukariya dogru daralan agiz
kismi yer alir. Agiz kismi; huni seklinde, iizerinde badem seklinin yer aldig1 bir kapakla
tamamlanmistir. Emzik kismi, goévdeden yukariya dogru daralmaktadir. Emzigin agiz
kisminda agz1 gevreleyen yelpaze seklinde siisleme bulunmaktadir. "S" kivrimli sapin
govdeye yakin alt kisminda ise li¢ delikli kus figilirii yer alir.

Katalog No: 7 / Miize Envanter No: 8-89

Foto No: 7

Yiiksekligi: 43 cm

Malzeme: Bakir / Miizeye Gelis Tipi: Mahkeme Karariyla

Tanim: ibrigin kitabesi yoktur. Oval sekilli gévdenin orta kismi disa dogru siskin bir
sekilde yansimistir. Govdesin orta kisminda bitkisel bir zemin ilizerinde stilize edilmis
aslan figiirii yer almaktadir. Aslanin iizerinde stilize tavsan figiirii vardir. Bitkisel zemin
tizerinde aslanin arka kisminda basi arkaya dogru ¢evrilmis stilize aslan ve alt kisimda ise
yine stilize edilmis geyik figiirii yer almaktadir. Aslanlarin avlanmasi seklinde tasvir
edilmistir. Orta kisimdaki bu kompozisyon ii¢ sira bordiirle ¢cevrelenmistir. icte ve distaki
bordiirler dar, ortadaki bordiir ise daha genis yapilmistir. i¢ ve distaki dar bordiirlerde "S"
ve "C" kivrimli geometrik motifler islenmistir. Ortadaki genis bordiirde arka arkaya lale
motifi yapilmistir. Bitkisel motifler ibrigin yan kisimlarinda da tekrar edilmistir. Boyun,
emzik ve sap kisimlar1 dovme teknigiyle yapilmis, "S" kivrimh sapin gévdeye yakin alt
kisminda ise ti¢ delikli kus figiirii yer almaktadir. Govdeden yukariya dogru daralan emzik
kisminin agzinda ise yine yelpaze seklinde acilan siisleme bulunmaktadir. Boyun kismi,
asagidan yukariya dogru daralmaktadir. Ust kisimda altta ve iistte birer silme ile
sinirlandirilmis, disa dogru siskin sekilde yapilmis bir bogumla boyun kismi
sonlandirilmistir. Bogumun tizerinde ise yukar1 dogru genisleyen agiz ve agzin lizerinde
ise huni seklinde, lizerinde modem seklinin bulundugu kapakla ibrik tamamlanmistir.

Katalog No: 8 / Miize Envanter No: 24-98

Foto No: 8 / Cizim No: 3

Yiiksekligi: 34,3 cm

Malzeme: Bakir / Miizeye Gelis Tipi: Mahkeme Karariyla

Tanmm: Kitabesi yoktur. Ibrigin yuvarlak bir forma sahip gévdesi vardir. Govde
ortasinda dort kenar1 palmet seklinde disa dogru uzatilmis bir kartus icerisinde bitkisel
zemin lizerinde tavsan figliriine yer verilmistir. Bu siisleme genis bir bordiirle
cevrelenmistir. Geometrik siislemelerin yer aldig1 bordiir icte ve dista daha dar birer
sarmal sekilli silme ile sinirlandirilmistir. Eserin boyun kismina ge¢gmeden 6nce govdeye
baglandigl yerde tek sira geometrik sekilli bordir yapilmistir. Siislemesiz olan boyun
kismi1 bir bogumla sonlandirilmistir. Uzerinde yukariya dogru genisleyen agiz vardir. Bu
agz1 kapatan huni sekilli kapaga yer verilmistir. ibrigin emzik kism1 gévdeden yukariya
dogru daralmaktadir. Emzigin 6n kisminda, gévdeye yakin yerde oval bir silme icerisine
alinmis "S" ve "C" kivrimlarindan olusan motifler yapilmistir. Eserin sap kismi "S" seklinde
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govdeye dogru uzanmaktadir. Govdeye yakin yerde sap, kus basi seklinde
sonlandirlmustir. Ibrik iizerinde yer alan siislemeler kazima teknigi ile yapilmistir.

Katalog No: 9 / Miize Envanter No: 27-98

Foto No: 9 / Cizim No: 4

Yiiksekligi: 38 cm

Malzeme: Bakir / Miizeye Gelis Tipi: Mahkeme Karariyla

Tanim: Kitabesiz olan ibrik, oval bir gévdeye sahiptir. Govdede ortada birbirilerine
bakan kazima teknigiyle yapilmis stilize dort geyik figiirii bitkisel bir zemin tlzerinde
yapilmistir. Bu siislemeleri distan biri dar digeri genis iki bordir cevrelemektedir. Dar
bordiir ice dogru, iizerinde baklava dilimlerinin oldugu, genis bordiir ise dort yaprak
cicekten yapilmis bordiirdiir. Bu iki bordiir birbirinden ince sarmak sekilde yapilmis
silmelerle ayrilmaktadir. Boyun kisminin gévdeye baglandig1 yerde, boynu c¢evreleyen tek
sira seklinde, geometrik motifli bordiir yapilmistir. Asagidan yukariya dogru daralan
boyun kismi, disa dogru siskin sekilde yapilmis bir bogumla sonlandirilmistir. Bogumun
tizerinde yukariya dogru genisleyen agiz kismi vardir. Agiz, huni seklinde, lizerinde damla
motifinin yapildigi bir kapakla kapatilmistir. Eserin emzik kismi, gévdeden yukariya dogru
daralmaktadir. Emzik {izerinde, govdeye yakin yerde ve iist kisimda asagiya dogru sarkan
kartuslar yapilmistir. Bu kartuslarin icerisinde geometrik siislemeler yapilmistir. Ibrigin
sap kismi, "S" seklinde yapilmistir. Sapin gévdeye yakin yerinde, sap kus basi seklinde
sonlandirlmustir. Ibrik iizerinde yapilmis olan siislemeler kazima teknigi ile yapilmistir.

Katalog No: 10 / Miize Envanter No: 16-98

Foto No: 10 / Cizim No: 5

Yiiksekligi: 38 cm

Malzeme: Bakir / Miizeye Gelis Tipi: Mahkeme Karariyla

Tanim: Kitabesiz olan ibrik, oval sekilde yapilmis bir gévdeye sahiptir. Gévdede
bitkisel zemin iizerinde daha gercekei bir sekilde kazima teknigiyle yapilmis aslan figiirii
yer almaktadir. Kosar vaziyette yapilmis olan aslanin kuyrugu yukarda basi 6n kisimda
tasvir edilmistir. Bu figlir 6nce diiz bir bordiir ile cevrelenmistir. Daha sonra biri dar digeri
genis iki bordiire yer verilmistir. Icteki dar bordiir iicgen seklinde yapilmis geometrik
siislemeler yapilmistir. Distaki genis bordiirde dort yaprakli ¢igek motifleri yer almaktadir.
Eserin boyun kismina gecmeden 6nce, govdeye yakin olan boliimiinde tek sira geometrik
sekilli bir bordiir vardir. Boyun, asagidan yukariya dogru daralmaktadir. Ust kisimda disa
dogru siskin yapilmis bir bogum yapilmistir. Bogumun iizerinde asagidan yukariya dogru
genisleyen agiz kismi vardir. Agiz; huni sekilli, izerinde damla motifinin bulundugu
kapakla kapatilmistir. Emzik kismi. asagidan yukariya dogru daralmaktadir. Emzigin
govdeye yakin bolimiinde ve st kisimda kartuslar icerisinde geometrik siislemeler
yapilmustir. Ibrigin sap kismi "S" seklindedir. Sapin gévdeye yakin yerinde sap, kus basi
seklinde sonlandirilmigtir. ibrik iizerinde yapilmis siislemeler kazima teknigi ile
yapilmistir.
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Katalog No: 11 / Miize Envanter No: 13-98

Foto No: 11

Yiiksekligi: 29,5 cm

Malzeme: Bakir / Miizeye Gelis Tipi: Mahkeme Karariyla

Tanim: Eserin kitabesi yoktur. ibrigin dikkat ceken yeri gévdedir. Oval bir forma
sahip olan govdede kazima teknigi ile yapilmis bitkisel zemin iizerinde bas1 arkaya dogru
donmiis aslan figlirii vardir. Stilize edilmemis olan bu figiir, iki bordiirle cergeve igine
alinmistir. Bu bordiirlere gegmeden 6nce figiir diiz bir bordiir icine alinmistir. Daha sonra
icte dar olan bordiir bulunmaktadir. Geometrik siislemelerle doldurulmustur. Distaki
bordiir genistir. Bu bordtr, dort yaprakl ¢icek motifleri ile doldurulmustur. Eserin boyun
kismina gegmeden 6nce govdeye yakin yerde tek sira halinde boynu ¢evreleyen geometrik
siislemeli bordiir vardir. Bu bordiirden sonra boyun kismi yukariya dogru daralarak
devam etmektedir. Ust kisimda disa dogru siskin bir boguma yer verilmistir. Bogumun
lizerinde asagidan yukariya dogru genisleyen bir agiz bulunmaktadir. Emzik kismi,
govdeden yukariya dogru daralmaktadir. Sap kismi, "S" seklinde yapilmistir. Sapin
govdeye yakin yerde sap, kus basi seklinde sonlandirilmistir.

Katalog No: 12 / Miize Envanter No: 7-89

Foto No: 12 / Cizim No: 6

Yiiksekligi: 43 cm

Malzeme: Bakir / Miizeye Gelis Tipi: Mahkeme Karariyla

Tanim: Kitabesiz olarak yapilmis ibrigin gévde kismi dikkat cekmektedir. Gévdede
bitkisel zemin iizerinde insan ve hayvan figiiri beraber kullanilmistir. At tizerinde bir avci
ve 6n kisimda tavsan figlrleri yapilmistir. Bas1 6nde, 6n ayaginin biri yukariya kalkmis,
kuyrugunun alt kismi bir kurdele ile baglanmis olan atin lizerinde geometrik siislemeli
eyer yapimistir. Atin tzerindeki avcinin elinde mizrak vardir. Bir eliyle atin dizginini
tutuyor, diger elinde mizrak var ve elini yukar1 dogru kaldirmistir. Avcinin {izerinde
belden baglanmis pelerin yapilmistir. Basinda ise baslik bulunmaktadir. Bu kompozisyon
lic sira bordiirle cevrelenmistir. i¢ ve distaki bordiirler daha dardir. i¢lerinde geometrik
siislemeler yapilmistir. Ortadaki bordiir daha genis yapilmistir. Dort yaprakh cicek
motifleri ile doldurulmustur. ibrigin yan kisimlarinda ise rozet icerisinde yapilmis bitkisel
motifler vardir. Bu bitkisel motifler eserin boyun ve emzik kismina gecmeden 6nce, govde
tizerinde de tekrar edilmistir. D6vme tekniginde yapilmis olan boyun ve emzik
kisimlarinin gévdeden sonraki ilk boélimlerindeki ilk iki sirasinda geometrik sekiller
devam etmektedir. Boyun kismi, govdeden yukariya dogru daralmaktadir. Ust kisimda
disa dogru siskin olarak yapilmis bir boguma yer verilmistir. Bogumun tzerinde ise
yukariya dogru genisleyen bir agiz kismi yapilmistir. Agzin iizeri ise huni seklinde yapilmis
ve badem seklinde sonlandirilan kapak ile kapatilmistir. Emzik kismi da gévdeden
yukariya dogru daralmaktadir. Emzigin agiz kismi yelpaze seklinde acilarak agzi
cevrelemektedir. Ibrigin sap kismu "S" seklinde yapilmistir. Sapin gévdeye yakin yerinde
ti¢c delikli bir kus figiirti yapilarak eser sonlandirilmistir.
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DEGERLENDIRME

Tirk Sanatinin 6nemli bir kolu olarak gelisen madeni eserler, Orta Asya’dan
gliniimiize tarihin derinliklerinde zengin cesitlilik sunar (Tuncel, 2006: 195). Tiirk El
Sanatlarinda basli basina bir sanat uygulama alani halinde gordiiglimiiz madeni eserler
her donem ve bolgeyi temsil edecek kadar glinlimtize gelememistir (Tuncel 2011: 257).
Glinlimiize ulasmis olan madeni eserler ise hangi déonemde yapilmislarsa o dénemin
karakteristik form ve siisleme 6zelliklerini aktarmaktadir (Kusoglu, 1992: 14).

Bu makalede, Erzurum Arkeoloji Miizesi'ndeki depoda bulunan 12 ibrik
incelenmistir. Ibrikler abdest almak, su tasimak vb. i¢in yapilmus, tizerine kazinmis farkh
hayvan figiirleri ve siislemeleri bulunduran arag-gereglerdendir. Uzerindeki figiirler ile
anlamlandirilan ibrikler ayn1 zamanda déneme 6zgii sanat, is¢ilik ve estetik hakkinda
bilgiler vermektedir.

Madenlerin 6zelliklerine gore siisleme teknikleri gelistirilmistir. Bunlar; ¢alma,
kazima, dévme, kabartma, delik isi, telkari, kakma, niello, kaplama ve yaldizdir (Birkan
2005: 1-2). Madeni eserlerin derin cizgilerle siisleme, Tun¢ Cagi'nin baslarindan itibaren
(M.0. dérdiincii bin sonu) kullanilan bir yéntemdir (Maryon 1971: 121). Metaliirjideki
gelismelerin etkisiyle, Tung Devriyle birlikte madenden yapilmis iiriinlerin, (mutfak esyasi
ve avcilik basta olmak tizere), giindelik yasantida kullanimlarina agirlik verilmistir (Basak
2008: 18).

Makalede yer alan ibrikler calma ve kazima, dévme teknikleri ile stislenmislerdir.
Calma ve kazima teknigi, iki ayr1 tislup uygulanarak yapilir. Calma tekniginde, ucu kiit
calma kalemleri ve ¢ekic ile, kazima teknigi ise ucu keskin kalemler ve ¢eki¢ veya keski
denilen, tahta sapli keskin ve sivri uclu kazima aleti kullanilir. Dévme teknigi ise islenebilir
sicakliga gelen metalin dogrudan 6rs veya cekicle tizerinde calisiimasidir.

Sanatin, topluluklarin maddi ve manevi degerlerinin aynasi oldugu diisiintilirse
Tirk soyundan olan Kacar Hanedanligi'nin sanata kattifi degeri cok net gormek
miimkiindir. Madeni eserlerdeki siisleme unsurlar ile yasayis bigimlerini, eglence ve ilgi
duyduklar1 alanlar1 yansitmasi Hanlik ve stslemeleri hakkinda yapilacak yorumlar
destekler niteliktedir. Cografya olarak Ortadogu'da varliklarini géstermelerine ragmen
Tiirk geleneklerine bagliliklar1 yansimistir. Ibriklerdeki hayvan figiirleri geyik, aslan,
tavsan, kus, av ve av sahneleri, av sahnesinde kazinmis olan atin kuyrugunun bagl olmasi
bunlara 6rnek gosterilebilir. Tirk toplumunun avciliktan ve hayvan yetistiren gocebe
yasamdan dolay1 6nem verdigi hayvanlardir.

Hayvan ve hayvan konularinin resmedilmesi M.O. {iciincii bin ile ikinci bin arasinda
Mezopotamya'da miihiir silindirler tizerinde baslamistir (Diyarbekirli 1972: 124). Turk
sanatinda zengin figiirlii temalardan olusan hayvan ve hayvan konulu sahneler sanatcilar
tarafindan konu olmaya devam etmistir. Yizyillar icinde yapilan figiirler anlam tasimaya
devam etmistir. Bunlardan bazilari, pars, kaplan, aslan gibi yirtict hayvanlar giindiizi; cift
tirnakli hayvanlar olan geyik, dagkecisi, boga gibi hayvanlar ise geceyi temsil etmistir
(Diyarbekirli 1972: 165).
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Ibriklerde aslan figiirii kazinmistir. Aslan; savas, zafer, iyinin kotiiyli yenmesi,
kuvvet ve kudret sembolii, postu ve yelesi de yigitlik sembolii olarak kullanilmistir.
Tiirklerde uzun sac¢in yaygin olmasiyla aslan yelesi arasinda sembol bakimindan ilgi
kurulmustur (Oney 1971: 1-5.; Ozkartal 2012: 66). Aslan, Budist Tiirkler arasinda ve
sanatinda bazen bir Tanri, bazen de hiiklimdarin kendisini ya da oturdugu tahti simgeler
(Coruhlu 2002: 137).

At, Tiirk kiltiirtinde kutsal kabul edilmis olan hayvanlarin basina konulmustur
(Cinar 1996: 203). Samanist térenlerde at, Saman’in gokyiiziine ¢ikacagi binegi ve kurban
hayvani olarak 6nem kazanmistir. Saman at yardimiyla yeraltina ya da oteki diinyaya
gecebildiginden, 6liimiin de sembolii oldugu i¢in cogu kez kanatl olarak diisiiniilmiistiir.
Ath Tirklerin, ailelerinden sonra, ikinci degerli varliklari, atlaridir (Coruhlu 2002: 140).

Islamiyet 6ncesi Tiirk toplumlar1 konar-gocer kiiltiiriin mecburiyeti olarak avcilik ve
hayvancilikla ugrasarak ekonomik ihtiyaclarim karsilamaya calismislardir (Oney 1967:
128). Oguz Kagan'in, siiriilerini basip atlarin1 yiyerek halkina zarar veren gergedanla
yaptig1 miicadelede, dnce bir geyigi avlayip onu gergedana karsi yem olarak kullanmasi
cok dikkat cekicidir. Ciinkii Oguz Kagan'in aklina avlamak icin ilk olarak gelen hayvan
geyiktir (Ogel 2003: 116). Geyik, Tiirklerde her zaman av hayvani olarak gorilmiistiir.
Ornegin Dede Korkut hikayelerinde av hayvani olarak séyle dile getirilmistir. "...yoriyalum
a bigler, av avlayalum kus kuslayalum, sigin geyik yikalum..." Dede Korkut Hikayeleri'nde
gecen geyik avlari, spor amagh yapilan avlardir. Yani ekonomik kaygi giidiillmeden
yapilmistir (Ergin 2004: 95). Turklerin en eski spor dallarindan biri olan avcilik, 6zellikle
hanedan soyunun ilgilendigi bir spor dalidir.

Ibrikler tizerinde yapilmis olan kus figiirleri oldukga ilginctir. Kus, Tiirk sanatinda
cesitli sembolik anlamlarin ifadesi icin kullanilmistir. Tirklerin eski dini olan ve
Anadolu'da etkilerini devam ettiren Saman inanglarina gore, mezar taslarinda rastlanan
hayat agacinin tepesinde duran kus, Saman'a 6biir dlinyaya geciste yardimci oldugu ve yol
gosterici ruhlar1 sembolize ettigi bilinmektedir (Oney 1969: 290; Esin 1976: 421-422). El
sanatlarinda farkli malzemeler iizerinde farkl tekniklerle uygulanan bu figiirlerin dini ve
sembolik bir anlami oldugu diisiiniilmektedir. Kuslar, insan ruhunun goriintiisii veya gokte
ucan meleklere benzetildigi icin sevilir ve saygi goriirler (Bayhan 2007: 3). Kur'an-1
Kerim'de Nur Suresi'nin 41.ayetinde "...Kkanatlarii ¢irparak ucan dizi dizi kuslar, hep
Allah'i tesbih ederler...." seklinde zikredilmesi kuslar1 6nemli kilmistir (Karpuz 2005: 243).
Ibrikler tizerindeki kus figiirleri su ile ilgili bir bereket sembolii olarak, ibrigin
fonksiyonuna uygun anlam tasidig1 sdylenebilir. Madeni bir esya lizerinde yer alan bu
figiir, Islam sanatinda biitiin gévdesi kus seklinde olan baska erken dénemden (Bozkurt-
Ertugrul 2000: 373) itibaren emzik, kapak veya parmak dayama kisimlarindan biri olarak
da karsimiza ¢ikmaktadir (Erginsoy 1978: 115).

Tiirk halki yasami boyu tabiatla i¢ ice olmus, tabiati canli olarak algilamis,
sembollerinde de dogay1 kutsamistir. Ath gocer kavimlerin diinyasinda 6nemli yer isgal
eden doga, kiiltiirin bir parcasi olmus sembolik bir dille tasvir edilmistir (Kéksel 2009:
473).
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Bir av hayvani olan tavsan, Ermenilerde ve Siryanilerde eti yenmez. Yahudi
inancinda da yasaklanmistir. Tevrat'ta tavsan mekruh sayilmistir. Tevrat'taki bu inancin
Sii geleneginin ve Hititlerin de yer aldig1 yerel kalintidan etkilenmis olabilecegi belirtilir.
yasaktir (Ergun 2011: 285). iran’in eski inana Zerdiist dini metinlerinde ise tavsan "suyun
bulundugu yeri bildigi ve kosarak diger hayvanlara bildirdigi i¢cin" kutsal kabul edilmistir
(Naskali 2008: 14).

Maden sanati igerisinde kullanilan malzeme, uygulanan teknikler agisindan dénem
icerisinde gelisim gosteren ibrikler, tizerindeki figiir ve siislemeler ile dikkat ¢ekicidir.

Ibrikler form olarak; tabanlarinda yere dogru genisleyen diiz kaide, govde kisimlari
oval, govdeden yukar1 dogru uzanan ince uzun boyun ve boyundan govdeye dogru "S"
kivrimi seklinde uzanan sap, govdeden genis baslayarak yukariya dogru daralan huni
biciminde emzik kisimlar1 olarak bicimlenmislerdir. ibrikler {izerinde bezeme programi
olusturan en 6nemli unsur kazima teknigi ile yapilmis insan ve hayvan figiirleridir. Gévde
kisimlarinda i¢ ice bordiirler icerisine yapilmis olan figiirler kazima teknigiyle
yapilmislardir. Siislemelerdeki hayvan figiirleri av hayvanlaridir. Bunlardan farkl olarak
on birinci ibrikte at1 lizerinde avci tasvir edilmistir. Elinde mizrag ile avlanan avcinin 6n
kisminda yine av hayvanlarina yer verilmistir.

Ibriklerin iizerindeki hayvan figiirleri av hayvanlar1 olmalarinin yani sira sembolik
anlamlariyla da dikkat cekmektedir. Ugiincii ibrikte bordiirler icindeki geyik, dérdiincii
ibrik eyerli at, bes numarali ibrikte aslan, altinci ibrik tavsan, yedinci de geyik, sekizinci de
aslan, onuncu ibrikte bagsi arkaya dogru dénmiis aslan figiirleri islenmistir. Ibriklerde éne
cikan diger bir figlr ise genellikle emzik kisimlarinin agizlarina ya da sap kisimlarinin
govdeye yakin, asag1 bolimlerinde yapilmis olan kus figiirleridir. Diger ibriklerde hayvan
ve bitki motifleri ile tamamlanan kus figiirleri dokuzuncu ve on ikinci ibriklerde yalniz
olarak kullanilmis olmalar1 bu figlirlerin daha ¢ok 6ne ¢ikarilmak istenildigini
gostermektedir. 18. ylizyilin sonu 19. yiizyilin basindan itibaren bati etkisinin iilkeye
girmesi ile siisleme unsurlarinin etkilendigini ve degisime ugradigini soéyleyebiliriz.

Donemin ortalarina dogru gelindikce disa acilmalar artmis, bati etkisi iyice
hissedilmistir. Bunlarin en giizel 6rnegini yedi, on, on bir numarali ibriklerdeki figiirlerinin
olgun bir sekilde yapilmasi gostermektedir. Altinc1 ve on ikinci ibriklerdeki insan ve
hayvan figlirleri ise etkilesimin tamamen oldugunu, hanligin figiirleri siislemede ¢ok olgun
bir sekilde kullandiginin bir belirtisi olarak 6rnek gosterilebilir.

Ibrikler iizerinde yazi kusaklarina yer verilmemistir. Sadece birinci ibrigin sap
kisminin emzik boéliimiine yakin yerde "Muhammed Han" ibaresi yer almaktadir. Aga
Muhammet Han doénemi (1795-1797) sona erdikten sonra Feth Ali Sah dénemi (1797-
1834) baslamistir. Bu donemle birlikte hanlik yiikselme doénemine girmis ve hanligin
basina gecen yoneticiler "Sah" unvanini kullanmaya baslamistir. Siislemesiz olan bu
ibrikteki ibareyi Kacar Hanligi'nin ilk déonemi olan ve "Han" unvaninin kullanildigi Aga
Muhammed Han doénemine tarihlendirebiliriz. Yine iki, ii¢, dért numaral ibrikler
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sliislemesiz olmalar1 bunlarin sadece ihtiyaca yonelik yapildiklari ve hanhgin ilk
donemlerine tarihlendirilmesin de yardimci olmaktadir.

Makalede katalog yapilarak anlatilmaya c¢alisilan on iki ibrik malzeme olarak
bakirdan yapilmistir.

Ibriklerdeki hayvan figiirleri ile Islam sanatinda siisleme amach kullanilan figiirler
arasinda baglanti kurmak mimkiindiir. Bu figiirlerin sembolik anlamlariin yani sira
Tlrklerdeki av ve avciligin yaygin oldugunun Kagar Hanligina nasil yansidigini
gostermektedir. Av hayvanlar1 ve avcilik yapan birinin at iizerinde yapildig1 stislemeler
hanedanligin her déneminde, farkli malzemelerde ve farkli mimari eserler Ulzerinde
kullanilmistir. Kagar doneminde diger sanat dallarinda oldugu gibi maden sanatinda da
kullanilan malzeme ve tekniklerin zenginligi ve ¢esitliligi ile en parlak zaman dilimi olarak
kabul edebiliriz.

Ibrikler iizerinde stilize edilerek kullamlan bitkisel figiirlerde gériilmektedir. Bu
figiirler kazima teknigi ile ¢izilmis basit dal, ¢icek ve yaprak seklinde ele alinmistir.

SONUC

Maden sanati igerisinde lizerlerine insan ve hayvan figiirlerinin cizildigi, hayvan
figlirlerinin av hayvanlar1 olmasinin yam sira ikonografik anlamlar tasimasi dikkat
cekmektedir. Ortacag islam diinyasini olusturan iilkeler, Eskicagdan beri sanayinin cesitli
alanlarinda hammadde olarak kullanilan madenler bakimindan olduk¢a zengin
bélgelerdir. Iran'da bakir a¢isindan zengin iilkeler arasindadir. Kagcar Hanligi déneminde
bu zenginligi ibriklerde géormek miimkiindiir. Mahkeme karariyla sahislardan alinip
miizeye getirilen ibrikler hanhgin ilk donemindeki maden sanatinin baslangi¢c noktasi
olarak kabul edilebilir.

Erzurum Arkeoloji Miizesi'ndeki depoda bulunan 12 ibrik, kitabesiz olduklarindan
dolay1 dénem ézellikleri gz 6niine tutularak tarihlendirilmeye calisilmistir. incelenen bu
ibrikler ilizerinde yer alan figiirler, siislemeler sembolik olarak céziimlemesi yapilarak
bilim diinyasina tanitilmaya ¢alisiimistir.
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OZET

Makalenin arastirmayr amagladigi konu toplumun kiiltiirii lizerinden sanat ve bilimi
agiklamaktir. George Freidman’a gére dogal ortam, insanin doga ile i¢ ice yasadigi, onun
cesitli hareketlerinden etkilendigi ortamdir. Bu ortam insan tarafindan heniiz tamamen
doniisiime ugratilip denetim altina alinamamigstir. Onun gortistine gdre giiniimiiz endiistri
toplumlarinin iginde yasadigi ortam dogal ortamdan ¢ok farkli bilimsel insan tarafindan
tiretilen aletlerle cevrelenmis yapay bir ortamdir. Teknoloji acisindan ileri toplumlarda yeni
diisiinceler, yeni buluglar, reform hareketleri ve moda hareketler hep sehir merkezlerinde
gelismekte ve buradan yayillmaktadir. Italya’da Floransa ve Fransa’da Paris béoyle yerlerdir.

Medici ailesi Floransa sehrinin zengin, asil ve sermayedarlaridir. Savasi finanse ederler,
bankerlik yaparlar sanati ve sanatgiyi destekler. En énemlisi de zamanin bilim adamlarinin
bulundugu loncalart himaye ederlerdi. Dolayisi ile biitiin yenilikler éncelikle bu aileye
getirilirdi. Savas icin tasarlanmis zamanin kilicl destroyeri diyebilecegimiz arag¢ Leonardo da
Vinci tarafindan Medici ailesine sunulmustur. Keppler’in diinyanin yériingesi hakkindaki
bilgisi bize [talyan mimar Bramante’nin oval kubbelerinin olusmasina ilham kaynagr
olmustur. Ilk tren istasyonlarinin biiyiik sehirde olusturulmustur. Biz Avrupali ressam Claude
Monet'in fircasindan1877 yilinda tuval iizerine yaghboya yapilan St. Lazare Tren Garini
resmetmigtir. Sanayi Devrimini gerceklestiren Ingiltere’de bir ressam William Turner 1840
yilinda ortaya koydugu tablonun adi Rihtima (ekilmek icin gdtiiriilen Savas¢t Temier
Zirhlisidir. 1844 yilinda tuval lizerine yaptigi tablosunun konusu Yagmur, Buhar ve Hizdir.
Turner’in bahsi gegen bu iki tablosunun ortak é6zelligi her ikisinin de teknolojinin yeni icadinin
figiirlerini izleyene géstermesidir. Bu nesneler buharli lokomotif ve bularli gemidir. Bu figtirler
ilk kez bir tabloda kullanilmaktadir.

Teknolojinin sanat ve sanat egitimine etki edisini en gtizel anlatan kurum Alman Bauhaus
ekoliidiir. Bilindigi gibi bu kurumda teknolojinin imkanlart kullanilarak ideal sanat iirtinleri
ve modern anlamda ¢agdas endiistriyel iiriinlerin tiretim pazarlanmasi sanat/fabrika iiretimi
gerceklestirilmeye ¢alisilmigtir. Bu kurum sanayi icin sanatsal diriinler yetistirmeyi
amagclamistir. Porselen fabrikalari olmaksizin bu kurumun bagarili olmasi imkansizdir.

Giintimiiz diinyasinda iletisim araglarinin etkin bicimde kullanimi, sanati yasamin i¢ine sokma
cabasi, insani yasamin icinde sanati bulmaya itmektedir. Bugiin teknolojinin imkanlari
dogrultusunda her insanin sanatla ilgilenebilme ve sanatin farkina varma olanaklar yaratma
istekleri, geleneksel anlamda sanat yapiti ve izleyici kavramini asan yeni bir bilinci
yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat tarihi, teknoloji, endlistri, sanat ve bilim, kiiltiir ve toplum.
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THE RELATIONSHIP BETWEEN ART AND SCIENCE
THROUGH CULTURE AND SOCIETY

ABSTRACT

The purpose of this article is to explain art and science through society and culture. According
to George Freidman, natural environment is an environment in which humans live within
nature and get affected by its motions. This environment has not been transformed and
controlled by humans yet. According to his view, the environment in which today’s industrial
societies live is an artificial environment that is encompassed by deviced produced by scientific
people.

In technologically developed societies new thoughts, reform movements and fashion develop
and expand in city centres. Florence in Italy and Paris in France are such cities.

Medici family is a rich and noble investors of Florence. They finance wars, do banking, support
art and artists. Most importantly they patron the lodges of science people. Therefore they are
informed about the innovations first. A destroyer with swords made by Leonardo da Vinci for
war presented to ther Medicis. Keppler’s knowledge about world’s orbit inspired Bramante’s
oval domes. First train stations were built in big cities. European painter Claude Monet made
an oil painting of St. Lazare Train Station in 1877. In England, where Industrial Revolution
was made, William Turner painted Temier Battleship in 1840 while it was being taken into the
harbour. The name of the painting he made in 1844 is Rain, Steam and Speed. The common
things between Turner’s paintings are that they Show new inventions of technology. These
objects are steam locomotive and steam ship. These figures were used in a painting for the first
time.

The best school that shows the impacts of technology on art and art education is Bauhaus. As
we know, this institute tried to produce and market art and fabricated products through using
the opportunities of technology. This institute aimed to produce atristic products for the
industry. It was impossible for them to succeed without porcelain factories.

Today the use of communication devices, the effort to involve art into life impel people to
search art in life. The desire of each person is to realize and deal with art and create
opportunities through means of technology and this reflects a new consciousness that goes
beyond the traditional concepts of art work and the audiance.

Key Words: Art history, technology, industry, art and science, culture and society.
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Sanat biz sanat tarihgileri i¢in serbest zaman ugrasisi degildir. Bilincli veya bilingsiz
insan beyninin stlrekli calismasinin, bir konu iizerinde yogunlasmasinin seg¢kin bir
trtntidir. Sanat iirlinii ya da eseri ortaya ¢cikmadan 6nce bir diistincedir. Bu diislince zaman
icinde gelisir ve esere adeta akar. Sanat tarihcisi bu eseri bulundugu noktadan ve sahip
oldugu bilgi dahilinde yorumlar. Bu kimi zaman 15. yy. iznik Cinisi kimi zaman tuval
tizerinde bir resimdir. Bu o0zelligi ile sanat insanlarin en iist duzeyde kendilerini
gerceklestirme, ifade etme ve doyum noktasidir. Sanat 6liim gercegine karsi koyma,
unutulmama, diinyada kalici bir eser iliretme g¢abalarinin en O6nemli 68esi olarak
distiniilmelidir (Erbay 1996).

Makalenin arastirmay1 amacladigi konu toplumun kiiltiirt izerinden sanat ve bilimi
aciklamaktir. George Freidman’a gore dogal ortam, insanin doga ile i¢ ice yasadigi, onun
cesitli hareketlerinden etkilendigi ortamdir. Bu ortam insan tarafindan heniiz tamamen
dontlisiime ugratilip denetim altina alinamamistir. Onun goriisiine gore giiniimiiz endiistri
toplumlarinin icinde yasadig1 ortam dogal ortamdan ¢ok farkl bilimsel insan tarafindan
tiretilen aletlerle ¢evrelenmis yapay bir ortamdir (Erbay 1999).

Teknoloji acgisindan ileri toplumlarda yeni disiinceler, yeni buluslar, reform
hareketleri ve moda hareketler hep sehir merkezlerinde gelismekte ve buradan
yayllmaktadir. italya’da Floransa ve Fransa’da Paris béyle yerlerdir (Erbay 2001).

Medici ailesi Floransa sehrinin zengin, asil ve sermayedarlaridir. Savasi finanse
ederler, bankerlik yaparlar sanati ve sanatciy1 destekler. En 6nemlisi de zamanin bilim
adamlarinin bulundugu loncalar1 himaye ederlerdi. Dolayisi ile biitiin yenilikler 6ncelikle
bu aileye getirilirdi. Savas i¢in tasarlanmis zamanin kilich destroyeri diyebilecegimiz arag
Leonardo da Vinci tarafindan Medici ailesine sunulmustur. Keppler’in diinyanin ydriingesi
hakkindaki bilgisi bize italyan mimar Bramante’nin oval kubbelerinin olusmasina ilham
kaynagi olmustur. i1k tren istasyonlarinin biiyiik sehirde olusturulmustur. Biz Avrupali
ressam Claude Monet’in fircasindan1877 yilinda tuval {izerine yagliboya yapilan St. Lazare
Tren Garin resmetmistir. Sanayi Devrimini gerceklestiren Ingiltere’de bir ressam William
Turner 1840 yilinda ortaya koydugu tablonun adi1 Rihtima Cekilmek icin gotiirtilen Savasel
Temier Zirhlisidir. 1844 yilinda tuval lizerine yaptig1 tablosunun konusu Yagmur, Buhar ve
Hizdir. Turner’in bahsi gecen bu iki tablosunun ortak 6zelligi her ikisinin de teknolojinin
yeni icadinin figiirlerini izleyene gostermesidir. Bu nesneler buharli lokomotif ve buharh
gemidir. Bu figtrler ilk kez bir tabloda kullanilmaktadir.

Teknolojinin sanat ve sanat egitimine etki edisini en giizel anlatan kurum Alman
Bauhaus ekoliidiir. Bilindigi gibi bu kurumda teknolojinin imkanlari kullanilarak ideal sanat
irlinleri ve modern anlamda c¢agdas endiistriyel iriinlerin iiretim pazarlanmasi
sanat/fabrika iiretimi gerceklestirilmeye calisilmistir. Bu kurum sanayi icin sanatsal
trlinler yetistirmeyi amaglamistir. Porselen fabrikalar1 olmaksizin bu kurumun basaril
olmasi imkansizdir.

Glinlimiiz diinyasinda iletisim araglarinin etkin bigimde kullanimi, sanati yasamin
icine sokma cabasi, insani yasamin icinde sanati bulmaya itmektedir. Bugiin teknolojinin
imkanlar1 dogrultusunda her insanin sanatla ilgilenebilme ve sanatin farkina varma
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olanaklar yaratma istekleri, geleneksel anlamda sanat yapiti ve izleyici kavramini asan yeni
bir bilinci yansitmaktadir.

Deneyler Akademisi Accademia del Cimento iki Medici ailesi liyesi tarafindan maddi
olarak desteklendigini II.Charles’in Londra Kraliyet Akademisi'ne imtiyaz vermesinin ve
Greenwich Gozlemevi'ni maddi olarak desteklenmesinin tarihsel bir dikkat gerektirdigini
Bilimler Akademisi'nin Fransa krali XIV. Louis’in himayesinde ve Colbert’in tavsiyesiyle
kuruldugunu I.Frederick'in Leibniz tarafindan kabul etmeye zorlanarak Berlin
Akademisi’nin Biiyiik Petro tarafindan kuruldugunu animsayiniz (Alexander 2013).

Bilimsel gelismeyle birlikte bir ¢ok isi bir arada yapan insan, ¢ok seyden anlayan insan
tipinin yerine, sinirli alanlarda uzmanlasmis insan tipine birakmistir (Erbay 1999)

Bir aleti (spatiil, firca, palet vs) kullanan insan/sanatgl isin her safhasinda iradesinin
dogrultusunda, bilgisi ve kisiliginin etkisini gosteren bir nesne/sanat eseri meydana
getirebilir.

Bilim ve teknolojide devrim temelde tarimsal birligin bozulmasi, kasabalarda imalatin
artmasi olarak aciklanabilir. ingiltere’nin biiyiik okyanus &tesi gemileri iiretip deniz asir
pazarlar aramasi ticaretin ve sanatin artmasini saglamistir. Bu yolla Diirer’in graviirleri, Van
Eyck’in tablolar1 deniz asir1 iilkelere tasinmis ve sanat meta iirlin olarak ortaya ¢ikmistir.
Tesebbiis gruplar1 da harekete gecmis 17.yy. ilk yarisi endiistriyel gelismeyle direkt ilgili
tamamen kara dayanan, yeni siniflar ortaya ¢ikmistir. Alman sanayiciler metalik atiklarini
Cumberland ve Wales gibi sehirlere getirmisler ve bu sehirler hizla ilerlemistir. 1642 yilinda
sivil savas basladiginda Ingiltere endiistrisinin durumu dénemin endiistri iilkelerinden
farkli degildir. 17.yy. ikinci yarisinda liretim hizi artmis 18.yy.en 6nemli endiistriyel olay1
ham maddenin sekillenmesi olmustur. ilk makinalarin ham maddesi tahtadand: yel
degirmenleri, cikrik sistemi, makaralar, araba tekerlegi, disliler, tahta vagonlar, ip egirme
tekerlegi makineydi (Read 1973)

Miithendis Thomas Savery (1650-1715) buhar makinasini 1698 yilinda icat etti. Buhar
makinalarinin kullanilmasiyla birlikte, tahtadan yapilma bu aletler yerlerini daha saglam
olan demirden yapilanlara birakmistir. Bu makinalar zaman icinde gelisti elle idare olunan
mekanik gli¢ yerine otomatik kontrollii hale geldi. Makinalar sadece bu alanda degil tekstil
alaninda da 1732 yilindan sonra ingiltere’nin Macclessfield ve Derby kentlerinde keten bezi
tiretiminde kullanild1.1733 yilinda John Kay, dokuma tezgahlarinda buharin kullanilmasini
buldu. Bu ilk yiin iplik makinasinin patentiydi. Bu makine daha sonra Arkwright tarafindan
gelistirildi.1779 yilinda Samuel Crompton Jenny flirettigi tezgah madeni iplik tezgahinin
atasi oldu.(Geng 1998)

Fransa’'nin Lion sehri 6nemli bir dokuma merkeziydi. Bunda Fransa krali I[V.Louise’in
danismanit olan Cardinal Colbertin dokuma sektoriine verdigi Onemden
kaynaklanmaktaydi. Bu sehir zaman icinde buhar makinasinin dokuma sektoriinde
kullanilmasi ile dokuma endiistrisinin merkezi haline geldi. Hizla iiretilen dokumalar i¢in
ressamlar yeni desenleri hizla liretmek zorunda kalmislardi. Sanat adeta hiz kazanmisti.
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1830 yilindan itibaren makine biitiin giicii ile toplumsal yasama hakim oldu. Sanatsal
tiretim giiclerinin gelismesi maddi ve teknik olanaklara baghdir. Seri ve ¢ok liretime yol
acan makine iiretimi, el emeginin yerini alarak onu yok etmeye ugrastigi siralarda, sanatsal
kiltirid de temelinden o gline kadar rastlanmadik sekilde sarsintiya ugratmistir. Higbir
sanat makinaya ve Kitle halinde liretime karsi duramazdi. Béylede oldu. Bundan da en ¢ok
zamanin kiiciik sanatgisi zarar gérmiistiir. Bilimsel agidan, insan eliyle sekillendirilmesi
miimkiin olamayan bigimler, makine yardimiyla kolaylikla bigimlendirilebilmistir. Sanat
her turli toplumun i¢inde bulundugu kosullardan ve diisiince yapisindan
soyutlanamayacagi icin o yiizyil sanatlarinin makinelesmesini de yadirgamamak lazimdir.

19.yy. basinda {li¢ 6nemli olay sanayi devrimini baslatmistir. Yukarida bahsettigimiz
sanat alaninda tekniklerin iyilestirilmesi, toplum icinde makinalarin kullaniminin
yayginlasmasi, iplik/lokomotif buhar makineleri kullaniminin artmasi ve sagladigi imkanlar
bu etkide rol oynamistir. Buhar giiciinlin insan giiciine dayanmayan kullanimi, teknolojik
gelismelerin sanat1 ne yonde etkiledigi, bilimin sanata uyarlanmasi yoéniindeki ilk koklii
girisimleri 1920 yilinda basladigini séylemek miimkiindiir. (Erbay 1998)

1920 yilinda Naum Gabo, bir elektrik motoruyla calisan kinetik konstriiksiyonu
gerceklestirmistir. Bu konstriiksiyon bir anlamda heykeldir. Nazan Ibsiroglu’nun hazirladig
Sanatta Devrim adli kitap sanatin bu degisen donemini anlatmaktadir.(Geng 1998))

Devingen nitelige sahip heykel sanati iiriinii olan kinetik sanat yapisi ile dogal
etkilerle, motor yardimiyla ortaya ¢ikartilmistir. Motor akiimiilatér toplumda bazi kesimler
tarafindan kullanilan bir icattir. Fakat Gabo ilk kez bu icadi sanat lizerinde denemistir. 1920
yilinda konstriiktivistler tarafindan ortaya yeni goriisler atilmistir. Bu yeni manifestolarin
Pevsner ve Gabo Kardesler temsilcileriydi. (Tugal 2012) 1920 yilinda N.Gabo tarafindan
yapilan Kinetik Heykel yiikselen ve duran dalgalar adini tasiyordu. Kinetik sanat Modern
sanatin ortaya attifl en 6nemli kavramlardan biri oldu. Kinetik sanat yapitlarinda sanatin
dordiincii boyutu devingenlik yani hareketti. Hareket ilk kez sanat yapitinda yerini aliyordu.
Hareket ¢agin en 6nemli resim akimi fiitiirizmin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.(Akdeniz
1988)

Ancak kinetizmin sanatta daha yaygin bicimde kullanilmasi, 1950’1 yillara
rastlamaktadir. Danimarka asil Thomas Wilfred’in 1919 ‘da iinlii Clavilux adli kinetik
heykelinin New York Modern Sanatlar miizesinde 6zel bir salona yerlestirilmesiyle, kinetik
sanat miize objesi olmustur. Amerikali bilim adami Frank Lalina, 1954 yilinda hareketli
etkiler yaratan tuvallerini sergilemekle, teknoloji dlinyasina ilk adimlarini atti. Ardindan
lumidyne olarak adlandirilan bir sistem gelistirerek, pleksiglas bir ekran lizerinde renk ve
bicimlerin akisini saglayan teknoloji aygit1 ortaya ¢ikti. Tiirkiye’de bu alanda eser veren
sanatgimiz Biinyamin Ozgiiltekin’dir.(Erdogan 1988)

Artik teknoloji lriinii olan sanatsal isler tipki geleneksel bir tuval gibi duvarda
sergilemekteydi. Malina ayn1 zamanda reflectodyne adini verdigi sistemle, bicimlere daha
Ozgiir bir akis saglamaya calist1. Nicolas Schéffr ise, 1961 yilinda en biiyiik kinetik bulusunu
gerceklestirdi. Liege’de Kongre Saray’'min yani basinda 52 metre yiiksekliginde
Luminodynamique bir kule insa etti. Bu kule o tarihten sonra kinetik sanatin bir aniti olarak
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kabul edildi. Nicolas Schoffer 1936 yilinda Paris’e yerlesmis olan Macar asilli bir sanatgiydi.
Ama Paris’e gelmeden 6nce 1920-1930 arasinda Tatlin, Man Ray, Gabo gibi sanatcilarin
uygulamalarina paralel, yapitlariyla 6nemli bir rol oynadig1 electronique cybernetique
kurgulamalar teknolojiye sanati agma yolunda ilk ¢abalar1 gostermistir. 1950 yilinda
Brezilyali Abraham Paratnik’in cinechromatique aygitlarida bu diizeyde ¢alismalardir. Bu
paraleldeki bir bagka calismada 1siklarin hareketi ilkesine bagh olarak ingiliz John Healey
tarafindan gelistirilmistir. Hareket sanati ile bilim arasindaki iligskiyi arastiran deneyimler,
bir yandan bu sanatcilarla bir yandan baska bir grupla chromocinetisme ad1 altinda ¢agdas
bir akima doniistiirtilmiistiir. (Akdeniz 1998)

Yasam ve bilim arasindaki aligverisin siirekli yogunlagsmasi ve bunun geregi olarak
iletisim araclarinin etkin bicimde kullanimi, sanati yasamin icine sokma, yasamin i¢inde
sanat1 bulmaya calisma ¢abasi toplumda her insanin sanatla ilgilenebilme ve sanatin farkina
varma olanaklarini yaratma istekleri, geleneksel anlamda sanat yapiti ve izleyici kavramini
asan yeni bir bilinci yansitmaktadir.(Erbay 2001)

Teknolojinin sanat ve sanat egitimine etki edisini en giizel anlatan kurum Alman
Bauhaus ekoliidiir. Bilindigi gibi bu kurumda teknolojinin imkanlari kullanilarak ideal sanat
tirtinleri ve modern anlamda ¢agdas tiriinlerin {iretim pazarlanmasi sanat/fabrika liretimi
gerceklestirilmeye calisilmistir.(Erbay 1999)

20.yy. baslarina kadar kiiltiirel tasarim tilkesi olan Tiirkiye bu yiizyilin son ¢eyreginde
gercek anlamda sanayilesme siirecine girmistir. Fakat bu siire¢ Batida oldugu gibi uzun bir
slre icinde asama asama toplum katmanlar1 tarafindan hazmedile hazmedile degil de
bildirim (enformasyon) endiistrisiyle birlikte, yogun bir sok dalgasi seklinde yasanmistir.
Daha tarim makinalarindan tam anlamiyla otomasyona gecemeyen Tiirkiye en son ve en
modern elektronik cihazlarla karsi karsiya kalmistir. Bu nedenle makine uygarligi kavrami
sadece feodal toplum yasamindan sanayi toplumuna gecisi degil aym1 zamanda
enformasyon endiistrisine gecis siirecini de kapsamaktadir. Bugiin sanatg¢i teknolojiyi bilgi
saglama ve tanitim amagh kullanabilmektedir.(Erbay 1999)

Bilim ve sanat tarihi olmaksizin, Misir piramitleri, Ayasofya gibi muhtesem yapilarin
nasil ve neden yapildig1 anlasilamaz. Keppler diinya yoriingesinin yuvarlak degilde eliptik
oldugunu kanitlamamis olsaydi Ronesansli Mimar Bramante'nin eliptik kubbesi,
Michelangelo'nun Sistina sapeldeki son yargi freskindeki eliptik barok tslup olusmazdi.
Claude Manet'in tren gan tablosu, ingiliz romantik ressam William Turner’in lokomotifi
olamazdi. Atom ¢ekirdegi parcalanmasaydi Picasso’nun analitik kiibizm dénemi olamazdi.
(Dogan 2012)

Kiiltlri 6znel anlama bagvurmadan anlamamiz miimkiin degildir. Kiiltiiri toplumsal
ve yapisal kisitlara basvurmadan anlamamiz da miimkiin degildir. Toplumsal davranisi
yorumlayabilmek icin 6nce onun dil, din, irk gibi kendi icadi olmayan kodlar1 izledigini kabul
etmemiz gerekir. Kiiltiirtin kendi icadi ise sanat ve bilimdir. Aslinda kiiltiir ve toplum
karmasik sorunlar iceren konulardir. Bu sebepten insanin kiltiire yaklasimi farkliliklara
saygiyla deger vermesi seklinde olmalidir. Kiiltlir yalnizca belli bir ekoliin, hatta belli bir
disiplinin cergevesi icinde incelenemez. Tamda bu sebepten Selguklu eserleri, Osmanlh
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eserlerinden, Iskid eserleri Kordoba saraylarindan ayr diisiinillemez. Insaat
teknolojisindeki gelismeler ve sanat alaninda 6grenilen yenilikler zaman iginde bir
kiltiirden digerine yayilmis ve gelistirilerek sekillendirilmistir.

Sonug olarak makalede goriildiigii gibi sanat bilimsel gelismeden ayr1 diistiniilemez.
Bunlarin her biri digerini destekleyen 6nemli unsurlardir. Sanat tarihi bilim tarihinden ayri
degildir. Kiiltiir, toplumsal yapi, sanat ve bilim eylemlerini birbirleriyle iliskilendiren somut
streclerde siiphesiz farkliliklar goriilebilir. Bilim ve sanat arasindaki iliskiyi incelerken,
sanati ve teknolojiyi yaratan insani ve dolayisiyla toplumu teknolojinin nasil etkiledigine,
aralarindaki etki tepki iliskilerine deginmeden ge¢memek gerekir. Makine ve endiistri
estetiginin egemen oldugu diinyamizda ve diinyanin da sanatg¢inin 6zgiin yaraticiligina her
zamankinden daha fazla gereksinimi vardir. Cagimiz sanati, sanat objelerinin ve
teknolojinin kaynaklarinin elverdigi oranda kullanmaktadir. Bilimsel toplumlar sanatta
yeni gereksinimlere ihtiya¢ duyuldugunda endiistriyel mal ve hizmet iiretiminin yani sira,
diisliince alaninda da gelisme ve degismeler hizli olmaktadir. Diislinsel diizeyde ortaya
¢ikan, insanogluna ait yeni fikirler kisa zamanda doktrine eyleme doniisebilmektedir. Her
bir sanat eserinin eylem asamasina gecmeden Once, bir zamanlar fikir diizeyinde oldugu
unutulmamalidir. Teknoloji bu fikirlerin hayata nasil sanat iiriinii olarak gecirilecegini
belirleyen 6nemli bir unsurdur.

189



ART-SANAT 2/2014

KAYNAKLAR

Akdeniz, Halil. 1988.”Teknolojik Toplumlarda Sanatta Yeni Gereksinimlere iliskin
Gozlemler” , Cagdas Teknoloji ve Sanat, 8: 3-5.

Alexander, Jeffrey C. ve Steven Seidman.2013. Kiiltiir ve Toplum: Giincel Tartismalar,
Bogazici Universitesi Yaynlaru.

Dogan, Mehmet. 2012. Bilim ve Teknoloji Tarihi, Net Yayinlari.

Erdogan, Bilal. 1988. “Degisen Toplumda Bilim/Sanat/Egitim”, Cagdas Toplum ve Sanat,
19.

Erbay. Mutlu. 1996. Sanat Egitimi Yéntemleri Uzerine Tartismalar”, Anadolu Sanat Dergisi,
6:62-67.

Erbay, Mutlu. 1999."Sanat Egitiminin Onemi", Anadolu Sanat Dergisi., 7:50-65.

Erbay, Mutlu. 1999."Sanatin Felsefi A¢idan Siiflandirilmas1”, Anadolu Sanat Dergisi,10:54-
58.

Erbay, Mutlu. 1998. “Cagdaslasmanin Sanatsal Ortamdaki Izleri”, Sanat Cevresi, 236:56-57.
Erbay, Mutlu. 1999.”Sanatin Teknolojiye Bagimhilig1”, Sanat Cevresi, 250: 50-55.

Erbay, Mutlu..2001. “Varlik Bilim ve Sanat iliskisi”, Tiirkiye’de Sanata, 48: 34-35.

Geng, Adem., 1998,”"Marine Uygarlig1 ve Plastik Sanatlar”, Cagdas Teknoloji ve Sanat, 97.

Irwin Edman. 1998. Sanat ve Insan, Istanbul Devlet Kitaplar1 Miidiirliigii: Ankara Milli
Egitim Yayinevleri.

Read, Herbert. 1973. Sanat ve Endiistri, Endiistriyel Tasarimin [lkeleri, Cev. Nigan Beyazit,
[stanbul: ITU, Mimarlik Fakiiltesi.

Tugal, Sibel Avci. 2012. Olusum Siireci Icinde Op Art, Istabul: Hayalperest Yaynevi.

190



ART-SANAT 2/2014

Fig. 1 William Turner, 1840, Rihtima Cekilmek icin Gétiiriilen Savas¢1 Temier Zirhlisi.

Fig. 2 William Turner, 1844,Yagmur, Buhar ve Hiz
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Fig.3 Claude Monet, 1877, St. Lazare Tren Gar.

Fig. 4 Thomas Wilfred, Clavilux
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OZET

Cek ressam Jaroslav CERMAK, Romantizm akiminin 6nemli temsilcilerinden biridir. Hem Cek
milliyetgiligin uyanisinda hem de Cek Slavizm akiminda énemli bir rol oynayan bu sanatgl,
eserlerinde Dogu ve Balkanlarla ilgili simgeleri yogun bir bicimde kullanmistir. Makalemizde
resimlerinde kullandigi bu simgelerin goze ¢arpici olanlarina dikkat ¢ekecegiz. Jaroslay
CERMAK'n kisiligi ve sanati, onun déneminde yaygin fikir akimlari 1siginda resimlerinde
kullanilan, harem, kiz kagcirma gibi sahne ve simgeler yorumlanacaktir. CERMAK iizerinde
etkili olan fikir akimlarinin resimlerinde izlerini tartisip eserlerinde sakli sanatsal, estetik,
vatansever ve siyast mesajlari gostermeye calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Jaroslav CERMAK, Romantizm, Sarkiyatcilik, Cek Slavizmi, Balkanizm,
Karadaglilar.

ONE EXAMPLE OF REFLECTION OF ORIENTALISM AND
SLAVISM IN MIDDLE EUROPEAN ART: IMAGES IN
PAINTINGS OF JAROSLAV CERMAK

ABSTRACT

Czech painter Jaroslav CERMAK is one of important figure of Romanticism. This artist, who
played significant role in Czech nationalistic awakening and in Czech Slavic movement,
intensively used symbols related to East and Balkans in his works. This draws attention to the
most remarkable ones of these symbols such as harem and abduction of women and it
interprets them in the light of the artist’s life, personality and the movements of thought that
influenced his works. The artistic, aesthetic, patriotic and political messages hidden in these
works are also discussed.

Key Words: Jaroslav CERMAK, Romanticism, Orientalism, Czech Slavism, Balkanism,
Montenegrins.
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Jaroslav CERMAK, XIX. yiizyilin en ilging, yetenekli ve verimli Cek ressamlarindan
biridir. CERMAK ailesi, XIX. yiizyilda, Cek toplumunda soyadlari ile yeni ulusal bilincin
olusumunda biiyiik rol oynamistir. CERMAK'In resimleri giiniimiizde de ustalik teknigi,
titizligi ve duygu yiiklii imajlariyla herkesin dikkatini cekmektedir. CERMAK, o dénemin
romantik ve gercekei ressamlarinin tipik bir 6rnegidir. Hayat tarzi, disiinceleri ve kisiligi
ile kendi doneminin 6tesinde, farkli ve hayranlik duyulan bir temsilcisidir. Onun macera
dolu hayat1 ve olagandisi kisiligi resimlerinde oldukea net okunabilir. ik 6nce, CERMAK'1n
hayatindan kisaca bahsederek yasadigi donemin fikir akimlarini, sosyal sartlarimi ve
sanatinin ozelliklerini agiklamaya ¢alisacagiz.

Jaroslav CERMAK, 1830 yilinda Prag’da bir Alman-Cek ailesinde diinyaya gelmistir.
Babasi linlii bir doktor olup annesi ise varlikli bir ailenin kizi oldugundan ekonomik olarak
durumu iyi olan bir ailede yetismistir. Babasinin Alman kiiltiiriine bagh oldugu
gorilmektedir. Annesi ise Cek aileden geldigi icin, bilingli bir Cek aydini profili
cizmektedir. CERMAK ailesinde ¢ocuklarin egitimine biiyiik énem verilmistir. Cocuklarin
hepsi iyi bir meslek edinip kariyer yapmistir. Ailenin en biiyligii psikiyatri profesorii
olmus, ikincisi ise Jan Evangelista PURKYNE'nin asistan1 olarak baslayip Krakow ve
Leipzig lniversitelerinde fizyoloji profesorliigiine yiikselmistir. Anne tarafindan gelen
gorsel sanatlara ilgi hem Jaroslav’da hem de onun geng yasta vefat eden kiiciik kardesinde
etkili olmustur.

Ailenin bes ¢ocugundan flg¢linciisti olarak diinyaya gelen Jaroslav, huzurlu bir aile
ortaminda biliyiimesine ragmen, zor bir ¢cocukluk gecirmistir. Jaroslav oldukc¢a hareketli ve
zeki bir cocuktu. Fakat yedi sekiz yaslarindayken akrobasi yapmaya calisirken, kal¢a
eklemi zedelendigi icin, li¢ y1l sliren zorlu bir tedavi nedeniyle yatagina bagh kalmistir. O
donemde hareket edemedigi icin, zamanini gecirebilmek i¢in etrafta gordiigii obje ve
kisileri resmetmeye baslamistir. Jaroslav'in ¢ok yonlii yetenegi onu miuzik ve gorsel
sanatlara yonlendirmistir. Hayati boyunca dinlenirken piyano ¢aldigi bilinmektedir. Bunun
yani sira resim yetenegini fark eden annesi, onun icin eve tanidigi en iyi resim
O0gretmenlerini getirtmistir. Jaroslav’'in ev ortamindaki egitiminde o dénemin orta ¢aph
ressamlardan sirayla ]. BLUMAUER, Antonin SPRINGER, Kollert ve FrantiSek CERMAK
etkili olmustur. Jaroslav'in biiyiik dayisi Karel Ignac VESELY, Cek vatansever sanatcilar
cemiyetinin kurucu {iyesi olup o da resme ilgiliymis. Jaroslavin resimdeki {stiin
yetenegini fark eden annesi, onu en iyi okullarda okutmaya karar vermistir. Onu ¢ok
seven, ona Cek vatanseverligini asilayan ve onu her yoniiyle takdir eden annesi, Jaroslav
icin hayat boyu drnek model olmustur. Jaroslav’'in annesine karsi hissettigi sevgi, saygi ve
minneti, resimlerinde agik¢a goriilityor (Mokry 1953: fig. 21). Annesi onu 1947’de bir sene
Prag’daki sanat akademisinde okuttu. Fakat 1848 yilindaki devrim olaylar1 Prag'daki
toplumsal ve sanatsal ortami olumsuz etkiledi. Ustelik Romantik ve heyecanh genc
Jaroslav, muhtemelen diger 6grencilerle beraber miicadeleye katilmisti. Pek cok Avrupa
tilkesinde 1848 yilindaki benzer olaylara katilan ve destek veren 6grenciler okuldan
uzaklastirilmistir (Luzzatto 1997: 176). Bunun icin endiselenen annesi, onu sonradan
daha verimli, yenilik¢i ve ilerici calisma yontemlerini tercih eden Alman ve o6zellikle
Belgika ve Fransiz akademilerine yollamay1 daha uygun gormiistiir. Jaroslav, olduk¢a zeki
ve yetenekli oldugu icin, bu okullarin ona sagladig1 faydalar1 ustaca kullanmis ve kisa
stirede ressamlar cemiyetinde lin kazanmistir. Kisa bir miiddet Diisseldorf’ta kaldiktan ve
ara ara Antverp’te WAPPERS, KEYSER ve DYCKMANS'in egitiminden gectikten sonra,
Briiksel’de o donemin en Unli ressami olan, Fransiz resim okulunun temsilcisi Louis
GALLAIT’in 6zel 6grencisi olmustur. GALLAIT, onu 1851 yilina kadar kendi 6grencisi
olarak gormiis ve onu oldukca etkilemistir. GALLAIT’in etkisinden once, ozellikle
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Diisseldorf ve Antverp’te taptigi resimlerde 6liim, cenaze, kalintilar, insan iziintiisii, ¢okiis
gibi trajik konular 6ne cikmaktadir (Soukupova 1981: 16). Renkler de konulara uygun
olarak oldukca i¢ kararticidir. GALLAIT’in etkisiyle Jaroslav’in kullandig1 renkler agcilir,
kompozisyon canlanir ve stili daha esnek hale gelir. Bu donemin calismalarinda 6zellikle
tarihl motifler ve yeni kesfettigi deniz manzaralar1 6n plana c¢ikar. Tarihi motiflerin ana
temasini Cek tarihinin 6nemli parcasi olan Protestan c¢ikish Husit hareketi ve onun
bastirilmasi olusturur. Jaroslav'in bu resimlerinde (dag gecidi savunan Husitler, Husit
heyeti Basel konsiiliine giderken, Simon LOMNICKY Prag kopriisiinde dilenirken, Zizka ve
Prokop HOLY savas arabasinda Kutsal Kitab1 okurken, vs.), arka plandaki dramatik
olaylarin esliginde, halkin iyiligine, 6zgiirliigiine ve duygularina énem veren, cesur ve
ahlakl olarak idealize edilmis yeni bir tip resmedilir (Soukupova 1981: 18, fig. 3, 5, 11).

Hayatinin erken doéneminde Jaroslav CERMAK, tarihi motiflerin yaninda sosyal
motiflere de ilgi duymustur. Pek ¢ok resminde fakir, terkedilmis genc¢ anne, kimsesiz
cocuk, dilenci gibi toplumun kenarinda olanlar dikkat cekici bir imge olarak yer alir. Bu
yagliboya tuvaller, hatta onlarin siyah beyaz taslak c¢izimleri bile oldukca etkileyicidir.
Onlarin golge 151k oyunlari, glineydeki sert giines 15181, yumusak fakat yogun renk ihtiva
edenleri ve plastik ¢izimler, resmedilen insanlarin letarjik durus ve bakislarinin, onlarin
yoksullastirilmis durumunun karsitiymis gibi géze carpar, izleyicilerini derinden etkiler
(Soukupova 1981: fig. 7, 8, 9; Harlas 1928: ‘Dilenciler, Balik¢1 ve Oglu’ figiirii).

Jaroslav CERMAK, 1852-1858 yillarinda araliklarla Fransa’da ve Prag’da kalmistir.
Prag’dayken yanina Belcikali hocasi GALLAIT’i ¢agirip onu esi ve ¢ocuklariyla uzun siire
evinde misafir etmistir. Bu donemde ‘Bayan GALLAIT’in Portresi’ disinda elestirmenlerin
de olumlu karsiladig1 birkag tarihi konulu yagh boya tuvali hazirlamistir. Bu resimler
oldukga yogun sembolizm icerir. Prag, Milli Galeri’de muhafaza edilen ‘Bila Hora(Beyaz
Dag)’'daki Miicadeleden Sonra’ isimli yagliboya calismasinda (Soukupova 1981: fig. 6;
Mokry 1953: 26, 27, fig. 15) (Fig. 33) kilise ve Habsburg Hanedani karsit1 pek cok sembol
bulunur. Resim, Katolik kilisesine simsiki bagli Habsburg hanedaninin Protestan Cekleri
zorla Katoliklestirmesinde kullandigi metotlar1 elestirir. Cocuklarin baskiyla Katolik
egitimi almasi, papazlarin askerle dolasip degerli esyalara el koymasi gibi sahneler,
Ceklere kars1 zulmii gosterir. Katolik kilisesinin aktif rahip 6rgiitii olan Dominikan rahipler
ve yaninda duran askerler, oldukca sert bir yliz ifadesiye tasvir edilmistir. Resimde
Protestanligin sembolii olarak algilanan kadeh ve kitaplar (muhtemelen Protestanligin
dini eserleri) daginik ve bazilar yirtik bir sekilde yerlerde sacilmis. Protestan Cek aile
beyaz, milli motiflerle stslii kiyafetlerle, resmin 151kl ve acik renkli kisminda yer alir, buna
kars1 askerlerle rahipler koyu renkli olarak gosterilmistir. Bu basit renk sembolizmi, siyah-
beyaz ikilemi oldukea etkilidir. CERMAK, Katolik olmasina ragmen, Cek tarihinin sanh
donemini temsil eden Hussiten adli Protestan akimina bilyiik sempati beslemis ve
vatansever duygularla Habsburglarla bagdastirilan Katolik kilisesine karsi onu tercih
etmistir. (Mokry 1953: 6-7) Ozellikle bu resim, dénemin Cek milletindeki 6zgiirliik
miicadelesinin sembolii olarak algilanmistir. Resmin ana temasi, Slav ailenin zorla Katolik
kiliseye gecirilmesi, kii¢lik cocuklarin toplanip Katolik rahipleri tarafindan egitilmesidir.
Resim dramatik bir miicadelenin sonrasinda 6zgiirliigiin yok olmasini anlatir.

Benzer bicimde, Bel¢ika’da A. van Zuylen'in 6zel koleksiyonunda bulunan ‘Prag’daki
‘Yahudi Mezarhigl’ isimli resim de, sembolik olarak pek c¢ok karsit figiir lizerine
kurulmustur (Soukupova 1981: fig. 13) (Fig. 32). Bir ¢ocugun ilk adimlara karsi onun
biiytiklerinin mezar taslari, dinlenen giizel kadinlar ve bebeklere karsi koyu renkli agac
golgeleri ve mezar taslari, 6liimiin yok olmasina karsi resmin kenarinda Yahudi bilim
adamlari ve felsefeciler bulunur. Biitiin bunlar bir milletin ge¢cmisi ve gelecegini, kaderini,
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nesillerin degisimini, tarihin ge¢ip gitmesini anlatir. Kompozisyondaki arka fonda yer alan
acik renkli ve bol 151kl panoramaya ve 6nde duran yogun renkli ve sanki giines 1s181nin
altindaki kadin ve gocuk grubunun, koyu renkli, yash aga¢ dallar ve goélgedeki tarihl mezar
taslan tarafindan belirlenmesine dayanir. CERMAK'1n Prag, Milli Galeri'de saklanan ve
‘Yahudi mezarligl’ ismi tasiyan diger resim ise, Cek Romantizmin onciisii olarak bilinir
(Soukupova 1981: fig. 12) (Fig. 31). Renkler ve keskin hatlar daha yumusak, renk
tonlarinin birbirine gecisleri daha belirsizdir, resimlerin havasi daha hiiziinlii, hatta
nostaljiktir. Jaroslav CERMAK'm bu déneminden giiniimiize pek ¢ok janr ve natiirmort
resmi ulasmis, bu tarz resimler donemin oldukc¢a gdzde tutulan, istenilen ve kolay
satilabilen iirtinleri sayilmistir.

CERMAK, yasadig1 cagdaki pek ¢ok ressamin aksine, hi¢bir zaman maddi olarak zor
durumda kalmamistir. Cek, Fransiz ve Flaman sanat toplumunun gozde {iyesi olmustur.
Ayrica gesitli sanat salonlarinin da tliyesiydi, bu nedenle bol bol seyahat edebilmis, ferah,
liikks ev ve atolyeleri tutabilmistir, hatta kendi planlarina gore Paris’teki evini bile kendisi
yaptirmistir.

Bahsedilen bu donemde CERMAK, ressam olarak olgunlasmus, ifade tarzini bulmus,
toplumda belli bir yer edinmistir. 1858 yilinda onun belki daha da verimli olan ve iin
kazanacagi yaraticiligin ikinci donemi baslar. Ressam, her ne kadar orta ¢aph ve sakin
burjuva ortaminda biiylimiisse de Kkisiliginin vazgecilmez parcasi olan maceraci ruhunu
hicbir zaman kaybetmemistir. Mensubu oldugu romantik akima uygun olan sadece
resimleri degildi, gortintsii, davranisi, seyahat aski, baski altinda tutulanlara yakinlik,
ozgurlige diiskiinliik, imkénsiz asklar, halklarin sanli gegmisini canlandirma istegi gibi pek
cok yonii onu romantik dénemin kahramam yapmistir. 1858'de CERMAKn
maceraperestligi ve seyahat aski onu Balkanlara yoneltmistir. Titizce planladig1 ve pek ¢ok
uzmanla hazirladigl bu seyahat sirasinda Slovakya ve Macaristan iizerinden gecerek,
Hirvatistan, Bosna, Dalmagya ve Karadag topraklarina kadar devam etmistir. Bu geziyi
hazirlarken ona déneminin pek ¢ok aydini, 6rnegin, 1848 yilindaki Slav Kongresi'nin
sekreteri ve Giiney Slavlar konusunda uzman olan Dr. Dusan LAMBL yardim etmistir
(Tobolka 1901: 53, 59; Soukupova 1981: 36). CERMAK, daha 6nce de resimlerinde bazi
geleneksel siis ve kiyafetleri iceren Giliney Slav motiflerini kullanmis, genel olarak Slav-Cek
vatanseverligi ve milliyetciligi ruhunu benimsemistir. XIX. ytizyilin 50 ve 60’ yillarindaki
olaylara bakilirsa, ressamin romantik hislerine ve hayat goriislerine gore boyle bir geziye
gitmesi oldukca dogal sayilmalidir. Giiney Slavlarin Osmanlhi devletine karsi isyan ve
baskaldirma déneminde CERMAK, o bélgelere gidip hem oranin yerli halkiyla irtibat
kurmus. Hem de bazi kiiglik miicadelelere katilmistir. Resmi dairelerin siyasi nedenlerden
dolay1r ondan kuskulanmasi, Avusturya imparatorlugun polisleri tarafindan takibe
alinmasina neden olmus, fakat onu tehlikeli bulmamislardir. Daha sonra ancak
goriiniisiiyle dikkati c¢eken, gercekte ise hi¢ zarar1 olmayan bir sanat¢i olarak
nitelendirmislerdir. Halbuki CERMAK daha sonraki yillarda bile, siyasi icerikli gorevlere
karismaktan cekinmemistir. Victor HUGO’nun siyasi mektuplarini gizlice Paris’e getiren
kisi bazen o olmustur (Soukupova 1981: 38; Harlas 1928: 27-29).

1865 yilina kadar CERMAK, hem seyahat eder hem de kisa siireligine Fransa’da
bulunur. Slav iilkeleri arasinda en ¢ok Slovakya ve Karadag bolgesi onu etkiler, orada
yasayan Slovak halkin saflifl, dogalligi ve fakirligi onu duygulandirir, Karadaghlarin
cesareti ve gururu da onu cezbeder. Seyahati sirasinda anlik c¢izdigi, fiizenle veya
karakalemle hazirladig taslak cizimleri bir kenara birakilirsa, bu seyahat ve macera dolu
yillarindan iki ¢esit resmin ortaya ciktig1 s6ylenebilir. Biri huzur dolu, romantik ve idealize
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edilmis janr resimler, digeri ise Balkanlardaki savaslarin ve miicadelelerin dramatik
tasviri.

Italya’da bulundugu kisa dénemde Balkan iilkelerinde ve Dalmagya’da birkag sene
kaldiktan sonra, 1869-1870 yilinda Fransa'ya dénen ressam, artik cogunlukla yanina aldigi
incelemelere dayanarak atdlye calismalar1 yapmistir. Hayatinin sonuna kadarki dénemde
Balkanlardaki tecriibelerini verimli kullanarak janr tiiriindeki dramatik resimlerine devam
ederken, aym1 zamanda yeni deniz ve denizcilik konulu resimlerine de baslamistir.
Dalmagya’da kaldig iki y1l ve sonradan tasindigi Ingiltere bu tema igin ona zengin
malzeme saglamistir. Ingiltere’deyken Roscoff bolgesini resimlerine yansitmistir,
hatiralarini canlandirarak Balkan, 6zellikle de Karadag temasini islemeye devam etmistir.
CERMAK’in hayatin sonuna kadar Fransa’da, Roscoff ve Paris’teki evinde kalmustir. XIX.
yiizytlin 70’li yillar1 CERMAK icin daha huzurlu ve sakin bir donemdir. Daha onceki
donemlerin resim temalarini devam ettirir, fakat bu resimlerin ¢ogu yakin tecriibenin
sagladig1 hareketliligi, canliligl ve o anin verdigi dramay1 yitirmis gibidir, izleyicide statik
ve duragan bir izlenim yaratir. CERMAK'In son resimlerinden olan ‘Esir Alinmis Bosnal
Kizlar Dinlenirken’ resmi bu dénemin ¢alisma tarzinin tipik 6érnegini gosterir. Bu konu icin
resmi siparis veren miizeye gercek boyutta bir inceleme ¢izimi hazirlatmis, sepyayla ana
hatlar1 ¢izmis, suluboya teknigiyle renkleri eklemistir. Suluboyasi yagliboya kadar net ve
kesin olmadig icin ve daha sonraki resimde ona daha ¢ok serbest kalma imkani verdigi
icin bu tiirli sectigini iddia etmistir. Ona gore incelemenin igine biitiin detaylar ve renkler
eklenince, incelemeden ziyade hazir resim haline geldiginden, onu aym sekilde tekrar
cizmekten cekinmistir (Soukupova 1981: 76).

Bu dénemde CERMAK, ekseriyetle deniz ve doga manzaralari ile natiirmort ve janr
resimlerine yogunlasmistir. Bu doénemin resimlerinde yagliboya, guas, suluboya
tekniklerinde ustalastigi acik¢a goriliir, teknik ve sanatsal olarak kendinden emindir,
ressamlar cemiyeti onu tanir ve takdir eder. Sanat agisindan verimli ve huzurlu olmasina
ragmen, kisisel olarak pek mutlu olmamistir. 1870’11 yillarinda sevdigi kadindan ayrilmak
zorunda kaldig1 icin mutsuz, yalniz ve incinmis hissetmistir. Yine de bu dénemde maceraci
ruhunu kaybetmemis, Ingiltere’de birkac giinliigiine bile tek basina denize acilmis, balik
tutmus, yelkenciligi 6grenmistir. Bunun yaninda atdlyelerinde yogun olarak calismaya
devam etmistir, pek ¢ok yagliboya resim hazirlamistir. Fakat bu duygusal darbe sagligini
kotii  etkilemis, yogun ¢alismanin ortasinda, yukaridaki bahsettigimiz resminin
incelemesini bitirdikten sonra yagliboya resmine artik baslayamamistir. 1878 yilinda
Paris’teki evinde vefat etmistir. Kemikleri Fransa’dan Prag’a tasinmis ve kalabaligin
katildigi torenle topraga verilmistir. CERMAKn biitiin eserleri, folklor ve sanat
koleksiyonlari, c¢ocuklari olmadigi i¢in, vasiyetine dayanilarak Prag sehrinin
belediyesindeki miizelere dagitilmistir (Harlas 1928: 34, 35).

CERMAK'In bu makaleyi ilgilendiren resimlerini iki gruba ayirabiliriz. Balkan
gezileri sirasinda veya sonradan at6lyesinde hazirladigi huzur dolu, romantik ve idealize
edilmis janr resimler ile Balkanlardaki savaslarin ve miicadelelerin dramatik tasvirleri.
Makalemizde esas olarak Sarkiyatgilik sdylemi ¢cercevesinde kullanilan simge ve imgelerin
daha yogun kullanildig1 dramatik resimler incelenecektir.

Idealize edilmis resimlerin énemli bir kismi Slovakya ile ilgilidir. Slovakya her ne
kadar Balkan tiilkesi olmasa da bu donemin tasvirlerinde Balkanlarla oldukca benzer
ozellikleri tasir. Balkanlara atfedilen 6zellikleri tasiyan cografl alanin tarih i¢inde sik sik
degistirildigi, resimlerinde verilmek istenilen mesaj icinde gizlenmistir. TODOROVA’nin
tespitlerine gore, bazen Balkanlar icinde gosterilen veya ima edilen cografi alan oldukca
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genisleyebilir ve ayni sekilde orada oturanlar bazen Batili, bazen Dogulu olarak tanitilir.
Yazarin vermek istedigi mesaja gore, Balkan imaji degistirilerek kullanilir. Balkanlilar
kendilerini daha Dogu’da oturan Arap ve Tirklere gore Batili olarak tanimlar, bu durum
Balkanlar icinde bir i¢ Oryantalizm olarak degerlendirilebilir. (Todorova 2009: 58). O
nedenle, Slovakya ve Karadag konulu resimlerin arasinda biiytlik farkin olmamasi hi¢ de
sasirtici degildir. Benzer romantik beklentileri, kahraman ve saf Slav halklariyla gurur
duyma, seyircilerinin kalbine girme ihtiyaci, Slav kadinlarini 6vme ve yiiceltme cabasi her
iki tilkenin resimlerinde agik¢a goriilir.

(Fig. 1) ‘Slovak Ailesi Memleketini Terk Ederken’ [suluboya], Prag, Milli Galeri,
(Mokry 1953: fig. 17; Soukupova 1981: fig. 1). Resimde genc Slovak aile, tilkesini terk
ederken tasvir edilir. Erkek, hiizlinli yliz ifadesiyle kismen arkasina bakar. Kadin da
kucagindaki bebegiyle yaninda yiiriir. Ikisi geleneksel kiyafetlerin icinde, fakir halleriyle
yalinayaktir. Yikilmis yuvay1 veya vatani sembolize eden Kkii¢iik bir ha¢ yikintis1 resmin
kenarinda goriiniir. Bu resim CERMAK'1n yasadig1 ekonomik gégiin ve vatani kaybetmenin
trajik izleri tasiyan, fakat agirlikli olarak nostaljik ve romantik bir tasviri gibidir.

(Fig. 2) ‘Kopegiyle Slovak Coban ‘Bac¢a’ [yagliboya], Leipzig, Giizel Sanatlar Miizesi,
1953 (Mokry 1953: fig. 18). Tipik Slovak erkek, coban kiyafetlerinde resmin merkezinde
oturur. Resim zengin folklorik malzemeyi barindirir. Arkada sisli dag manzarasi vardir,
ylikseklik hissi verir. Bu resim Slovakya’daki dogal ve bozulmamis hayata romantik bakis
acist ile bakar.

(Fig. 3) ‘Tarlada Slovak anne’, [litografi]. Amsterdam, Fodor miizesi!, 1953 (Mokry
1953: fig. 19). Bu huzur verici resim, ylizlii sefkat dolu glizel gen¢ annenin bebegini
emzirmesini tasvir eder. Tarlada korumali asma besik, annenin temiz islemeli kiyafetleri
geleneksel saf hayati simgeler. Giizel anne ve bebegi motifi CERMAK'1n pek ¢ok resminde
varyantlarla tekrar edilir.

(Fig. 4) ‘Ayna’ [yagliboya], Prag, Cumhurbaskanhg Ofisi, (Mokry 1953: fig. 20,
Soukupova 1981: fig. 15). Yiizii yumusak bir tebessiim icinde olan gen¢ Slovak anne,
cocuklariyla beraber aynaya bakiyor. Kii¢lik bebegin ytlizii aynaya yansimis. Huzur dolu bu
resim, sefkatli anneyi ve onun sevimli cocuklarini ustaca 151k oyununda tasvir eder.

Idealize edilmis resimlerin diger kismi ise, Giiney Slav irklar iizerine kurulmustur.
CERMAK, Giiney Slavlarin yasadigi bolgeleri gezerken gozlemledigi ortamlari, evlerin ici,
kiyafetleri vs. taslak cizimlerine gore tasvir etmistir. CERMAK, sadece gézlemlemekle
yetinmemis, cesitli halkbilgisi malzemelerinin koleksiyonunu da sunmustur. Fransa’daki
evine donerken sayisiz geleneksel kiyafet, ayakkabi, siis ve ev esyas, silah, at eyeri gibi
Slav unsurunu sembolize eden malzemeleri yanina almistir.

CERMAK, biiytidiigii ortamda itibar goéren vatanseverligi ve Slavlik taraftarligini
benimsemistir. Yetistigi ortamda daha ¢ok Cek liberal toplumundaki kiiltiirel Slavliga
kendini daha yakin hissetmistir. Onun gencliginde Cek milleti yeni yeni canlanirken, 1848
yilinda bu sanh ge¢misi hatirlayip milletiyle gurur duymaya dayanan romantik Slavizm
donemi zirveye ulasmistir. 1848 yilinda Prag’da 340 lyesinin toplandig1 Slav kongresi
yapilmis, Slav halklarinin biitiinliigi konusulmustur, fakat bu olayin yankilar1 1848 yilinin
ayaklanma bastirilmasiyla ¢abuk sona ermistir. 1848-1849 yillar1 arasinda Avrupa'yi
sarsan devrim ve ayaklanmalar Habsburg devletinde de meydana gelmistir, 6zellikle Cek

! 1994 yilinda Fodor mizesinde bulunan koleksiyonlari Amsterdam Tarih Miizesine gecmistir

(http://misterhac.appspot.com/en.wikipedia.org/wiki/Museum_Fodor#Museum_Fodor,
06.05.2014).
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ve Macarlarin yasadigi bolgede goriilmiistiir. Her ne kadar bu devrim bastirilsa da
feodalizm sisteminin sona ermesine sebep oldugu ve milli degerler iizerinde kurulan yeni
bir donemin baslangici oldugu konusunda hic¢ siiphe yoktur (Veber 2002: 399; Ewen,
Wollock, Kramer 2007: 213, 246). 1860’1 yillarda bu romantik vatansever duygular kisa
streligine canlandirilmis, o zaman artik Cek dili okullarda, siir ve sarkilarda serbestge
kullanilmistir. Cek vatanseverligi bu dénemde epey kabul gérmiistiir (Linke 1975: 180-
181, 207, 215). Diger Slavlara ilgi de bu dénemde halk arasinda yayilmistir. CERMAK, ise
ozellikle bu yillarda romantik Cek vatansever olarak s6hret kazanmis, onun resimlerinin
reprodiiksiyonlar1 bu donemde cok satmistir (Mokry 1953: 6). Pek ¢ok Cek aydini, sairi ve
yazari da ondan etkilenmis, resimleri icin ‘Harem’ ve ‘Orient’ gibi siirler de yazilmistir
(Mendel, Osttansky ve Rataj 2007: 243-244).

Her ne kadar Karadag'da Osmanli ordularina karsi miicadelelere katilsa da bunu
siyasi nedenlerden ziyade romantik hayat gériisiinden yaptigi varsayilabilir. CERMAK'1n
Rus merkezli siyasi panslavizme katilmasindan bahsetmek miimkiin degildir, daha liberal
ve 0zgiirliikk¢li Cekler ve diger Batili Slavlar arasinda zaten hi¢bir zaman panslavizm kabul
gormemistir (Weithmann 1996: 216). Balkan halklar1 ve iilkeleri konulu resimlerin sayisi
daha fazladir. Bu idealize edilmis resimlerin arasinda meshur Karadaglilarin portreleri,
Karadagl ve diger Giiney Slav halkinin 6érnek porteleri, dag manzaralari, Karadagh evlerin
ici gibi tasvirler yer alir:

(Fig. 5) ‘Dagda Bir Bulusma’ [yagliboya] 1874 yilinda resmin sahibi Paris’te yasamis
V. Neyt idi, simdiki sahibi bilinmiyor. (Mokry 1953: 29, fig. 29). Sivri kayaliklarin 6ntinde,
kuru dallar1 olan agacin yaninda, geleneksel kiyafet giymis, iri siyah gozleri olan giizel bir
kiz resmedilir.

(Fig. 6) ‘Bliyiik Voyvoda (Kont) Mirko Petrovi¢’ [yagliboya], Roma’da 1863 yilinda
eski Italyan kralicesi Yelena’nin miilkii olarak kayitliydi. (Mokry 1953: 31, fig. 40). Klasik
duragan bir portredir. Siisli zengin kiyafetlerde, belinde silahla, biyikli bir erkek figiirii
giilimsemeden 6ntine bakar.

(Fig. 7) ‘Atiyla Karadagh Komutan’ [yagliboya], Pilsen, Bati Cek Galerisi, (Mokry
1953: fig. 41; Soukupova 1981: fig. 24). Daghk bir manzaranin o6niinde, gérkemli
kiyafetlerle, belinde tiifegiyle, elinde atin dizginleriyle Karadagh bir erkegin portresi.
Arkasinda eyeri siisli bir at vardi.

(Fig. 8) ‘Kontes Darinka’'nin Portresi’ [yagliboya], Cetine miizesi, durum 1953,
(Mokry 1953: fig. 39, s. 31). Yandan bakis acili bu portrede siislii kiyafet giyen tiyara
takmis giizel bir kadin tasvir edilir. Yiiziinde gururlu bir ifadeyle uzaga bakar.

(Fig. 9) ‘Karadagli Kontes Milena’'nin Portresi’ [yagliboya], Roma’da 1863 yilinda
eski Italyan kralicesi Yelena’nin miilkii olarak kayithydi. (Mokry 1953: 31, fig. 38).
Portredeki kadin hafif giilimseyerek dogrudan izleyicilere bakar. Siislii kiyafetleri ve
miicevherleri ayrintili olarak resmedilir. Kadinin yiiz hatlar1 belirgin ve etkileyicidir.

(Fig. 10) ‘Karadagh Bir Kadin Bebegiyle Besigin Yaninda’' [yagliboya], Prag, Milli
galeri (Mokry 1953: fig. 25; Soukupova 1981: fig. 25). Anne ve cocuk motifinin bir
varyant1 sayilir. Anne egzotik gilizellie sahiptir. Kiyafetleri 6n tarafta agiktir; yaninda
bebek olmasina ragmen erotik hava hemen fark edilebilir. Besik ressamin gézlemlerine
gore gercekei tasvir edilmistir.

(Fig. 11) ‘Giiney-Slav Kadinin Portresi’, orijinalin nerede oldugu bilinmiyor, Prag
Baskent galerisinde ayni donemden kaliteli reprodiiksiyonu mevcuttur. (Mokry 1953: 30,
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fig. 37). Ressamin diger resimlerinde bulunan tiplerin benzeridir. Kadinin yiiz ifadesinde
hiiziin hissedilir. Geleneksel kiyafet, baslik ve boyunluk gercekei cizilmistir.

(Fig. 12) ‘Bosnak Kadin Cocukla ve Kusla’ [inceleme cizim], Amsterdam, Fodor
miizesi, durum 1953, (Mokry 1953: fig. 22, s. 28). Bu resimde sakin ve huzurlu bir hava
hakimdir. Oturarak dinlenen kadinin yanina uyuyan cocugu yaslanir. Kadinin eline kus
konmustur. Kadin bir yandan huzurluy, ébiir yandan tembel olarak da nitelendirilebilir, o
da Dogulu kadinlara ¢ogu zaman “bitip tiikenmeyen tembellik” 6zelliginin atfedilmesinden
de kaynaklanabilir (Schick 2001: 191).

(Fig. 13) ‘Karadagh Ev’ [yagliboya], Pilsen, Bat1 Cek galerisi, (Mokry 1953: fig. 24;
Soukupova 1981: fig. 23). Uc nesil Karadagh kadin evin iginde giinliik isleriyle mesgulken
resmedilir. Annenin bebegini besige koymasi motifi CERMAK'1n resimlerinde benzer bir
bicimde tekrarlanir. Resmin 6n tarafinda kiiciik kiz ¢ocugu oturur, bakisim izleyiciye
dogru yoneltir. Evin arka kisminda daha yash kadinlar ev isleriyle mesgulken resmedilir.
Evin icinde kullanilan lamba, siisler, ocak gibi malzemeler, misir kocanlari gibi yiyecekler
titiz bir sekilde resmin dekorunu olusturur. Bu resim janr resimlerinin tipik bir 6rnegidir,
Karadagh evini ¢aliskan, tutumlu ve huzurlu bir ortam olarak olumlu bigimde gosterir. i¢
mekani gosteren bu tip janr resimler kendine has kurallar1 olan bir tirdiir, aslinda da
kendisi bir ¢esit kurgudur (Burke 2003: 96, 100). Bu resme bakanlar sanki gergek bir evin
icindeymis hissine kapilabilir, hatta bazi yagliboya resimleri fotograf kadar net bile
goriiniir. Yabanci veya gecmiste kalmis bu mekanlar sanki gercekten karsimizdalar gibi,
ressam ile izleyici ve gerceklik arasindaki mesafeyi silmis gibidir. Bu durumu o dénemin
reklami olarak da yorumlayabiliriz. Resimlerde her seyin o kadar ustaca, seffaf ve gercekei
cizilmesi, resmin inandiriciligini arttirmistir. Bu inandiriciligin sayesinde verilmek istenen
mesaj kolayca kabul gorir. Ressam, Karadaglilari bu sekilde onurlu, huzur doly,
Hiristiyanligin kurdugu medeniyetin yiiksek seviyesinde olan yiice bir toplum olarak
gostermeyi hedeflemis ve kendi doneminde de siiphesiz bu hedefine ulasmistir.

(Fig. 14) ‘Kor Kemancr’, resmin orijinali kont Witold Czartoryjsky'nin miilkiydi, I.
Diinya savasi sirasinda yanmistir; resmin inceleme ¢izimi Marie Jevalova'ya aittir. (Harlas
1928: 72; Mokry 1953: 30, fig. 36). Oldukca karanlik olan bu resimden 1siklandirilmis
sadece iki yiiz hatt1 ve keman ortaya cikar. Yasli, beyaz biyikli bir kor kemanci kemanini
tutar, yiizli hiizlinlidiir. Arkasinda duran geng giizel kiz elini omuzuna koymus, onun gibi
sanki yardim istercesine tiziintiiyle bakar. Ikisinin kiyafetleri geleneksel, kizin bashg bol
bol madeni para ile siisliidiir.

(Fig. 15) ‘Karadagh Kiz Ata Su Icirirken’, resmin orijinali bay van Gogh’a aitti,
inceleme ¢izimi Prag, Rudolfinum miizesindedir (Harlas 1928: 71, 38). Bu pastoral
resimde geng giizel bir kiz beyaz ve koyu renkli iki atin 6niinde durur. Atlar yaninda duran,
antik tasla siislii cesmeden su icerler. Kiz onlara kismen yaslanir. Kizin yiizii dikkat cekici
giizelliktedir, seyircilere dogru bakar.

(Fig. 16) ‘Karadagli Kizin Portesi, Yuvarlak’ [tahta iizerine yagliboya], Prag, Milli
galeri, (Soukupova 1981: fig. 41). Giizel, fakat htiztinli kiz ytizi ciddi durur, giiliimsemez.
Kizin tizerinde tipik geleneksel kiyafet resmedilir.

(Fig. 17) ‘Slav Kokenli Reaya’ [suluboya], Prag, Prag baskent galerisi, (Soukupova
1981: fig. 16). Kirmiz1 yerli kiyafet icinde, yandan resmedilen bir erkek figiirtidir. Acik
tenli, uzun biyikl asil bir yliziinde sogukkanlilik ve kararlilik okunur.

(Fig. 18) ‘Dilenci Dervis’ [yagliboya], Prag, Milli galeri, (Soukupova 1981: fig. 45).
Arka planda sadece fazla belirgin olmayan duvar ve gok hissedilir. Resmin odaginda dervis
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figlirti durur. Bel iistii ¢iplak, sirtinda bohea, elinde baston, kafasinda beyaz sapka, kolunda
bez parcasi olan uzun sakalli, zayif, kaslari belli olan erkek figiirii ustaca cizilmis. Yiiziinde
ve durusunda beklenti, umut ve kadere teslimiyet acik¢a belli olur. O donemin kaderine
teslim olan, uyusuk, pasif, hayattan dylesine gecen tipik Oryantal figiliriinii temsil eder.

(Fig. 19) ‘Eskiyanin Karist’ [yagliboya], Prag, Milli galeri, (Mokry 1953: fig. 26;
Soukupova 1981: fig. 14). Resmin arka planinda yangin dumani goriiliir. Magarada yaral
bir erkek eskiya uzanir, yaninda kii¢iik cocugu vardir. Magaranin 6niinde kadin oturur.
Geleneksel kiyafetleri giymis bu kadin elinde tiifegiyle uzaga vadinin i¢ine bakar, esini ve
cocugunu korur. Yiz ifadesi ciddi ve kararhdir. Kadin cesur ve kahraman Slav kadini
sembolize eder. Bu resim janr ve dramatik resimlerin arasinda yer alir.

CERMAK'1n biitiin bu resimleri Giiney Slavlara hissettigi sempatiyi, nostalji 6zlemini
ve hayranligini gosterir. Dramatik olan resimlerin siyasi mesajlar1 da vardir. Her ne kadar
aynt donemin pek cok yazari, seyyahi ve sanatc¢ist Balkanlardaki dramatik olaylari
Miisliimanlarin Hiristiyanlara karsi yaptig1 savas olarak algilasa da, CERMAK i¢in aymi seyi
soyleyemeyiz. O donemde, Avrupa basininda Hiristiyan halka Miisliiman saldirisi olarak
yorumlanan (Todorova 2009: 98) ve onun bizzat katildig1 Cetine savasin bile, Slavlarin
kendi 6zgiirliigii ugruna olan savas olarak kabul etmistir. CERMAK’in resimlerinde daha
cok baski altinda olanlarin zulme karsi isyani olarak yorumlanmalidir. O dénemde de
Ceklerin kiiltiirel bir baski altinda olmalari, CERMAK"1 kesinlikle etkilemis ve 1848 yilinda
basarisiz devrime katilmasi onda olumsuz etkiler birakmistir. Romantik duygularina ve
kahraman idealine uyan simgeleri resmetmesi olduk¢a dogal sayilir. Karadaglilarin
idealize edilmesi bir yandan CERMAK'1n gengliginde popiiler olan HERDER'in Slav halklari
tizerindeki goriisiine de uygundur. HERDER’e gore Slavlar irk olarak sakin, konuksever,
tarimi ve sanati seven, miizige yatkin, itaatkar ve bariscil, fakat kendi degerlerini savunma
asamasinda da cesur ve kahramandirlar (Hroch 1999: 248).

CERMAK’'1n resimlerinde 1860’'i ve 1870’li yillardaki Karadaghlar énemli bir yer
isgal eder. Janr resimlerinden farkli olan bu yapitlarda Karadaglilar kendilerine baski
yapmak isteyenlerle savasir. Resimler oldukc¢a dramatiktir. Karadaghlarin yasadiklari
zulmii, halkin trajedisini ve kahramanca miicadelelerini ana tema olarak izleyicilerin
oniine serer. Bu resimlerde CERMAK'n Kisisel tecriibeler de yansitilir. Cetine’ye yakin
miicadelelere kendisinin de aktif katildigi bilinir. Gérkemli dag manzaralari, daglarda
savas stratejileri, Karadaghlarin silahlar1 ve onlara yardim eden kadinlar1 bizzat
gozlemledigi icin, onlar gergekei olarak cizer. Kadinlarin kacirilmasi ve onlarin hareme
kapatilmasi gibi diger motifler ise daha ¢ok o donemin oryantalist ressamlariyla ortak bir
cizgide ilerler. Bu dénemde Avrupa’da epey dikkat ¢eken bu tarz resimler, Oryantalist
akimin somut izlerini tasir. Avrupa artik Dogulu komsularina korku salar duruma
gelmistir. Dogu'yu cesurca taklit etmeye baslamis; binalarda, modada, bale ve operada ve
gorsel sanatlarda Dogu’da oldugu varsayilan liiks yasam ve harem motifleri ¢cok sevilmistir
(Mendel; Ostransky; Rataj 2007: 80). Bunlar Dogulular1 asir1 liikks ve sehvet diiskiinij,
tembel ve uyusuk ve ayni zamanda siddete meyilli ve zalim olarak tasarlamak icin birer
vasitaydi. Romantik resimlerindeki Dogu tasviri, ressam veya yazarin ihtiyaglarina gore
degisebilirdi. Oryantal ‘gercek bukalemun gibi degisken ... bir nitelik’ (Said 1995: 119)
Dogulular, yani bu incelemede Tiirkler gerektiginde tembel, gerektiginde de savas
konusunda oldukea aktif olarak gosterilebilirdi. Tiirklerin siddeti seven, zulmii uygulayan,
acimasiz savasgl imgesi geleneksel diisman tasvirlerinden kaynaklandi ve CERMAK’in
resimlerde de kullanilirdi. Bu dramatik olaylar: tasvir eden resimler sunlardir:
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(Fig. 20) ‘1877’de Bosna I’ [yagliboya], Prag, Cumhurbaskanlig1 Ofisi, (Soukupova
1981: fig. 43). Yikilmis bir evin duvarlarinin iginde ¢ocuklariyla beraber bir grup kadin
durur, etraflarina bakar. Yanlarinda duran yash bir erkek onlara eslik eder, yaninda kii¢iik
bir kiz cocugu durur. Kadinlardan biri bebegi kucagina alarak uzak bir vadinin i¢ine bakar.
Digerleri uzakta olan baska ev yikintilarina, dumana ve o6ldiriilmis insanlarin
kafataslarina bakar. Arkada kafasinda besigi tasiyan kadin figiirii belirir. Kadinlar ciddi yiiz
ifadeleriyle yikilmis ortami seyreder. Yash erkek, yliziinii kapamis, ¢aresizce etrafi siizer.
Resmin sag 6n kdsesinde bozulmus ev esyalari serpilis, genel bir yikim havasini artirir. Bu
resim statik yapisina ve her figliriin duragan olmasina ragmen, dramatik, trajik olaylari
diistindiirir.

(Fig. 21) ‘1877’de Bosna II’ [yagliboya] Prag, Milll Galeri, (Mokry 1953: 24, fig. 34).
Aymi resimdeki kiiciik kiz cocugu, yash erkek ve arkadaki besik tasiyan kadin ayrintili
olarak resmedilir. Herkesin kiyafetleri CERMAK'1n gézlemlerine gore gercekgidir, arkada
duran sert ifadeli kadinin bebegini besikte kafasinda tasimasi bile gezerken gordigi
gibidir. CERMAK, bu anlamda Giiney Slav gruplarinin giinliik hayatinin iyi bir izleyicisi ve
arastirmacisi olarak, bilgilerini resimlerine gercekei bicimde aktarmistir.

(Fig. 22) ‘Kucaginda Bebegi Olan Kadin; 1877’de Bosna Adl Resim i¢in Taslak
Resim’ [kursunkalem ve fiizenle inceleme], Prag, Milli Galeri, (Mokry 1953: 30, fig. 35).
Kadinin ve bebegin duygu dolu ve sefkatli yliz ifadesi ustaca cizilip not edilmistir.

(Fig. 23) ‘Daglarda Kii¢lik Bir Catisma’ [yagliboya], Prag, Cumhurbaskanlhgi Ofisi,
(Soukupova 1981: fig. 18). Biiylik ihtimalle Slav kokenli olan, geleneksel kiyafetleri giymis
erkekler tiifekleriyle birbirlerine ates ederler. Yarali bir erkegin yaninda duran kadin
ciplak bebegi kucaginda tasir. Sivri kayaliklarla dolu daglik manzara arka fonu dramatik
olarak yansitir.

(Fig. 24) ‘Yaralanmis Karadagh I’ [yaghboya], Prag, Milli Galeri, (Soukupova 1981:
fig. 34). Yaralanmis yash bir Karadagh komutani merdivenli dar dag yolunda sedyede
tasiyorlar. Yolun kenarinda duran geng ve yash kadinlar tiziintiili yiiz ifadeleriyle etrafi
seyreder, aglarlar. Birka¢ erkek yolun yukarisinda daha karanlik bdlgede sadece
beliriverir.

(Fig. 25) ‘Yaralanmis Karadagh I’ [yagliboya], Prag, Milli Galeri, (Soukupova 1981:
fig. 35; Mokry 1953: fig.31, 32, 33). Taslak ¢izimler muhtemelen CERMAK’m kendi yasadig
catismadan hatiralar tasiyor. Bu cizimlerin daha hizli yapilmasi gerekmis olabilir, daha
uzun siiren, titiz ve ayrintili stiidyo calismalarindan daha canli, hareketli ve dinamiktir.
Yukarida tasvir edilen resim icin hazirlik asamasi olarak hazirlanmistir.

Bu dramatik resimlerin biiyiik bir kismi kiz kagirma olaylarina ayirilmistir. Bu
temada olan resimler hep ayni bicimde, elleri bagh bir grup kadini ve yaninda duran zalim
bekecileri tasvir eder. Bu esir alinmis kizlarin yiizleri bile sik sik tekrarlanir, hatta birkag
tipik yiizii tespit etmek mimkiindiir.

(Fig. 26) ‘Savas Ganimeti’ [yagliboya], Briiksel, Musées Royaux des Beaux-Arts de
Belgique, (Mokry 1953: fig. 28; Soukupova 1981: fig. 28). Baglanmis gen¢ glizel kizlar
ayakta durur veya oturarak, yatarak dinlenir. Yiizlerinde yorgunluk ve {izlintli hissedilir.
Geleneksel siislii kiyafetler giyerler, birinin omuzu ¢iplaktir. Tiifekleri, silahlar1 elinde olan
iki Turk bekci onlara bakar. Keyifleri yerindedir, ¢cubuk ve kahve icerler. Tirklerin
yluzlerinde memnuniyet ve kazandiklari ganimetten dolay1 seving okunur. Arkada yine
daghk bir manzara fon olarak kullamlmistir. Janr resimlerindeki gibi Doguyla
0zdeslestirilen cezve ve islenmis zarfli kahve fincanlar1 ve ¢ubuklar mutlaka bulunur. Bu
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resmin taslak ciziminde (Soukupova 1981: fig. 27) arkada oturan kizin yiiziiniin ve oturma
pozisyonunun ayrintili incelenmesi yer alir.

(Fig. 27) ‘Esir Alinmis Kizlar’ [yaghboya], Prag, Milli Galeri, (Mokry 1953: fig. 3;
Soukupova 1981: fig. 29). Bu resim, kiz kagirilma olayinin tipik bir tasviridir. Daha dnceki
resimde oldugu gibi, kucaginda silahi olan kirmizi fesli Tiirk bekg¢i bagdas kurarak oturur,
kizlara dogru bakar. Esir kizlara bakisinda hem memnuniyet, hem de onlarin kaderiyle
ilgisizlik acikeca ifade edilir. Resmin arka kisminda geleneksel kiyafetlerinde, kisa salvar
giymis, siislii baslik takmis bir Tiirk daha bekler. Elinde degnek, sirtinda tiifek baghdir.
Esir alinmis ti¢ kiz yikilmis duvar kalintisina dayanarak dinlenir. Duvar kalintis1 genel
olarak yikimin ve ¢okiisiin havasini pekistirir. Kizlarin yiiz ifadeleri hiiziinld, pasif, kadere
teslimiyeti yansitir. Sadece 6ndeki kiz siyah pelerine buriinmiis, yiiziinde ve durusunda
pasif bir direniste oldugu anlasilir. Elleri bagh olan ikinci kiz oturmus, bakislar1 bos.
Ugiincii kiz tiziintiilii sekilde kafasimi egmistir. Dogulu kadinlarin pasifligi ve ayn1 zamanda
Hiristiyan kizlarin ac1 cekmesi, vicdanen rahatsiz olmalari1 ayni anda ifade edilir. Bu resmin
detayinda (Mokry 1953: fig. 30) birinci kizin detay1 goriiniir. CERMAK’n resimlerinde bu
giizel Dogulu kadinin yiizi sik sik tekrarlanir. Muhtemelen iri siyah gozi, belirgin burnu,
ufak agz1 ve giir siyah saglarla ¢evrilmis yuvarlak yiizii CERMAK'in begendigi tiptedir.

(Fig. 28) ‘Esir Alinmis Bosnali Kizlar Dinlenirken’ [suluboya], Prag Milll Miizesi,
(Mokry 1953: fig.6; Soukupova 1981: fig. 44, s. 76). Benzer konunun daha teferruath bir
tasviridir. Esir alinmis kadinlardan bazilar1 oturur, uyurlar, bazilari ise elbiselerine
saklanmaya calisir. Kollar1 bagli, endiseli ifadeyle Tiirklere bakar. 11 tane Tirk
birbirleriyle sohbet eder, tavla oynar. Bir tane Tiirk, kizlarin yaninda oturur, arkadan
resmedilmistir. Tlrkler sarikly, fesli, tizerlerinde genis pantolonlari, birinin de islenmeli
cepkeni var. Arka fonda dilenen dervis figiiri de resmin oryantal havasini artirir.
Kizlardan bazilar1 pelerinlere biiriinmiis, bazilarinin ise omuzlari, kollari, birini gégtsleri
bile ¢iplak olarak resmedilir. Bu resmin erotik yonleri agikca bellidir. Baglanmis veya
zincirlenmis esir alinmis kizlar, Avrupa’da hem gorsel sanatlarda hem de edebi eserlerde
sik sik karsimiza ¢ikar. Seyahatnamelerde ve igindeki cizimlerde de hareme kagirilan
kizlar resmedilir. Bu tiir resimler Turkleri ‘zalim’, ‘acimasiz’ ve bundan dolay1 yenilmesi
gereken gii¢c olarak tasvir edilirdi. Bu tasvirler, Avrupa devletlerinin Osmanli devletine
miidahale etmesi icin gerekce arayan ve kamuoyunu Osmanlilara karsi yonelten bilingli
propagandanin bir parcasit olarak degerlendirilir (Makhn 2008: 102). Bu anlamda
sarkiyatcilik daha genis diisiintilen bir ideolojinin, belli bir hakimiyet savasinin arka plani
olarak algilanabilir. CERMAK da resimlerinde Osmanhlar1 olumsuz gésterir, Osmanli
Turklerden her acgidan {stiin, fakat onlarin zulmiiniin altinda yasamak zorunda kalan
Slavlarin her tiirlii ayaklanmay: savunur. Kendisi de aktif olarak bu savaslara katilmistir.
‘Yaralanmis Karadagly, ‘1877 yilinda Bosna’ veya kacirilmis kizlar tasvir eden
resimlerinin Avrupa’nin cesitli yerlerde sergilenmesiyle Osmanlilara karsi ayaklanmaya
baslayan Slavlar1 destekleme faaliyetlerine girismistir. CERMAK'In baz1 resimleri
reprodiiksiyonlarla hem Orta Avrupa’da, hem de Karadag'da meshur olmus ve hizh
yaylmistir (Mokry 1953: 24).

(Fig. 29) ‘Karadagh Kadinin Kag¢irilmasi1 (Razzia)' [yagliboya], Prag, Milli Galeri,
(Mokry 1953: fig. 27; Soukupova 1981: fig. 26). Kiz kagirilma olaylarinin tipik bir
tasviridir., Romantik akimimin taninmis Fransiz sanatgisi olan DELACROIX'un
resimlerindeki trajik havay1 andirir, benzer semboligi icerir. Halk baladlarinin goérsel bir
tasviridir. Ciplak kadin iki vahsi, zalim Tiirk savascisi tarafindan kagirilir, Tiirk’iin
kucaginda cirpiirken onu ittirmeye cahgir. Oldiiriilmiis kocasi ve bebegi yerde yatar.
Renk semboligi de belirleyicidir, Tiirklerin ten rengi esmer, kara tarafi sembolize eder,
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kadinin ten rengi ise bembeyazdir. Bu resim insani trajedinin ve yikimin iist noktasi olarak
degerlendirilebilir.

(Fig. 30) ‘Haremde Karadagh Kizlar’ [tahta {izerine yagliboya], Prag, Milli Galeri,
(Soukupova 1981: fig. 42). Yar1 ciplak, egzotik giysileri giymis kadinlar c¢inilerle siisli,
halilarla kapl bir odada durur. Bazilari yatar, bazilar1 oturur, bir tanesi duvara yaslanarak
ayakta durur. Bir tek ayakta duran kizin elbiseleri cilveli degil, hiiziinli yiiz ifadesiyle
uzaga bakar, diger kizlarin aksine cilveli poz vermez, siyah elbisenin icine biiriiniir.
CERMAK’1n diger resimlerde de siirekli karsimiza ¢ikan, gururlu, haremde kalmaya raz
olmayan, hala icinde direnen cesur Karadagh kizinin 6rnegidir. Diger kizlar egzotik siislii
rengarenk kiyafetlerin iginde, liikksli cagristiran ortamda sohbet ederler veya hig¢bir sey
yapamamaktan sikilirlar. Haremdeki esyalarin liiks, kizlarin o dénemin giizellik algisina
gore alimhi ve gosterisli olarak cizilmesi, seyircilere hitap eden, c¢agristirdigl erotik
fanteziyle daha da pekistirilen belli bir albenisini saglar. Avrupal gezginler, yani yabanci
erkekler her seye ataerkil toplumun goziiyle bakmislar, buna goére Dogulu kadinlara
oldukga kiiciimseyerek bakmislar. Buna gore hem cinsiyetleri, hem de irki bakimindan
Dogulu kadinlar pek cok zaman fazla ise yaramaz, yeterince gelismemis, asagl bir varlik
olarak algilanmis. Harem de bu sdylemde, Dogulu erkeklerin asir1 cinselliginin ve Dogulu
kadinlarin giivensizliginin ve kontrol altinda tutma ihtiyacinin kanit1 olarak gosterilmis
(Schick 2001: 149-150). Fakat CERMAK’ta bu séylemin sadece izlerine rastlamak
miimkiindir. Haremdeki kizlar belki genelde giizel, fakat tembel, pasif ve bos islerle
ugrasan biriler olarak gosterilmistir. istisna olarak Karadagh kizlar, ya da daha genis
grubu kastedersek, Balkanli Hiristiyan kizlar, daha ¢ok bu sistemin goniilsiiz kurbanlari
olarak goriiniir. Ornegin bu resimde haremin genel liiks, sehvet ve eglence havasina aykir
tasvir edilmis kiz, diger resimlerde de benzer tavri ve durusuyla karsimiza c¢ikan siyah
elbiseli kizdir. Siyah elbiselerine biiriinmiis olmasi renk semboligi bakimindan oldukga
aciktir, trajik yiiz ifadesi ise hareme zorla sokuldugunu ve icinde ac1 ¢ektigini gosterir;
uzaga bakisi ise, bedenen uzakta olmasina ragmen, ruhen hala kendi ailesinin, milletin
yaninda durdugunun bir kanit1 gibidir. Kizin genel goriintisii ve durusu, kendi kisiligiyle,
ailesiyle, milletiyle ve diniyle gururlu oldugunu imay1 goéz oniine getirir. CERMAK'1n
ylksek ahlakli ve cesur Slav kadinin imajina ve Romantik trajik glizellik anlayisina oldukca
uyumludur.

Romantik giizellik anlayisi, genel olarak CERMAK'In eserlerinde derin izler
birakmistir. Daha 6nceki klasik denilebilen giizellik imgeleri terk edilmis, yerine o zamana
gore alisilmamis kombinasyonlar, renkler ve sekiller almistir. Romantik giizeli karamsar,
kasvetli, trajik, melankoliktir ve pek ¢ok zaman koyu renklerle tasvir edilmistir. Antik
Yunan efsanelerindeki trajik hayat oykiisiiyle {inlii kadinlardan MEDUSA veya SAPO gibi
karakterler sik sik resmedilir. Charles Auguste Mangin'in 1867 tarihli resmindeki Safo
figiirti (Eco 2006: 298), durusuyla, yliz ifadesiyle, giysilerin ve koyu renklerin secimiyle ve
kasvetli atmosferiyle CERMAK’in kagirilmis Karadagh kizlarinin tasvirlerini andiriyor. Bu
anlamda CERMAK'n giizellik anlayisinda Romantik giizellik anlayisi arasinda giiglii
paralellikler mevcuttur.

Romantik resimlerde harabelerin 6zel bir yeri ve islevi vardir. DELACROIX,
CERMAK gibi pek ¢ok Romantik ressamlar harabelerin ve vahsi doga manzaralarinin sakli
giizelligini kesfetmis, onlar1 pek c¢cok zaman arka fon olarak kullanmis. Ornegin,
DELACROIX'un ‘Seyahat eden Araplar’ isimli resimde vahsi, dramatik doga tasviri olduk¢a
etkili arka fon olusturur, giizel gizemli bir Arap kadinin ata binerken resmedilmesine
uygun bir ortam saglar (Benjamin 2003: 16 resim). Fakat Romantik giizellik anlayisinin
gercekten yeni ve orijinal tarafi “..farkli sekilleri birbirine baglayan mantik disindaki
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duygularin ve mantigin dayattigi iliskidir. Bu iliskilerin amaci zithklar1 ayiklamak ya da
antitezleri (son/sonsuz, biitiin/parca, yasam/éliim, akil, yiirek) ¢éziimlemek degil, biittin
bunlart bir araya getirmektir: romantizmin gercek yeniligi de bu ¢abadan dogar...“ (Eco
2006: 299).

CERMAK, tam anlamiyla Romantik ve Oryantalist bir ressam olarak tanimlanabilir.
Ruhen o6zglrliigli seven ve maceraclt biri olarak Karadag'daki daglik manzaralan
benimsemis, orada yasayan halki da hayranlikla gdzlemlemistir. Resimlerinde hem
orasinin vahsi doga manzaralari ve janr ¢alismalari, hem de insanlarin Romantik akimini
yansitan portreleri Romantik ve idealize edilmis bir sekilde Oryantalizm ve Slavizm
cercevesinde ifade eder. CERMAK'In resimleri etkilendigi Fransiz Romantik akiminin
ozellikleri ve izleri tasisa da, onlardan daha otesine gider. CERMAK'In ¢alismalarinda
verilmek istenen mesajlar ¢cogu zaman 6n plana cikar, sadece estetik zevklerine hitap
etmez. Calismalarinin, ilk planda sadece para karsiliginda satilan basit janr resimlerinin
olmadig1 fark edilir. izleyicilerine vatansever, milli, siyasi ve 6zgiirliikcii mesajlar goz
Oniline sermeye calisiyor. Cek milliyetci uyanis hareketine sempatisi olanlar bu mesajlari
anlayip kabul ettikleri, CERMAK’1 sevmelerinden ve onun resimlerin reprodiiksiyonlari
almalarindan net bir sekilde anlagilir. CERMAK iginde biiyiidiigii toplumun sorunlar ve
fikir akimlari, daha sonra yurtdisinda karsilastigi hareketler ve ideolojiler ¢alismalarin da
derin izleri birakmistir.

Yukarida listelenmis resimlerde goriildiigii gibi, CERMAK Romantik gériislere
uyarak Dogu ve ona ait tipik sahne ve simgelerini yogun bir sekilde kullanmistir. Resimleri
bir yandan oldukca gercekei goriintiyor, sanki fotograf cekilmis gibi dururlar. Etkileyici
giicli de bundan kaynaklanir. Resimde ¢izilenlerin gercekligi konusunda siiphe birakilmaz.
Calismalar1 bu anlamda inandirici antropolojik malzeme olarak bile kullanilabilir.
CERMAK’In resimleri ustaca ¢izilmistir; ressamin teknige hakimiyeti, estetigi ve sanati
konusunda sanat tarihgilerin bile elestirileri oldukca azdir.

CERMAK, Slav halklarini seven Cek aydinlari arasinda bir acidan istisna sayilir. Cek
slavistler daha ¢ok Orta Avrupa’da yasayan Slav halklarini ve Ruslar1 6n planda tutmus,
onlara hayranlik duymustur. Ozellikle Romantik akiminin devami olan bir hareket diger
Slav halklar1 gz ardi etmis, 6rnegin Balkan Slav halklari onun ideal Slav halklarina pek
uymadigl icin, resimlerde ve yazilarda fazla gegmez. Balkan Slavlar arkaik, demode ve en
Oonemlisi fazla Oryantal olarak algilanmis. Dogu’'ya ve Miisliimanlara atfedilen bazi
olumsuz ozellikleri, davranis ve tutumlari onlara da atfedilirdi, nadiren bulunan
resimlerde, drnegin Avrupa halklarini tasvir eden ¢alismalarinda, en olumsuz gosterilen
halklar arasinda Balkanlilar ile Yunanlilar ve Tiirkler yer alir (Todorova 2009: 126-7, 69).
Bu bilgilerin 15131nda CERMAK'1n Balkan Slavlarina hissettigi sempati ve melankolik sevgi
olagan dis1 bir romantik hayranlik olarak degerlendirilebilir. Ona goére Balkanlilarin 6zii
olan Karadaglilar onun kendi kisilige ve hayat tarzina en yakin duran halk olarak
nitelendirilebilir. Resimlerinde Karadaghlar1 hep gururlu, soylu, asil, Hiristiyanlhigi
koruyan, kendi kisiliginden hi¢ taviz vermeyen ve diger Slav halklarinin belki de artik
yitirdigi saflig1 ve olumlu Slav 6zelliklerini temsil eden bir topluluk olarak gostermistir.

CERMAK'In resimlerinde tasvir edilen Karadagh erkekler ve kadinlar her zaman
cesur, gururlu, asil olarak tanitildig1 icin, ona uygun sekilde gosterilir. Karadaghlar temiz,
siislii geleneksel ve oldukga estetik kiyafetleri giyer, ytizleri daha a¢ik renkli, beyaz tenliler
ve ¢ogu zaman genctirler. Karadagh erkeklerin de silahlar1 vardir, fakat duruslarinda bir
asillik bulunur, o silahlar1 sanki sadece haklar1 olan savunmada kullaniyormus gibi tasvir
edilir. Karadagh erkekler Oryantal giizelligi tasisa da yakisiklidirlar. Kadinlar da soylu
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kiyafetleri giymis olarak gosterilir. Ancak ‘zalim Tirkler’ onlari soymaya tesebbiis
ederlerse, c¢iplak veya yar1 ciplak olarak resmedilir, fakat bu c¢iplaklik onlarin
namussuzlugu olarak asla yorumlanamaz. Kiyafetlerle ortiinen beden, ciplak beden veya
onun acikta kalan kisimlar1 oldukea etkili kimlik kurucusu olarak nitelendirilebilir. Kiyafet
beden sahibinin kimligini kurabilen en 6nemli kiiltiirel araglardan biridir, onu sosyal
statiisiinii ve cinsel kimligini kurar, etkiler, gerekirse zamanla degistirir ve baskalarina da
olumlu veya olumsuz gonderme yaparak tamitir. (Yegenoglu 2003: 154) Daha yash olan
Tiirkler ise yari ¢iplak, laubali giysilerle, her zaman silahly, ytizleri kara ve bakimsiz olarak
resmedilir. Basit renk karsithgindaki sembolik giiclin etkisi sasirtici seviyede ytiksektir.
Ornegin, ‘Karadaghi Kadinin Kagirilmasi (Razzia)’ adli resimde bu renk semboligi oldukca
dikkat cekicidir. Kacirillan Karadagh gen¢ kadin ¢iplak oldugu igin bembeyaz teni ile
resmin odak noktasi haline gelmistir. Yerde yatan oldiiriilmiis bebegi de bembeyazdir,
bebegin yaninda yatan 6li kocasinin eli ise daha acik renktedir; buna karsin Tiirk figiirler
esmer tenli ve koyu renklerle resmedilmistir. Yiiz ifadeleri ‘zalimce’, bebegi ve erkegi
6ldiirdiikten sonra evi yakip kadini kagirabilen birine yakisir tarzda goriiniir. Kisacasi
Tiirkler medeniyeti ve huzuru ‘bozan’, ‘vahsi’, ‘tehlikeli’ olarak tasvir edilir. Ger¢i Dogulu
erkeklerin bu tarz tasvirleri CERMAK’in déneminde yeni degildir, pek ¢ok ressamda bu tiir
‘onyargil’ egilimler goriiliir, érnegin DELACROIX'un ‘Sardanapalus'un Olimi’ isimli
resimde benzer sekilde vahsi Dogulu erkekler ve c¢iplak kadinlar karsimiza ¢ikar (Eco
2006: 302).

Oryantalist resimlerin pek ¢ogunda da erotik unsurlar mevcuttur. CERMAK'In
resimleri de istisna degildir. Ressamin yasadigi donemde saygideger bir ressam icin erotik
resimler yapmak kabul edilebilir bir is degildir, bu nedenle ¢iplak kadinin ¢izilmesi ancak
Antik donemin efsaneleri veya Oryantal bir sahne gibi temalar1 resmederken miimkiin
olmustur. ‘Karadagh Kadimin Kacirilmasi (Razzia)' isimli resminde kagirilan kadin
tamamen ciplaktir. Diger kiz kacirilma olaylar1 veya haremi tasvir eden diger
calismalarinda kizlarin kollari, sirti veya gogsii ciplak olarak resmedilir. Harem ve kiz
kacirma temali resimlere erotik unsuru yakistirmak olagandir. Oryantalist ressamlarda
erotisizm sadece kiz kacirilmayla degil, aslinda dogrudan asir1 cinsellik ve pasiflik,
sakinlik, tembellik ve uyusukluk mesaji iceren Oryantal atmosferle de alakalidir. Ornegin,
Jean-Léon GEROME'un ‘Kapida Duran Arap Kiz1’ (1873) isimli resimde, bu ustaca oriilen
erotisizm rahatlikla goriilebilir (Benjamin 2003: 26). Kapiya yaslanmis cilveli, siislii bir
Arap kiz1 resimden izleyicilerine dogru bakar. Arkada 1s1k-gélge oyunuyla cizilen bir Arap
evinin avlusu da goriiniir. Resimde gii¢lii bir erotik unsur hissedilir, kiz sanki ziyaretcileri
iceriye davet edermis gibi durur. Resim, Dogu'nun biitiin zevkleri, liks ve giizellikleri vaat
imajim gosterir. Buna karsin CERMAK'In resimlerinde i¢ derinligi olmayan bu tiir
erotisizme pek rastlanmaz. Erotik unsurlar daha ¢ok Oryantal atmosferi pekistirir ve
Karadagh kizlarin namusunu gosterir, onlarin kacirilma, hareme kapatma veya soymaya
razi olmayan yiiksek ahlaki tavirlari 6n plana ¢ikarilir.

Slav halklarina yonelik vatanseverlik duygulari CERMAK'In resimlerinin ana
eksenidir. Kendisi Cek vatansever oldugu icin, Cek tarihinin meshur sahnelerini, diger Slav
halklarinin olumlu 6zelliklerini ve kahramanlik anlarini tasvir etmek onu her zaman
heyecanlandirmistir. CERMAK, Orta Avrupa’da, Balkanlarda, ozellikle de Karadag ve
Fransa’da etkili bir kiiltiirel sahsiyet olarak taninmistir. Onemli sanatgilar, yazarlar ve
aydmlar onun resimlerini begenip satin almistir. CERMAK, memleketinde fazla uzun
yasamasa da orada da genis Kkitlelerce bilinip itibar gérmiistiir. Yasadig1 dénemde bile
resimleri reprodiiksiyon olarak yayginlasmistir. Resimlerindeki Balkan halklarinin
tasvirleri ve harem sahneleri Balkanlarin ve Dogu’'nun imajini olusturmada énemli bir rol
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oynamustir. Karadagh kadin ve erkeklerin portreleri denince, akla CERMAK’1n bu siislij,
titiz cizilen, ayrintili ve ihtisam hissi veren portreleri gelir. Bunlarla o zamana kadar
neredeyse bilinmeyen, unutulmus, fakir bir Slav halkini insanlara tanitmis, kendi
goziinden zalimlere karsi haklarim1 savunan kahraman Slav halki Karadaglilarin {ini
yayllmistir. Insanlarin aklinda siiregelen Dogu ve Balkan imajlari, bugiinlerde bile,
CERMAK gibi Oryantalist ressamlarin ¢alismalariyla pekistirilmis, bu ressamlar Balkan ve
Oryantal imajlarinin siirdiirmesine ve yeniden yaratilmasina katkida bulmustur. Eserleri,
Balkan ve Dogu simgelerinin somutlastirilmasini saglamistir. Ornegin silahlar, kirbag, liiks
kiyafetler, (yari)ciplak kadin figiirti, nargile ve siislii zarfin icinde kahve fincanlar
Oryantalist resimlerin vazgecilmez pargalar1 olmustur. Bu tiir resimlere bakanlar boyle
aksesuar ve simgeleri artik 6zltimsediler, onlara alistilar ve onlarin devamini da beklerler.
Romantik Oryantalist resimler o donemdeki Sarkiyatcilifin somut resimleri haline
gelmistir. Delacroix ve diger pek ¢ok Oryantalist ressam, CERMAK dahil olmak iizere,
‘Oryantal janr resimler (Dogu’'nun) tasarimini gérsel séyleme ve kendine has bir hayata
dondiirmiistiir’ (Said 1995: 118).

CERMAK Balkan resimlerini énce tasarlayip 6grendigi bilgileri Slavizm ideolojisiyle
karistirip bizzat gozlemlediklerini de resimlerine dahil edip eserler ortaya koymus ve
neticede Romantik, gizemli, Slavlara 6zgii usta isi calismalar ortaya ¢ikarmistir. Calismalari
hem iin kazanmis, hem de uzun siire inanilirlbk derecesi yiiksek Balkan arastirma
malzemesi olarak da algilanmistir. CERMAK iizerinde yogun ilginin oldugu dénemde, yani
XX. yluzyilin 1920°'li ve 1930’lu yillarina kadar, Ceklerin, Slovaklarin, Karadaglilarin,
Dalmacyalilarin ve Herseklilerin (Harlas 7)

Dogu ve Balkan simgelerinin olusmasi, insanlarin kendi kimliklerinin insasinda ¢ok
onemli bir rol oynamistir ve hald da oynamaya devam etmektedir. CERMAK'in déneminde
sadece tek tek insanlarin kimliklerinden ziyade, milletin bilincinin olusmasi daha da 6n
plana ¢ikmaktaydi. Cek milletinin canlanmasi ve yeniden insasinda yabanci, farkli olan
‘Oteki’ kimligine nazaran daha kolay belirlenebilmistir. Yabancilarin, o6zellikle de
geleneksel zit karakteri olan Dogulularin 6zelliklerine karsi kimlik ve aidiyet duygusu
olusturmak daha anlasilir bir durumdu. Edward SAID’in (Said 1995: 5, 7, 206 vd.),
GELLNER’in (2009: 173-186), TODOROVA'nin ve CORM'un (2003: 79-104) calismalarinda
Avrupa’da yasayan halklarin kendi milli ve kisisel 6zelliklerinin olusumunda otekilerin
imajina muhtag¢ olduklarn acik¢a gosterildi. Farkli olan 6teki, bu durumda Balkanh ve
Dogulu/Tiirk kendi 6zelliklerinden zit bir karakter olarak yogun bir sekilde kullanilmis ve
hdld kullanilmaktadir (Keyman, Mutman, Yegenoglu 1999: 11, 12). Bugiinlerde
Dogulu/Turk/Miisliman imgesi yiiz yil Oncekine gore degismisse de islevleri ve
gerekgeleri biiyiik 6lciide aynidir; bunlar zit olan/olmasi gereken toplumu simgesel olarak
gosterir. Zalim harem agasi’ ve ‘savascl’ yerine intihar saldirilarini diizenleyen terorist
imgesi giindeme geldi, kullanimi toplumun zit ve diismanca karakterini yaratmaya katkida
bulunur. Olumsuz ozellikleriyle bagdastirilan 6teki Dogulu/Tiirk, Avrupalilarin olumlu
ozelliklerini daha goriiniir kilmak i¢in kullanildi. Onlar zalim, siddeti seven, terorist, ilkel,
sehvet diiskiiniidiir, Avrupa ise bariscil, medeni, gelismis bir toplumdur. Bu ikilemin
temelleri CERMAK'in déneminde de etkiliydi, bu nedenle onun resimlerinde olumlu ve
olumsuz 6zelliklerin karsitliklar1 vardi. Resimlerin inceleme kisminda gosterilen Tiirk ve
Slav figiirlerin renk sembolizmi, kaba veya asil yiiz ifadeleri, giysili hal ve ciplaklik gibi
karsitliklar bu ikilemin Girtintidiir.

CERMAK, ressam olarak giiniimiizde sadece uzmanlar tarafindan bilinse ve anlasilsa
da eserlerinin etkileri gliniimiizde farkli sahalarda goriilmiistiir. Mesela, giiniimiizde
Avrupa sanatinda Balkan ve Karadag hakkindaki bazi klise simgeler onun calismalari
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kaynaklidir. Balkanlilarin/Karadaghlarin ¢ogu zaman Oryantal tarzinda siisli silahlarla
olarak tasvir edilmesi, Tiirklerin hep zalim yiiz ifadesiyle, bakimsiz kiyafetlerle, sariga
benzer baslik ve salvarla gosterilmesi oldukea sik rastlanan bir durum, drnegin cocuklara
cekilmis film masallarinda bu tarz Kkliselesmis sahnelerle Kkarsilasabiliriz (Lipsky, Tri
veterani, 1983) Asil, kahraman, kalbi temiz Hiristiyan Balkanli-Karadagh ve -‘kotii kalpli’,
‘zalim’ ve ‘sehvet diiskiinii’ Tiirk imaji Avrupa’da insanlarin zihinlerinde etkisini onun
eserleri sayesinde siirdiirmiistiir. Bu tiir onyargil diisiinceleri ve imajlar1 anlamak icin
gecmiste onlarin meydana gelisinde etkili olan faktorleri tanimak, ‘Oryantal’ ve ‘Slav’
dilinyasini tanimak i¢in 6nemli bir baslangi¢ olacaktir.
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Fig. 1'Slovak Ailesi Memleketini Terk Ederken’ [suluboya], 1851, Prag, Milli Galeri,
(Mokry 1953: fig. 17; Soukupova 1981: fig. 1).

Fig. 2 ‘Kopegiyle Slovak Coban ‘Bacga’ [yagliboya], 1859, Leipzig,
Glizel Sanatlar Miizesi, 1953 y. (Mokry 1953: fig. 18).
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Fig. 3 ‘Tarlada Slovak anne’, [litografi]. 1859, Amsterdam,
Fodor miizesi, 1953 y. (Mokry 1953: fig. 19).

Fig. 4 ‘Ayna’ [yagliboya], 1860, Prag, Cumhurbaskanlhgi Ofisi,
(Mokry 1953: fig. 20, Soukupova 1981: fig. 15).

213



ART-SANAT 2/2014

Fig. 5 ‘Dagda Bir Bulusma’ [yagliboya] 1869, 1874 yilinda resmin
sahibi Paris’te yasamis bay Neyt idi, simdiki sahibi bilinmez.
(Mokry 1953: 29, fig. 29).

§

Fig. 6 ‘Biiyiik Voyvoda (Kont) Mirko Petrovi¢’ [yagliboya], 1862, Roma’da
1863 yilinda eski Italyan kralicesi Yelena’nin miilkii olarak kayitliydi.
(Mokry 1953: 31, fig. 40).
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Fig. 7 ‘Atiyla Karadagli Komutan’ [yagliboya], 1865, Pilsen, Bat1 Cek Galerisi,
(Mokry 1953: fig. 41; Soukupova 1981: fig. 24).

Fig. 8'Kontes Darinka’nin Portresi’ [yagliboya], 1862, Cetine miizesi,
durumy. 1953, (Mokry 1953: fig. 39, s. 31).
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Fig. 9 ‘Karadagli Kontes Milena'nin Portresi’ [yagliboya], 1862, Roma’da
1863 yilinda eski Italyan kralicesi Yelena’nin miilkii olarak kayitliydi.
(Mokry 1953: 31, fig. 38).

Fig. 10 ‘Karadagh Bir Kadin Bebegiyle Besigin Yaninda’ [yagliboya], 1865,
Prag, Milli galeri (Mokry 1953: fig. 25; Soukupova 1981: fig. 25).
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Fig. 11 ‘Giiney-Slav Kadinin Portresi’, orijinalin nerede oldugunu bilinmez,
Prag Baskent galerisinde ayn1 donemden kaliteli reprodiiksiyonu bulunur.
(Mokry 1953: 30, fig. 37).

Fig. 12 ‘Hersekli Kadin Cocukla ve Kusla’ [inceleme ¢izim], 1860, Amsterdam,
Fodor miizesi, durum y. 1953, (Mokry 1953: fig. 22, s. 28).
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Fig. 13'Karadagl Ev’ [yagliboya], 1865, Pilsen, Bat1 Cek galerisi,
(Mokry 1953: fig. 24; Soukupova 1981: fig. 23).

Fig. 14 ‘Kor Kemanct’, resmin orijinali kont Witold Czartoryjsky nin miilkiydd,
1.Diinya savasi sirasinda yanmistir; resmin inceleme ¢izimi
Marie Jevalova'ya ait idi. (Harlas 1928: 72; Mokry 1953: 30, fig. 36).
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Fig. 15 ‘Karadagh Kiz Ata Su icirirken’, 1875, resmin orijinali bay van Gogh’a aitti,
inceleme ¢izimi Prag, Rudolfinum miizesindedir (Harlas 1928: 71, 38).

Fig. 16 ‘Karadagl Kizin Portresi’ [ yuvarlak tahta tizerine yagliboya], 1876,
Prag, Milli galeri, (Soukupova 1981: fig. 41).
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Fig. 17 ‘Slav Kokenli Reaya’ [suluboya], 1861, Prag,
Prag baskent galerisi, (Soukupova 1981: fig. 16).

Fig. 18 ‘Dilenci Dervis’ [yaghboya], 1877, Prag, Milli galeri,
(Soukupova 1981: fig. 45).
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Fig. 19 ‘Eskiyanin Karist’ [yagliboya], Prag, Milli galeri, 1860,
(Mokry 1953: res 26; Soukupova 1981: fig. 14).

slhp 1 e A <

Fig. 20 ‘1877’de Bosna I’ [yagliboya], Prag, Cumhhurbaskanlhg: Ofisi,
(Soukupova 1981: fig. 43).
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Fig. 21 ‘1877’de Bosna II’ [yagliboya], ayrinti, Prag, Milli Galeri,
(Mokry 1953: 24, fig. 34).

=R L it

’

Fig. 22 ‘Kucaginda Bebegi Olan Kadin; 1877’de Bosna adli resim i¢in taslak resim
[kursunkalem ve fiizenle inceleme], Prag, Milli Galeri, (Mokry 1953: 30, fig. 35).
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Fig. 23 ‘Daglarda Kii¢iik Bir Catisma’ [yagliboya], 1862-4,
Prag, Cumhurbaskanligi Ofisi, (Soukupova 1981: fig. 18).

Fig. 24 ‘Yaralanmis Karadagl I’ [yagliboya], 1874, replikasyon,
Prag, Milli Galeri, (Soukupova 1981: fig. 34).
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Fig. 25 ‘Yaralanmis Karadagl II’ [yagliboya], taslak ¢izim, 1872, Prag,
Milli Galeri, (Soukupova 1981: fig. 35; Mokry 1953: fig.31, 32, 33).

.

Fig. 26 ‘Savas Ganimeti’ [yagliboya], 1868, Briiksel, Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique,
(Mokry 1953: fig. 28; Soukupova 1981: fig. 28).
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Fig. 27 ‘Esir Alinmis Kizlar’ [yagliboya], 1870, Prag, Milli Galeri,
(Mokry 1953: fig. 3; Soukupova 1981: fig. 29).

II R ] llké . ‘: i a & .'.|i.'-i'.;
Fig. 28 ‘Esir Alinmis Hersekli Kizlar Dinlenirken’ [suluboya], 1877, Prag, Milli Miize,
(Mokry 1953: fig.6; Soukupova 1981: fig. 44, s. 76).
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Fig. 29 ‘Karadagh Kadinin Kag¢irilmasi (Razzia)’ [yagliboya], 1865,
Prag, Milli Galeri, (Mokry 1953: fig. 27; Soukupova 1981: fig. 26).

Fig. 30 ‘Haremde Karadagh Kizlar’ [tahta iizerine yagliboya], 1877, Prag, Milli Galeri,
(Soukupova 1981: fig. 42).
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Fig. 31 Prag’daki Yahudi Mezarligy, inceleme, yagliboya, 1858, Prag, Milli Galeri
(Soukupova 1981: fig. 12)

Fig. 32 Prag’daki Yahudi Mezarligy, yagliboya, 1858, Bel¢ika, A. van Zuylen’in 6zel koleksiyonunda
(Soukupova 1981: fig. 13)
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Fig. 33 Beyaz Dag Savasindan Sonra (Reformasyona karsi), yagliboya, 1854, Prag, Milli Galeri
(Soukupova 1981: fig. 6)
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YILDIZ ALBUMLERINDEN YILDIZ PORSELENLERINE
iISTANBUL MANZARALARI

SUNA C. AYDIN ALTAY

Ars. Gor., TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi
Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Sanat ve Tasarim Béliimii

saydinaltay @etu.edu.tr

OZET

19. yiizyilin son déneminde, Sultan 1. Abdiilhamid’in sanata yogun ilgi duymasi ile ézellikle
saray ve ¢evresinde yeni bir sanat ortami dogmustur. Sultan tarafindan kurdurulan Yildiz
Cini Fabrika-i Hiimayun'da gérev alan dénemin yerli ve yabanci ressamlari, imal edilen
porselen objeleri bezemis, bir kismina da Istanbul manzaralari resmetmislerdir. Bu degerli
eserler lizerinde yer alan manzara tasvirleri incelendiginde sanatgcilarin fotograftan
yararlandiklari goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun, porselen, resim, Istanbul manzaralari,
fotograf:

LANDSCAPE OF ISTANBUL: FROM YILDIZ ALBUMS TO
YILDIZ PORCELAIN

ABSTRACT

During the late decades of 19t century, by the high interest of Abdulhamid Il a new art
environment appeared in imperial palace and its surroundings. In Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimayun, which was founded by Sultan Abdulhamid II, domestic and foreign painters
decorated produced porcelain objects, and some of them painted views and landscape of
Istanbul. While examining depicted landscapes on these very valuable items, it is possible to
observe that the artist took advantages of photograph.

Key Words: Yildiz (ini Fabrika-i Hiimayun, porcelain, painting, landscape of Istanbul,
photography.
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GIRIS
Bu calismanin amaci, Osmanl Saray1 icin iiretim yapan Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimayun’da yaklasik olarak 1894-1908 yillar1 arasinda tiretilmis olan, Porselen objelerin
lizerine resmedilmis Istanbul Manzaralan ile Yildiz Albiimleri'nde yer alan Istanbul
manzaralar1 iceren fotograflar1 karsilastirmali olarak incelemektir. Bu kapsamda Milli

Saraylar Porselen koleksiyonunda ve Topkapi Saray1 Miizesi Porselen Koleksiyonunda yer
alan Yildiz Cini Fabrika-i Himayun'u iiretimi bazi eserler ¢alisiimistir.

19. yiizyilda Sultan II. Abdiilhamid tarafindan Yildiz Saray1 Bahcesi'ne kurdurulan
Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun'u Osmanli Sanayisinin 6nemli bir adimi olmakla birlikte,
Osmanl Devleti'nin ¢agdasi olan Batili Devletlere ve kralliklara karsi bir prestij gostergesi
olarak 1894 yilinda iiretime ge¢mistir. Fabrikanin tretime gectigi ilk yillarda, eserler
tizerinde Fransiz Sévres ve Limogés porselenlerinin yogun etkileri goriilmektedir. Bununla
birlikte, incelemis oldugumuz bir grup eser Istanbul Tasvirleri ile dikkat cekmektedir.
Fabrikada gorev alan, Yabanci ve Osmanl uyruklu sanatgilardan olusan ressamlarin bu
manzaralar tasvir ederken, II. Abdiilhamid’'in emri ile olusturulan Yildiz Albiimleri'nde
yer alan fotograflardan yararlandiklari goriilmektedir.

TARIHSEL SUREC

18. yiizy1lda Aydinlanma Cagi’'n1 ve Sanayi Devrimi’'ni yasayan Avrupa devletlerinin
her alanda gerisinde kalmis bir {iilke olarak, Osmanli Devleti ¢6ziimii Avrupa’nin
ilerlemelerine ayak uydurmada bulmustur. Bu dénemde Istanbul’a gelen elcilerin
mahiyetindeki ressamlarin Osmanli yapilarini, kiyafetlerini ve yasam bigimlerini
resmetmesi, Bati'nin da Osmanli'ya karsi ilgisinin arttigini gdstermis, karsilikli gelisen
iliski dogrultusunda, Osmanli’da Bat1 sanatinin bilgi ve tekniklerinden yararlanma fikri
ortaya ¢ikmistir (Cezar 1971: 31).

Sultan III. Selim (1789-1807) ve Sultan II. Mahmud (1808-1839) dénemlerinde
baslayan yenilesme hareketleri 19. yiizyllda hizlanarak devam etmistir. III. Selim
doneminde kurulan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun (1795) ve II. Mahmud déneminde
kurulan Miihendishane-i Bahri Hiimayun (1773) gibi okullarda iilkenin askeri alanda
gelisimini saglayacak harita c¢izimi, gemi tasarimi ve teknik c¢izim gibi dersler verilmis olup
bu okullardan mezun olan Seker Ahmed Pasa, Silleyman Seyyid, Ferik ibrahim Pasa ve
Ferik Tevfik Pasa gibi yetenekli isimler Osmanli’da sanat egitimi alabilecekleri bir okul
olmadigindan, egitimlerine devam edebilmek icin Sultan Abdiilaziz (1861-1876)
tarafindan Paris’e gonderilmislerdir. Ayrica bu okullarda o6gretilen teknik resim,
perspektif, harita gibi dersler, Batili anlamda resmin gelisimini saglamistir. Boylece 19.
ylzyll Osmanli Sanati'nda, barok ve rokoko iislubunda kivrim dallar, kartuslar, palmetler,
akantiis yapraklari, nisler, madalyon i¢inde manzaralar ya da natiirmortlar goériillmeye
baslamistir. Bu etkilerle, derinlik anlayisi, fir¢a teknigi gibi unsurlarin da resme girmeye
basladig1 gorilmektedir (Sahin 2002: 442). 19. ylzyilda Avrupa’ya giderek resim egitimi
alan ve Osmanli’'ya Batili anlamda resmi getiren ilk Tiirk ressamlari olarak bilinen bu
isimler, “Asker Ressamlar” olarak anildiklar1 gibi, “Dartlissafakali Ressamlar” (Coker
1983:4-12) ya da “Primitifler” (Edgii 1978: 18) olarak da tanimlanmislardir (Sahin 2004:
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144). Gelenek olarak manzara resmine yakin olan bu sanatcilar, yeni 6grendikleri
perspektifi ve liciincii boyut uygulamalarini ilk olarak yine manzara kompozisyonlarinda
deneyebilmislerdir (Renda 1975: 47; Sahin 1999: 124). Bu resimler de c¢ogunlukla,
Istanbul'un bir semti ya da mimari yapilan gercege uygun bir bicimde tasvir edilerek
verilmistir (Sahin 1999: 124).

Osmanh Devleti'nin, Tanzimat doneminden baslayarak, [. ve II. Mesrutiyet
donemlerinde Bati'ya doniik tavri devam etmis ve modernlesme c¢abalar1 19. yiizyil
sonlarinda kurumlasarak ilk meyvelerini vermistir. Osmanli Devleti’'nin izledigi reform
hareketleri cercevesinde yukarida s6z edildigi gibi daha yilizyilin baslarinda Fransa’ya
Ogrenci gonderilmis, askeri ve sivil okullarin ders programlarina fen bilimleri kapsaminda
da olsa resim dersleri konulmus, resim sergileri diizenlenmis olup Sultan II. Abdiilhamid
doneminde ise Fransa modeli 6rnek alinarak Osman Hamdi Bey’in girisimleri ile “Arkeoloji
Miizesi” ve “Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi”! gibi yeni kurumlar kurulmustur. (Germaner
1992: 105-106). Ayrica, Osmanli sanat¢ilarinin eserlerinin saraya alinmasinin yaninda,
Osmanl Sanayilesmesinin énemli bir adimi1 olarak kurulan Yildiz Cini Fabrika-i Himayun
biinyesinde, ressam kadrosunda yerli ve yabanci sanatcilarin calismaya baslamasi da bu
donemde goriilmektedir (Kiigiikerman 1987: 68; Sahin 2004: 144).

[I. Abdiilhamid déneminde, Sultan’in sanata yogun ilgi duymasi ile 6zellikle saray
cevresinde yeni bir sanat ortaminin dogdugu goriilmektedir. Abdiilhamid’in ¢ag1 yakalama
arzusu ve yenilikleri destekleyen tutumu sayesinde tiim sanat dallarinda gelismeler
gerceklesmistir. Bu nedenle II. Abdiilhamid’in saltanat dénemi, Osmanl Sanati agisindan
o6nemli bir stire¢ olmustur (Sahin 2004: 144).

Yildiz Sarayi, Sultan II. Abdiilhamid’in tahtta oldugu dénemde devletin idare merkezi
olmustur. Bu nedenle Yildiz Saray1 ve II. Abdiilhamid birbiri ile 6zdes iki kelime gibi
olmustur (Candemir: 2011: 19). Sultan, Yildiz Sarayi’mi “Besiktas Tepesi” denilen
Yildiz’dan Ortakdy iistlerine kadar genisletmistir. Bu insaat faaliyetleri ile saray, kosk,
kasir gibi yapilardan olusan bir kompleks halini almistir (Candemir: 2011: 21). Yildiz
Saray1 kompleksi icinde tiyatro, basimevi, fotograf atolyesi, resim galerisi ve miizik
salonunun yer aldig1 kaynaklarda gecmektedir (Candemir: 2011: 22; Serifoglu 2012: 136).
Ayrica Sultan Abdiilhamid’in, Yildiz Saray1 kosklerinden birinde, bir oday1 Sanayi-i Nefise
Mektebi 6grencilerine verdigini, bir oday1 da fotograf atdlyesi olarak kullanilmak tizere
tahsis ettigini Osman Nuri Pasa’da belirtmektedir (Nuri Pasa 1909: 454; Sahin 2004: 144).

1 Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulus hazirliklar1 1860 yilinda baslamistir. Osman Hamdi Bey'in babasi
ibrahim Edhem Pasa’nin gayretleriyle ancak 1883’te gerceklestirilebilmistir. Osman Hamdi Bey'in
Miidirliginde daha ¢ok azinliklardan olusan 6grencilere yabanci hocalar tarafindan resim, heykel ve mimari
alanlarda dersler verilmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz., Cezar, Mustafa. 1995. Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman
Hamdi, istanbul, 11:455-475.
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YILDIZ ALBUMLERI

Osmanli’da 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat dallar1 birbirine paralel bir
gelisme gostermistir. Bu donemde Osmanli Resim Sanati'ni dogrudan etkileyen 6nemli
gorsel malzemelerden biri de fotograf olmustur. 1839 yilinda Fransiz Bilimler
Akademisi’'nin fotografi bir bulus olarak diinyaya tanitmasinin ardindan, Mithendishane-i
Berri-i Hiimayun ders programina fotograf dersleri eklenmistir. Ayrica, 19. yiizyilin
sonlarina dogru c¢ogunlugu Ermeni olan yabanci ve Osmanli uyruklu sanatgilarin
Istanbul’da bir ¢ok fotograf atélyesi agmis olduklar bilinmektedir (Ozendes 1998: 16-17;
Sahin 1999: 165).

Fotograf, Sultan Abdiilaziz doneminde Osmanl topraklarina girse de yayilmasi II.
Abdiilhamid doneminde 6zellikle de sarayin destegi ile olmustur (Sahin 1999: 184). Sultan
imparatorlukta teftis gezilerine ¢ikmamis, bunun yerine fotograflar araciligi ile iilkenin
her kosesinden ahalinin adet ve kiyafetinden, torenlerden, insaat ve acilan eserlerden,
kisaca lilkede olan biten her seyden haberdar olmustur (Ortayli 1999: 324). Sultan’in emri
ile hazirlanmis olan alblimler arasinda en {inliisii Yildiz Alblimleri’dir (Cizgen 1994: 72).
Abdullah Biraderler tarafindan hazirlanan bu albiimler, Osmanli kentlerini tanitan
manzaralar, mimari yapilar ve kiiltiirel 6geler icermeleri bakimindan olduk¢a 6nemlidir
(Sahin 1999: 165-166).

Sultan, Osmanli’nin modern bir devlet oldugunu Batr’'ya yansitmak amaci ile, donem
donem Osmanh kultiiriinii ve {ilkenin kalkinmasi ya da c¢agdaslasmasi olarak
nitelendirilebilecek gorintiilerin bulundugu fotograf albiimlerini yabanci {ilkelere
gondermistir. Giiniimiizde Washington Kongre Kitapligi koleksiyonlarinda, II. Abdiilhamid
tarafindan hediye edilmis, icinde 1200’den fazla fotografin yer aldigi, 36 albiim yer
almaktadir (Allen 1986: 16-17; Cizgen 2009: 15). Bununla birlikte Istanbul
Universitesinde 911 albiim ve 36 bin 535 fotograf bulunmaktadir. Bu albiimlerdeki
fotograflar, biiylik ebatta cama cekildigi icin oldukca nettir (Atasoy 2009: 23).

Bu degerli fotograf koleksiyonunu olusturan sanatgilardan bazilar1 “Saray
Fotograf¢is1” tinvani alan, Abdullah Fréres, baba ve ogul Kargopoulo’dur. Abdullah Fréres
ya da Abdullah Biraderler olarak taninan sanatgilar, Kevork, Hovsep ve Vichen isimli ii¢
Ermeni kardestirz. Rum asilli Vassilaki Kargopoulo ise 24 Nisan 1877’de saray fotograf¢isi
olarak ilan edilmistir. Onun ardindan ise bu goreve oglu, Cleomene Kargopoulo
getirilmistir (Cizgen 2009: 15-16).

[I. Abdiilhamid’in Yildiz Saray1 i¢inde bir fotograf atolyesi kurdurmus olmasi ve
sanata ilgi duymasi, sanatcilarin eserlerini ortaya koyarken fotograftan yararlanmis
olabileceklerini diisiindiirmektedir. Adnan Coker ve Sezer Tansug yapmis olduklar
calismalar ile tuval resminde fotograftan yararlanildigini kanitlarken3, Ayse Pelin Sahin
Tekinalp ise tuval resmi yapan sanatcilarin duvar resmide yapmis olabileceklerine dikkat

2ilk kez, 1858'de Rabach’in stiidyosunu alarak fotografciliga baglamislardir. 1863 yilinda Sultan Abdiilaziz
tarafindan kendilerine “Ressam-1 Hazret-i Sehriyar-i” {invami verilmis olup, bu invan II. Abdilhamid
déneminde de devam etmistir. Ayrintili bilgi icin bkz., Ozendes 1998.

3 Tuval resimleri ile fotograflar arasindaki iliski hakkinda bkz., Coker 1983: 4-12; Tansug: 1980; 4-7.
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cekerek, fotografin duvar resmine de kaynaklik ettigini ortaya koymustur*. Ayni fikirle
yola ¢ikarak, bu donemde Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun’da gérev alan yabanci ve Osmanl
uyruklu sanatgilarin da porselen objeler iizerine benzer Istanbul tasvirlerini resmetmeleri,
fotograftan yararlanmis olabileceklerine isaret etmektedir. Ayrica bu dénemde dogada
calisma anlayisinin olmamasi, bu resimlerin fotograftan aktarilarak yapildigi diisiincesini
giiclendirmektedir. Bununla birlikte II. Abdiilhamid’in Yildiz Saray1 icinde fotograf atélyesi
icin ve Sanayi-i Nefise Mektebi 68rencilerinin ¢alisabilmeleri icin birer oda tahsis etmesi,
ayrica, Yildiz Cini Fabrika-i Himayun'’da gérev alan ressamlarin ayni zamanda tuval ve
duvar resmi de yapiyor olmalari, tuval resminde ve duvar resminde fotograftan
yararlanan bu sanatcilarin ayni sekilde porselen objeler iizerinde yer alan tasvirlerde de
fotograftan yararlanmis olabileceklerini akla getirmektedir.

YILDIZ CiNi FABRIKA-i HUMAYUN

Fabrika, 1890'l1 yillarin basinda, Yildiz Saray1 bahgesine, Sultan II. Abdiilhamid
tarafindan kurdurulmustur. Oncelikle sarayin porselen ihtiyacin1 karsilamak amaciyla
tiretim yapan fabrikada, imal edilen eseler tanitim amaciyla cesitli Avrupa kralliklarina
hediye olarak ya da uluslararasi fuarlara sergilenmek amaciyla gonderilmistir (Kalyoncu
2011: 90). Sultan II. Abdiilhamid’in sanata olan yakinlig1 ve Bati iilkelerinde gordiigii yeni
teknolojileri Osmanli’ya getirme istegi ve ¢ini sanatinin yeniden canlandirilmasi diisiincesi
fabrikanin kurulusunda etkili olmustur (Cosansel 2012: 37).

Fabrikanin kurulusunda ihtiya¢ duyulan teknoloji ve malzeme ile iiretim esnasinda
gerekli olan kaliplar, Fransa’da bulunan ve donemin 6nde gelen porselen fabrikalari olan
“Sévres” ve “Limoges” dan getirtilmistir. Bununla birlikte fabrikada ¢alismak iizere Sévres
fabrikasindan ustalar da getirtilmistir. Ayrica yine o donemde Sanayi-i Nefise mektebinde
Ogrenci olan bazi yetenekli isimler Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun icin egitilmek {izere
Paris yakinlarindaki Sévres Porselen Fabrikasi’'na gonderilmistir (Kiigiikerman 1987: 63).
Bu nedenledir ki, fabrikanin ilk yillarinda iiretilen eserler cogunlukla Fransiz porselenleri
etkisi altindadir.

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunda iiretilen eserlerin tamaminda fabrikanin orjinal
amblemi olan ay yildiz damgasi goriilmektedir. Damganin altinda ise, fabrikanin kurulus
yili ve eserin iretildigi yi1l bulunmaktadir. Ayrica bazi eserlerde sanat¢i adi da yer
almaktadir (Cosansel 2007: 63).

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun'u, II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi ve II.
Mesrutiyet’in ilan1 ile 1909 yilinda kapatilmistir. Sultan Resad doéneminde saray
kompleksinin disina tasinilmasi diisiiniilse de sadece duvar orililerek Saray’in dis
bahcesinde birakilmistir. Fabrika 1911 yilinda tekrar iiretime ge¢mis ancak [. Diinya
Savasi nedeniyle liretim durdurulmus ardindan tamamen kapatilmistir. 1959 yilina kadar
fabrikada her hangi bir ¢alisma olmamus, bu tarihten itibaren ise Siimerbank tarafindan
isletilmeye baslanmis ve “Siimerbank Yildiz Porselen Sanayi Miiessesesi” adin1 almistir.
1959-1963 yillari arasinda Siimerbank fabrikada bazi ekler yapmis, yeni firin ve elektrikli

4 Duvar resimleri ile fotograflar arasindaki iligki i¢in bkz., Sahin 1999: 165-172.
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aletler almistir. 1994 yilina kadar fabrikada tretim bu isim ile yapilmistir. 1994 yilindan
itibaren fabrika, T.B.M.M. Milli Saraylar Daire Baskanligi’'na bagl olarak Yildiz Porselen
Fabrikasi adi ile faaliyetlerini stirdlirmiistiir (Serin 2009: 100; Acar 2012: 14-15).

Fabrikanin c¢alisanlar1 idari ve teknik kadro olmak iizere iki grupta
toplanabilmektedir. idari yani yonetici kadro; nazir, dahiliye miidiirii ve onun yardimcisi
ile muhasebeciden olusmaktadir. Uretim béliimiinde gérevli teknik kadro ise; ustabasi ya
da imalat miidiiri, ressamlar, camurcu, kalipgi, tornact ve firincidan olusmaktadir.
Fabrikanin ilk nazir1 Selim Melhames (1894-1895) olmustur. Yonetici kadroda nazirin
altinda gérev yapan bir de dahiliye miidiirii bulunmaktadir. Bu goreve ilk olarak Fransiz
Louis Date getirilmistir. Porselen iiretimi konusunda tecriibeli olan Mdsyo Date,
Fransa’dan davet edilerek hem fabrikanin insasindan hem de fabrikanin porselen
tretiminden sorumlu olmustur. Miidiir yardimciligi gorevini ise, 1897 yilinin Agustos
ayindan fabrikanin kapandigi II. Mesrutiyet donemine kadar Yiizbasi Ahmed Bey
yuriitmiistiir (Serin 2009: 36-39).

Uretim yapan teknik personele baktigimizda, gorev alan ustalarin énemli béliimiinii
Sévr Porselen Fabrikasi'ndan getirilen ustalarin olusturdugunu soyleyebilmekteyiz.
Fransa’dan gelen bu ustalar ayni zamanda ¢alisan personeli de egitmislerdir. Ustalarin
basinda, liretimi denetleyen “ustabasi” ya da “imalat miidiri” olarak tamimlanan bir
gorevli yer almaktadir. Fabrikada gorev alan ilk imalat miudiirii Sévr Porselen
Fabrikasi’'ndan getirtilen Mosy6 Blanchet’dir. 1895’te goéreve baslayan Mosy6 Blanchet li¢
ay sonra fabrikadaki gérevinden ayrilmistir. Yerine ise, fabrikada dékmeci olarak ¢alisan
Pierre Tharet getirilmistir (Damlibag 2011: 101). Pierre Tharet'in imalat midurligi
gorevine gelmesi ile birlikte gerceklesen en O6nemli basari, yerli kaolin ile iiretimin
saglamasi olmustur. Tharet doneminde, iiretilen eserlerin altina “Tiirk Topragl” damgasi
vurulmustur (Cosansel 2007: 63).

Uretim béliimiinde bir bagka énemli kadroyu ressamlar olusturmaktadir. Uretilen
eserlerin kullanima hazir hale getirilmesinde son asama, ressamlar tarafindan triinlerin
bezenmesi ile gerceklesmektedir. Fabrikada gérev alan ressamlar su sekilde gruplamak
miimkindir. Bati'h sanatgilar, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi hocalar1 ve 6grencileri,
Enderunlu sanatgilar ve asker sifatina sahip ressamlar. Bati’'lh sanat¢ilardan 6ne ¢ikan
isimler E. Narcice, Mosyo Tare ya da Tharet, ]. Della Tolla, A. Nicot, L'Avergne ve
Mardiros'tur. Bu grupta yer alan sanatgilar hakkinda yeterli bilgi edinilememektedir.
Bununla birlikte Tufan Pasazade Faik Bey, Abdurrahman Bey, Nuri Bey ve Ferid Bey
Enderun Mensubu ressamlar arasinda yer alirken, Seker Ahmed Pasa, Halid Naci, Mesrur
Izzet Ebu Seneb Bey ve Omer Adil Bey Sanayi-i Nefise Mektebi mensuplarindandir (Coker

5 Kendisi ayn1 zamanda donemin Orman, Maden ve Ziraat Nazir’'dir. “Duy@in-1 Umiimiye eski midiiri olan
Selim Melhame, 7 Subat 1893’te kurulan Orman ve Ma‘adin ve Ziraat Nezareti'ne 13 Subat’ta idareci olmus , bu
gorevi karsiliginda kendisine 15.000 kurus maas nasb edilmistir. Sarayin gézde pasalarindan biri olan
Melhame, I1.Abdiilhamid’in sahsi tasarrufu ile atandigindan, nazirin etkisi ve giicti de fazla idi. “Il.Mesrutiyet’in
ilaninin hemen ardindan s6zde Avrupa kaplicalarina gitmek icin izin isteyen Melhame, gelecek cevabi bile
beklemeden haksiz olarak elde ettigi 30 milyon franktan fazla para ile 29 Temmuz 1908’de bir Italyan
gemisine binerek yurt disina kacti .” Keskin, Ozkan. 2005. “Orman ve Ma‘ddin Nezareti’nin Kurulusu ve
Faaliyetleri”, I.U. Sos. Bil. Enst. Doktora Tezi, Istanbul, s. 57-61’den aktaran Serin 2009: 34.
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1983: 10; Kiiciikerman 1987: 141; Cezar 1971: 212-213). Osman Nuri Pasa, Hiiseyin Zekai
Pasa, Topcu kaimmakami Mustafa Vasfi Pasa, Kolagasi Yahya Bey, Riza Bey ve Ziya Bey ise
asker sifatina sahip olan isimlerdir (Kiigiikerman 1987: 135-141).

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun’'da 1894 ile 1908 arasinda liretilerek, kadroda gorev
alan ressamlar tarafindan bezenen porselen objeler iizerinde gérdiigiimiiz Istanbul
tasvirlerinde belli konular dikkat cekmektedir. Bu konulardan, Goksu (Kii¢cliksu) Deresi ve
Cesmesi, Fenerbahce Feneri, Kiz Kulesi ve panoramik Istanbul manzaralari 6ne
cikmaktadir. Bu tasvirlerde ¢ogunlukla, bir kiyidan karsiya bakildiginda goriilen mimari
yapilar, kiyidaki agaclar ve ¢ogu zaman denizde yelkenliler goriilmektedir (Sahin 1999:
120).

Istanbul manzaralar ile bezenmis olan bu eserlerin bazilarinda sanat¢i imzas: yer
alirken, bazilarinda imza bulunmamaktadir. Calismamiz kapsaminda se¢mis oldugumuz
bir eserde sanat¢i imzas1 gorilmemekle birlikte, imzali eserler icerisinde Halid Naci’'nin
(1827-1927) tasvirleri cogunluktadir. Bahriye’de 6grenciligi doneminde Sultan’in emriyle
Sanayi-i Nefise mektebine devam eden Halid Naci, yetistirilmek lizere Sévres Porselen
Fabrikasi’'na gonderilmis doniisiinde ise 1894 Kasim ayindan itibaren Yildiz Cini Fabrika-i
Himayun’da bas ressamlik gorevine getirilmistir (Cezar 1971: 212-213). Sanat¢inin
calismalarinda, istanbul manzaralan esliginde mimari yapilar dikkat ¢ekmektedir. Bu
degerli eserlerden bazi Ornekler vermemiz uygun olacaktir. Dolmabahg¢e Sarayi
Miizesi'nde bulunan, , altin yaldizl stilize edilmis iki kulplu ve silindir formlu vazoda Halid
Naci imzas1 bulunmaktadir. Sanat¢1 vazonun gévdesine Hamidiye Camii’yi resmetmistir
(Fig. 1). Yapy, Yildiz Saray1 kompleksi icinde Sultan II. Abdiilhamid’in térensel gorevlerini
yerine getirmesi icin insa edilmistir (Kuban: 2007: 640). Sanatgilarin yapiyi, konu olarak
tercih etmesi ise, Sultan'in istegi ile Saray'in her kdsesinin fotograf ve resimlerle
belgelenmis olmasiyla aciklanabilir. Halid Naci eserinde Abdullah Fréres tarafindan
cekilmis olan fotograftan yararlanmis olmalidir (Fig. 2). Sanatci, cephe yoniinde degisiklik
yapmakla birlikte, yapiy1 detayl bir bicimde resmetmistir.

Kii¢liksu Kasr1’'nin hemen yaninda yer alan, Sultan III. Selim (1789-1807) tarafindan
1806 tarihinde annesi adina yaptirdigi Mihrisah Valide Sultan Cesmesi'niné resmedildigi
bir baska vazoda ayni imza goriilmektedir (Fig. 3). Eser Dolmabahge Saray1 Miizesi'nde
yer almaktadir. Cesmenin yapi unsurlarinin detayli verilisi fotograftan aktarilmis
olabilecegini akla getirmektedir. Cesme, Ali Riza Pasa tarafindan ¢ekilmis olan fotograftan
aktarilmis olmahdir (Fig. 4). Bununla birlikte Halid Naci, eserine baz figiirler eklemistir.
Vazonun govdesini saran tasvirde, cesme oOniinde otlayan koyunlar resmedilmistir.
Cesmenin yer aldig1 bolgenin 19. yiizyillda 6nemli bir mesire yeri olmasi, sanat¢inin
ekledigi bu detay1 ger¢ege uygun gostermektedir.

Topkapi Saray1 Miizesi'nde bulunan, yine Halid Naci imzali olan vazonun gévdesinin
bir yiiziinde, pafta icinde Rumeli Hisari’'ndan kars1 sahilin goriintiisii resmedilmistir (Fig.
5). Bu manzara tasviri ile Abdullah Fréres’in ¢ekmis oldugu Rumeli Hisari fotografi
birbirine olduk¢a yakindir (Fig. 6). Sanat¢1 bu eserinde, bir kiyidan karsi kiyinin

6 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Kuban 2007: 520.
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goriintliislinii natiiralist slupla tasvir etmistir. 19. yiizyill Osmanlh Resim Sanati'nda, bir
kiyidan karsiya bakildiginda goriilen yapilar ve kiyidaki agaclar dénemin sanatcilari
tarafindan siklikla tercih edilen manzara tasvirleri arasinda yer almaktadir.

Sanat¢inin Topkapr Sarayr Miizesi'nde yer alan bir baska eseri ise, levha lizerine
yapilmis bir manzara ¢alismasidir. Bu ¢alismada, agaclikli bir alan igerisinde, Kagithane
Cadir Koskii ya da Sayeban Koskii tasvir edilmistir? (Fig. 7). Bu kosk giiniimiize
ulasamamistir. Sanate¢i, Abdullah Fréres’in fotografindan yararlanmis olmakla birlikte,
fotografta yer alan insan figlirlerini kompozisyondan ¢ikararak eserini olusturmustur (Fig.
8). Ayrica bir baska dikkat ceken nokta 15181n kullanimidir. Resimde goriilen 151k, dogada
calisiimamis fotograftan aynen aktarilmistir. Donem sanatgilarinin ¢ogunda ayni eksiklik
s6z konusudur. Sanatcilar 15181 yeterince bilmediklerinden, ellerindeki malzemeden
gordiklerini aynen aktarmaya calismislardir (Tansug 1986: 87; Sahin 2004: 147).
Ozellikle 6n planda gorilen havuzun yiizeyindeki yansimalar birebir boyanmis
olduklarindan dikkat ¢ekicidir.

Halid Naci imzas1 tasiyan eskenar dortgen formundaki iki adet sigaraligin ig
yluzeyinde ise Kiciiksu Kasr1 resmedilmistir8 (Fig. 9). Her iki eser de, Topkap1 Sarayi
Miizesinde bulunmaktadir. Kasir, Sultan [. Abdiilmecid doneminde (1839-1861)
yaptirilmistir®. Yapi, 19. yiizyll Osmanli Mimarisi icinde, Sultan Abdiilmecid’in Batr'y1
ornek aldigin1 ortaya koyan onemli bir eserdir. Bu nedenle dénemin resim sanatinda
siklikla tercih edilen konulardan biri olmustur. Halid Naci eserlerden birinde, yapinin
glindliz manzarasini digerinde ise, gece manzarasini tasvir etmistir. Sanat¢i, Abdullah
Fréres’in fotografindan yola cikarak, yapinin gece goriintiisiinii renk tonlar1 ve suyun
tizerinde goriilen yansimalar ile vermeye ¢alismistir (Fig. 10). Kiicliksu Kasri'nin giindiiz
tasvirinde ise, suyun durgun goriintiisii dikkat cekmektedir.

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun iiretimi porselen objeler iizerinde gériilen istanbul
tasvirlerini, fotograftan yararlanarak yaptigim1 diisiindiigiimiiz bir baska sanat¢i Fransiz
Mosyo Nicot'durl®. Dolmabahge Sarayr Miizesi'nde bulunan oval goévdeli bir vazoda
sanatecinin imzasi bulunmaktadir. Sanatei, vazonun bir yiiziinde madalyon icinde Topkapi
Saray1 “Bab-iis Selam Kapisi” ni resmetmistir (Fig. 11). Topkap1 Sarayi, Dolmabahce
Sarayr’'nin yapildigr 1856 yilina kadar, yaklasik olarak 380 yil Osmanli Devleti'nin idare
merkezi olmustur. Resmedilen Bab-iis Selam Kapisi, sarayin ikinci kapis1 olup, ikinci
avluya yani Padisahlik Makaminin basladig1 béliime gecisi saglamasi acisindan oldukga
O6nemlidir. Bu nedenle, donemin resim sanatina konu olmasi kacinilmaz olmustur.
Sanat¢inin tasviri ile Abdullah Fréres tarafindan gekilen fotograf oldukca benzerdir (Fig.
12). Bununla birlikte, sanate¢i kapinin 6niinde goriilen iki insan figliriinlin kiyafetlerinde

7 Kagithane deresinin c¢aglayan bendleri yanindaki mermer set iizerinde idi ve II. Mahmud (1808-1839)
zamaninda, ayni yerde III. Ahmed devrine ait olan Kasr-1 Nesat denilen kasir {izerinde 1815-1816 tarihlerinde
yapimisti (Bayraktar: 1979: 30).

8 Hiilya Kalyoncu doktora tezinde bu yapinin Beylerbeyi Saray1 oldugunu belirtmistir (Kalyoncu 2011: 314).
Biz yapinin Kiigiiksu Kasr1 oldugunu diisiinmekteyiz.

9 Ayrintil bilgi i¢in bk. Tuglac1 1993: 171-172.

10 Sanat¢1 hakkinda detayli bilgi edinilememektedir. Bununla birlikte Sinem Serin yiiksek lisans tezinde,
sanat¢inin19 Subat 1895 tarihi itibari ile fabrikanin bas ressami oldugunu belirtmistir (Serin 2009: 46).
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bazi degisiklikler yapmistir. Vazonun diger yliziinde ise yine madalyon icinde Fenerbahge
Sahili ve Feneri resmedilmistir. Nicot bu calismasinda da biiylik olasilikla Abdullah
Fréres’in Fenerbahce Sahili'ni gosteren fotografindan yararlanmistir. Ayrica, bu dénem
duvar resminde de siklikla resmedilen Fenerbah¢e manzarasi, fotografin icadindan 6nce
de ozellikle graviirlerde sik¢a karsilasilan tasvirlerdendir (Sahin 1999: 167).

Konumuz kapsaminda inceledigimiz eserlerde karsilastigfimiz bir baska sanatgi
imzasi ise Omer’e!! aittir. Dolmabahge Sarayr Miizesi'nde yer alan oval formlu, altin
yaldizli kulplar1 olan ve barok etkiler tasiyan iki adet vazoda sanat¢inin tasvirleri
goriilmektedir. Eserlerden birinde, govdede bulunan madalyonlar icinde Pertevniyal
Valide Sultan Camii ve Alman Cesmesi, digerinde ise yine madalyonlar icinde Ayasofya ve
Yavuz Sultan Selim Camii resmedilmistir (Fig. 13, 14). Her iki vazoda gériilen Istanbul
manzaralari, Abdullah Fréres tarafindan cekilen fotograflardaki Istanbul manzaralar ile
kiigiik detaylar haricinde ortiismektedir (Fig. 15, 16). Fotograflar ile karsilastirildiginda,
sanatcinin Ayasofya tasvirinde, figiir sayisin1 azalttigl dikkat ¢ekmektedir. 1871 yilinda
Sultan Abdiilaziz'in (1861-1876) annesi i¢in yaptirdig1 Pertevniyal Valide Sultan Camii!2
tasvirinde ise, hig figlir kullanmamis, onun yerine sik agaglar resmetmistir.

Son O6rnegimiz olan ve Dolmabahce Saray1 Miizesi'nde yer alan 1312 sene 9 (1903)
tarihli, vazonun her iki yiiziinde de madalyonlar icinde Istanbul tasvirleri gériilmektedir.
Eserde sanat¢i imzasi bulunmamaktadir. Vazonun bir yiliztinde madalyon i¢inde Yildiz
Camii, Saat kulesi ve Bliyiik Mabeyn Kdski resmedilmistir (Fig. 17). Yildiz Saray1 19. yiizyil
Osmanli Resim Sanati’'nda tercih edilen konularin basindadir. II. Abdiilhamid’in saltanat
doneminde benimsedigi yonetim anlayisi, saray agirlikli yani Sultan’in sahsi otoritesinin
hakim oldugu bir anlayisti. Boylece, Yildiz Saray1 ve II. Abdiilhamid, birbirini ¢agristiran
kelimeler gibi olmuslardir (Candemir: 2007: 15). Padisahin yasadig1 yap1 ve bahceleri
iceren tasvirlerin saray tarafindan tercih edilmesi ise, 19. ylizyilda mimariye ydnelen
sanatcilarin Yildiz Sarayr’'ni siklikla resmetmesine yol agmistir (Sahin 2004: 147-148). Bu
tasvir, Yildiz Albiimlerinde yer alan ve 1880-1893 yillar1 arasinda biiyiik olasilikla
Abdullah Fréres tarafindan cekilen fotograftan yararlanilarak yapilmistir (Fig. 18). Iki
eserde de gorilen yap1 detaylar1 neredeyse aynmidir. Vazonun diger yiiziinde ise, yine
madalyon icinde Dolmabahc¢e Saray1 resmedilmistir. Her iki tasvirde de sanat¢inin
natiiralist Gislubu dikkat ¢ekicidir.

Porselen objelerin ylizeyinde karsimiza c¢ikan bu tasvirlerde sanatcilar, ayrintiya
Onem veren tavirlari ve ince fir¢ca vuruslari ile titiz calismalar ortaya koymuslardir. Farkl
formlarda olan porselen malzeme ilizerine calismak, 6zellikle de mimari yap1 tasvirlerinde
detay verildigi diistiniildiigiinde, daha titiz ¢alisma gerektirmis olmalidir. Bununla birlikte,
dogada calisma aliskanligl olmayan Osmanli ressamlar icin fotograftan yararlanmak
kolaylik saglamistir.

Sonug olarak, II. Abdilhamid doneminde Osmanl topraklarina yayilan fotograftan,

11 Omer Adil Bey, bir dénem Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirliigii yapmistir. 1911 yilinda Yildiz Cini
Fabrika-i Hiimayun’da midiir olarak goreve baslamis ve yarim kalan pargalarin tamamlanarak satiglarinin
yapilmasin saglamistir (Kiigiikerman: 1987: 141).

12 Ayrintili bilgi icin bkz., Kuban 2007: 640.
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duvar ve tuval resminde oldugu gibi porselen objelerin bezenmesinde de yararlanildigini
soylemek yerinde olacaktir. Ayrica diyebiliriz ki, se¢cmis oldugumuz Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimayun tiretimi bu degerli eserler, sahip olduklar: istanbul tasvirleri ile ayn1 zamanda
doneme 151k tutan birer belge niteligi de tasimaktadirlar.
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Fig. 1 Vazo, 1312 sene 5 (1899), Halid Naci,
Dolmabahge Saray1 Miizesi (Anonim 2007: 151)
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Figiir 2 Hamidiye Camii, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b29114/?co=ahii)
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Figiir 3 Vazo, 1312 sene 6 (1900), Halid Naci,
Dolmabahce Saray1 Miizesi.(Anonim 2007: 195)

Figiir 4 Kiiciiksu Mihrisah Sultan Cesmesi, Ali Riza Pasa, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28101/?co=ahii)
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Figiir 5 Vazo, 1312 sene 10 (1894), Halid Naci,
Topkap1 Saray1 Miizesi. (Kalyoncu 2011: 161)
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Figiir 6 Rumeli Hisari, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b27882/?co=ahii)
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Figiir 7 Levha, 1312 (1894), Halid Naci, Topkap1 Saray:1 Miizesi.
(Kalyoncu 2011: 292)
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Figiir 8 Kagithane “Cadir Koski” veya “Sayeban Koskii”, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b27894 /?co=ahii)
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Figiir 9 Sigaralik, 1312 sene 2 (1896), Topkap1 Saray1 Miizesi.
(Kalyoncu 2011: 314)
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Figiir 10 Kiiciiksu Kasri, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b27910/?co=ahii)
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Figiir 11 Vazo, 1312 sene 13 (1907), A.Nicot,
Dolmabahge Saray1 Miizesi. (Anonim 2007: 138)
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Figiir 12 Topkapi Saray1 “Bab-iis Selam Kapis1”, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b27884 /?co=ahii)
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Figiir 13 Vazo, 1312 sene (1908), Omer,
Dolmabahce Saray1 Miizesi. (Anonim 2007: 147)

Figiir 14 Vazo, 1312 sene (1908), Omer,
Dolmabahcge Saray1 Miizesi. (Anonim 2007: 147)
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Figiir 15 Aksaray Valide Camii, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28673/?co=ahii)
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Figiir 16 Ayasofya, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28898/?co=ahii)
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Figiir 17 Vazo, 1312 sene 9 (1903),
Dolmabahge Saray1 Miizesi. (Anonim 2007: 135)
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Figiir 18 Hamidiye Camii ve Biiyiik Mabeyn, Abdullah Fréres, 1880-1893.
(http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28109/?co=ahii)
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OZET

Mekan Dizimi Analiz Yéntemi; farkli élgeklerdeki bélgelerin, kentlerin, yapili cevrelerin, bina
gruplarinin mekansal modellerini, yapi ici mekan organizasyonunu tanimlamak ve bunlarin
sosyal yapi ile etkilesimlerini incelemek icin kullanilan, teorik yaklasimlarla desteklenen
teknikler blitiiniine verilen isimdir. Bu tekniklerin dncelikli hedefi mekansal organizasyonun
insan hareketi ve goriis alanlar ile iligkisini nesnel olarak inceleyerek, “mekanlarin”
insanlart bir araya getirme ve yonlendirme potansiyellerini ortaya c¢ikarmaktir. 1970°li
yillarda gelistirilmeye baslanmis analiz yontemi giiniimiizde mimarlik, ic mimarlik kentsel
tasarim ve planlama dallarinin yani sira arkeoloji, antropoloji, ulasim, enformasyon
teknolojileri, kent ve insan cografyasi, peyzaj mimarligi ve bilisime degin pek ¢cok alanda
kullanilmaktadir. Calisma, akademik cevreler icin ¢ok cesitli alanlarda arastirma olanagi
veren bu analiz yénteminin ve bu yéntemden yararlanilarak yapilan ampirik ¢alismalarin
irdelenmesi ile, yeni ¢alisma konularinin giindeme gelmesinde katki saglayabilecegi
diistiniilerek hazirlanmgtir.

Anahtar kelimeler: Mekan, bicimlenme, derinlik, biitiinlesme, mekansal model.
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SPACE SYNTAX AND RESEARCHING ISSUES

ABSTRACT

Space Syntax; It is given name of whole thecnical supplement that is supported by theoretical
approach which are used to define by different scales of region, cities, built environment,
spatial pattern of building groups, interior organisation of ...structure and that are examined
their social structures related interactions. The primary goal of these techniques spatial
organization of human movement and its relationship to the fields of examining objectively
see, bring people together "spaces” and referring to reveal their potential. The analysis
method has begun to develop at the beginning of the 1970 which are used many areas
mentioned such as in architecture, interior design architecture, urban design and planning,
as well as in branches of archaeology, anthropology, transportation, information
technologies, urban and human geography, landscape architecture and informatics. This
study, has prepared for the academic community who could get the opportunity to work in a
wide range of fields for this method of analysis and evaluation of empirical studies conducted
using these methods, which are thought the current study could be ensure to contribute in
the agenda.

Key Words: Space, configuration, depth, integration, spatial pattern.
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GIRIS

20. yizyilin baslarindan itibaren mimari anlayistaki gelisime bakildiginda,
endiistrilesmeye bagh olarak gelisen demografik yapilanmanin, yeni yap tipolojileri ve
mekansal organizasyonlarla, yeni mekdn anlayisini beraberinde getirdigi, 1900’lerden
1960’lara kadar siirecek gelenekselden moderne gecis siirecinin basladigi goriilmektedir.
Kalkacak) “Modern mimari” akimin énciiliigiinde ilk kez 1928 yilinda isvicre’nin La Sarraz
sehrinde Modern Mimarlik Kongreleri (CIAM) yapilmistir. Bu kongrelerde mimari
egilimlerin durum tespiti yapilarak, hayati 6neme sahip bir takim ilkeler ortaya konmus ve
mimarin tanimi yapilmistir. CIAM’a gore “Mimar; devrin gerceklerine ve ait oldugu
toplumun ihtiya¢ ve amaglarina iyice niifuz ederek, eserlerini ona gore yaratan kimsedir.”
(Conrads 1964:103). Tanim bize net olarak bu donemin mimari yaklasimi ve beklentisini
de anlatmaktadir.

20. yilizyllda mimarhigin kavramsal gelisimi tUzerinde belirleyici rolii olan
modernizm, genel olarak mantiksal goriis acgilarina dayali, soyut kavram ve
tanimlamalarin yani sira kullanici goriis ve gereksinmelerini yadsiyan tez ve Onerileriyle
bilinmektedir. S6z konusu ekol savunucularinin gergeklestirdikleri tasarimlarda, halkin
sosyal yasam tarzi ile Kkiiltiirel degerlerinin yani sira, ¢evrenin iklimsel ve fiziksel
kosullarina iliskin etkenleri de degerlendirme kapsamina almadiklar1 goriilmektedir.
Ikinci diinya savasinin beraberinde getirdigi maddi manevi yikim déneminin hemen
ardindan gelen yillarda ise, o dénemin egilimi olan rasyonalist goriisii kent 6lgeginde
monotonlagsmaya, kimliksizlesmeye ve anonimlesmeye sebep oldugu ve bununla sehirlerin
6zgln mimarisini ve yasam tarzlarini olumsuz yonde etkilediginden dolay1 elestirenler
sayica artmaya baslamis, 1960’ yillara kadar altin ¢agini yasayan modern mimarlik
prensiplerine ilk bilincli elestiri gene CIAM biinyesindeki mimarlardan gelmistir. 1953
yilinda yapilan 9.CIAM kongresindeki tartismalar sonucunda CIAM’a lye bazi mimarlar
“10.Ekip” grubunu kurmuslar ve evrensellik yerine “kisilik”, mekan yerine “yer”, yasama-
eglenme-calisma-ulasim gibi islevlere gore zonlara ayirma anlayisi yerine “ev-sokak-
mahalle-kent” gibi toplu yasamin “hiyerarsik iliskilerini” 6n plana ¢ikaran, insan iliskilerini
kurmaya ¢alisan bir yaklasimi savunmuslardir. (Frampton 1980:27)

1960’lar mimarisinin 6zli mekan i¢cinde bagimsiz, birbirleriyle iliskileri kurulmamis
formlar degil, formlarin mekan icindeki organizasyonudur. Buna “mekan kurami”
denilmektedir. Glinlimiiziin “mekan+zaman” kurami da, hacimlerin mekan iginde
yerlestirilis ve birbirlerine baglanislari, i¢ mekanin dis mekandan ayrilis1 veya bir ic-dis
kaynasmasi ortaya koyacak sekilde pargalanisini ele almasi ile, ¢agdas mimari icin
evrensel bir hamledir. Bir bélgenin toprak ve hava sartlarina gosterilen saygi ile “cevre”
faktoriinii de bu anlayisa eklemek gerekir.

Mimari anlayistaki bu gelisim 6zellikle II. diinya savasi sonundaki yillardan itibaren
mimaride sosyal sorumluluk bilincini 6n plana ¢ikartmaktadir. Peponis’e gore (Peponis
:2007) Space Syntax (Mekan Dizimi) Analiz Yontemi yaklagsimi da bu bilincin bir irtintidiir.
Bir “mekan okuma” yontemi olarak kabul edilen Space Syntax analiz yontemi, 1970’lerin
baslarinda yap1 ve yapili ¢cevrelerde “mekansal goriinim” etkilerinin ve bunlarin sosyal
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yapidaki etkilesimlerinin ortaya ¢ikartilmasi amaciyla University College of London’da
(UCL) Bill Hillier ve ekibi tarafindan mimari ve sehircilik alanlarinda teorik olarak
calisiimaya baslanmistir (Hillier vd.,1983). Calismalar, March ve Steadman’in (Steadman
ve March 1974) mimarinin geometrik ve formal sinirlarinin tamimlanmasi ¢alismalarina
paralel olarak ilerlemistir. Hillier'e gore iki farkli calismada March ve Steadman
“olasiliklar”, Bill Hillier ve ekibi “gercekler” iizerine ¢alismistir. Sonuclar i¢in bir araya
gelinerek ortak seminerler yapilmis, fikirler paylasilmistir. Space Syntax ¢alismalari;
yerlesme ve yapilarin organik ve dlizensiz formdaki genel goriiniim 6zelliklerini diisiinen
“gercek cevre’de, mekansal form karakteristigini olusturan fonksiyonel, mekansal ve
forma iliskin etkileri tanimlamak iizere yogunlasmistir. Bu ¢alismalarla birlikte mekansal
tasarim Onerilerinin yerine simule edilebilecek bir goriiniim ile mekan modellerinin
analizi ve gosterimleri ve sonunda bunun nasil ¢alisacaginin tahmini icin uygun bir teknik
olusturmak iizere odaklanmis, mekan yapilanmasi icin geometrik form yerine topolojik
diizlemleri temel almigtir.

David Seamon’a gore space syntax yaklasiminin ayni dénemlerde ortaya atilan diger
analitik yaklasimlardan ayiran en oOnemli 6zelligi; mekani betimlerken kullandigi
tekniklerin dogrudan “insanlarin mekansal deneyimlerine” odaklanmasidir. (Seamon
2007)

1980’lerin basinda space syntax tekniklerinin bir arada anlatildig1 ilk yayin
yapilmistir. Tiim calismalar “The Social Logic of Space” (Hillier ve Hanson,1984) kitabinda
toplanmistir. Bu kitap sosyo-mekansal ¢alismalarda yeni bir “teorik harita” olusturmustur.
Ve kitapla birlikte tahmin edilenlerin ¢ok iistliinde, ¢ok sayida 6grenci ve arastirmaci
bircok alanda, kendi problemlerine ve calisma konularina bu analitik tekniklerden
yararlanarak ¢éziimler iiretmis, bircok yayin, arastirma érnegi hazirlamislardir. Ozellikle
Ingiltere ve Amerika bagta olmak iizere bir¢ok iilkede mimarlik, kentsel tasarim, planlama,
ulasim ve i¢c mimarliktan, arkeoloji, enformasyon teknolojisi, kent ve insan cografyasi,
antropoloji, peyzaj mimarlig1 ve bilisime ¢ok genis alanlarda bu teknikler kullanilmaya
baslanmistir. Ulkemizde de 1990’larin baslarindan itibaren 6zellikle mimari, kentsel
tasarim ve sehircilik alanlarinda?! calismalar yapildigi goriilmektedir.

Tiim arastirmalarin uluslararasi diizeyde degerlendirmesi ve arastirmalarda
farkindallk ve paylasim ortami olusturulmasi, teorik yaklasimin ve metodolojinin
gelistirilmesi hedeflenerek 1997 yilinda ilk olarak Ingiltere’de University College of
London’da Richard Burdett organizasyonunda, Ingiltere’nin disinda 8 iilkeden (Hollanda,
Brezilya, Isvec, Portekiz, Amerika, Giiney Kore, Iskocya ve Belcika) “Space Syntax'in
Bugiinii”, “Karsilastirmali Sehirler”, “Komplex Yapilar”, “ic Mekan”, “Arkeoloji”, “Kentsel
Temalar”, “Metodoloji” basliklar1 altinda farkli alan ve konular isleyen 42 bildirinin
sunuldugu bir sempozyum yapilmistir. Bu sempozyumun tartisilmaz bilimsel katkisi ile

birlikte gelenekselleserek iki senede bir yapilmaya baslanan space syntax

1 Prof. Dr. Hale Ciraci’nin 6nerisi ve danismanhginda “Space Syntax” tekniklerinden yararlanilarak yiiksek
lisans calismalarina baslanmis 1995 yilinda, “Sehirsel Mekanin Bigcimlenme Ozellikleri ve Yaya Hareketi
Uzerindeki Etkisi Yesilkéy-Koyici Ornegi” bashikli tez calismasi tamamlanmistir.
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sempozyumlarinin en sonuncusu ise 40 iilkeden 127 bildirinin sunumu ile 2013 yilinda
Seul’de gerceklestirilmistir2.

Bu yazi Space Syntax analiz tekniklerinin temel yaklasimlar1 ile tanitimi,
calismalardan orneklerle, lilkemiz arastirmacilarin bu konuya Kkatkilar1 ve arastirma
konulari tizerine kurgulanmistir.

SPACE SYNTAX ANALIZ TEKNIKLERi

Mekanlarin anlaml biitiinler olusturma siirecinde bir araya gelmelerindeki en
onemli nokta, iliskisel yapilaridir. iliskisel yapilarin anlagilabilmesi igin morfolojik
calismalarin yapilmasi gerekmektedir. Morfoloji en genel anlamiyla fiziksel form veya
bicimlenme yapisi olarak bilinmektedir. Steadman “Mimari Morfoloji” kitabinda, tasarimin
gecmiste ve giiniimiizde, temel olarak mimari elemanlarin kompozisyonu ve bicimi ile
ilgilendigini ve diizenlemelerin, iki boyutlu mekan ve elemanlarini bir araya getirilmesi
olarak anlasildigindan bahsederek, mekanlarin bir araya gelme siirecinin belirlenebilmesi
icin, mekansal iliskilerin anlasilmasi, bicimlenme yapilarinin ¢éziimlenmesine yonelik
calismalarin yapilmasi gerektigini vurgular (Steadman 1983, sf:62). Hillier'e gore farkh
morfolojik 6zellik gosteren sehirsel sebekelerin, kendilerine 6zgii i¢c mantiklarinin ve
onlar1 olusturan mekansal bilesenlerin birbirleriyle olan iliskilerinin analiz edilebilmesi
ile, bu alanlara iliskin sosyal bilginin iiretilip, gelistirilmesi konular1 desteklenecektir.

Mimariyi tanimlarken, var olan iliskiler kompleksini kompozisyonlar, planlar, stiller,
tipler v.b. terimlerle anlatiriz. Aslinda bir¢cok terim hem yapinin formunu hem de
mekanlar: anlatan iliskisel diizenlerdir. Anlattigimiz, yasadigimiz tanimladigimiz kiiltiirel
diinyay1 beton icerikli topluluklar olusturmaktadir. iliskisel icerikten yoksun hammadde
agirlikll elemanlart tanimlayabilir, gorebilir, adlandirabilir ve onlar hakkinda nasil
konusacagimizi biliriz. Oysa iliskileri tanimlamak zordur. Onlar1 tanimlamak i¢in bir
dilimiz, analiz etmek icin kavramsal bir semamiz yoktur. Sehirler ve yapilar maddeden
kiiltlire sosyal cevrelerin tam tersine olarak, gercek yasadigimiz diinyaya
“tammlanamayan iliskiler” verilen yerlerdir. Iliskisellikleri anlayabilmek i¢in kavramsal
goriiniim icinde mekansal bicimlenmenin roliinii analiz eden ve tanimlayan analitik bir
yonteme ihtiyac duyulur. Space Syntax analiz teknikleri “tanimlanamayani”
“tanimlanabilir” yapma amaci ile ortaya atilmistir. “Tanimlanamayan Diizenler Teknigi”
olarak da adlandirabilecegimiz bu teknik bir sehirsel mekandaki iliskiler biitiinliigiinde,
mekanin bigimlenme o6zellikleri tizerine kurulmus bir model dnermektedir  (Hillier,
B., 1996b).

Her dilin bir gramer yapisi ve soézciikleri bir arada tutan belli kurallar1 oldugu gibi,
yapilanmada her kiiltliriin bigimlendirdigi mekan dizileri icinde belli kurallarin oldugu da
bir gercektir. Hillier, Social Logic of Space kitabinda; space syntax (mekan dizimi) analiz
teknikleri ile; mekan goriintimleri ile sehrin bicimlenme yapisini belirleyen, mekanlarin
bir araya gelmesindeki iliskilerin agiklanmasinda, “ortak bir dilin” varligindan bahseder.
(Hillier, Hanson, 1984: 142).

2 Tlim ¢alismalara, www. Space syntax.net adresinden ulasilabilir.
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Space syntax insan zihninde “mekanin yansimasi” olarak, deneyimlere dayal
bilginin olusmasinda en 6nemli roli oynayan mekanin soyut karakteristiklerini, somut
olarak ifade ve analiz etmeyi saglayabilen sayisal bir tekniktir (Hillier B.Hanson
],1997:01.1). Bu teknikte mekanlar “insan deneyimlerine” ¢ikis noktasi olan parcalara
ayrilir, bu pargalar haritalar ve grafikler haline getirilerek bunlar iizerinde sayisal
analizler yapilmasina olanak saglanir. Boylece insanlarin mekani kavramasinin senkronik
olarak degil, zaman icinde deneyimlerle kazanilan asenkronik sekilde zihinde bir araya
getirmesi gercegi de goz ardi edilmemis olur.

Space Syntax teknikleri calisilirken ¢ok 6zel bir iliskisel 6zellik olan “configuration
(bicimlenme)” kavrami ortaya c¢ikmistir. Bicimlenme “configuration”, yapinin kendi
karakteristik formlarinin soyut iliskisel diizenlerini tamimlar (Hillier B.Hanson
],1997:01.3). Yani sadece basit iliskileri degil, her elemanin birbirleri ile olan karmasik
iliskilerini de tamimlar, bircok iliskinin yapilanmasindan fazlasimi anlatir. Iki anahtar
ozellige sahiptir. 1. 6zellik; farkli noktalardan bakildiginda farkl bicimlenme 6zellikleri
gorilir. 2. 6zellik; mekansal biitiinliikte bir par¢a degistiginde biitliniin yapisal 6zellikleri
de degisir. Buna “karmasik iliskiler” biitiinii denilmektedir.

Fig. 1'de goriillen farkli noktalardan bakildiginda bicimlenme farklilasmasi,
elemanlarin birbirlerine gore derinlik farklilasmasi goriilmektedir

Fig. 2’de mekani olusturan elemanlardan birinin biri ile iliskisi koparildiginda,
biitiiniin bigimlenme 6zelliginin de degistigi goriilmektedir.

Space Syntax teknikleri; parcadan biitiine bicimsel iliskiden bahseder ve
“bicimlenme”nin bu kendine has 6zelliklerini tutarli, kesin ve sayilabilir olarak agiklamay1
amaclar. Bicimlenme 0Ozelliklerinin grafik gosterimlerinin kullanimlari icin soyutluktan
faydalanir, sezgisel goz ile analitik beyni bir arada kullanarak gizlenmis deseni tespit eder.
Mekansal kaliplarin (desenlerin) genotipik 6zelliklerini ortaya ¢ikartir. (Hillier veHanson
1997:01.4)

Sehirsel sebeke goriiniimii, birbirini kesen, birbirine baglanan “hat ag1 ériintisi”
olarak kabul edilir. Gerekli olan gésterim, bicimin kendi geometrisinden daha az ayrintili
olandir. Model ile, ag yapilanmasinin siireklilik 6zelligine ve diizensiz olusumlarina,
geometrik diizenlilikle karsilastirma yapilarak yaklasilimaktadir (Hillier vd.,1993:57). Ag
yapilanmasi, diizensiz olusumlar géz 6ntine alinarak olusturulan “konveks alan” haritasi
ve “eksensel harita” altliklan1 ile bicimlenme parametrelerinin hesaplanmasinda
kullanilmaktadir. Bigimlenme parametreleri geometrik degil, topolojik diizlemde
derinligin hesaplanmasi ile bulunmaktadir.

Oncelikle, en biiyiikk konveks mekanlardan baslanarak, alan biitiinii parcalara
bolintr ve secilen bolgenin “konveks alan” haritasi olusturulur. Asil kullanilacak olan
althk bu harita iizerinde alani dogrusal olarak gecen akslarin tiimiiniin islenmesiyle
olusturulan “Eksensel Harita”dir. (Fig. 3c) Bu hatlar, yerlesme i¢cinde hareket etmekte olan
bir kisinin, bir mesafeden c¢esitli yonlere baktifinda en uzun goriis mesafesinin ne
uzunlukta oldugunu saptamamiza yarar. Bu haritalar bir yerlesmenin, kamuya ait tiim agik
alanlarinin icinden, hi¢ kesilmeksizin gecen en uzun ve minimum dogrular elde edecek
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sekilde ¢izilir. Birbiriyle kesiserek cizilen bu ¢izgiler bir anlamda kentsel mekanda hareket
eden kisinin potansiyel olarak en uzaga erisen goz hizasidir. Eksensel hatlar yada “bakis
akslar1” dedigimiz bu dogrular hareket alanlari ile maksimum goriis mesafesindeki
alanlarin cakistirildigi bir gosterim seklidir. Bu teknikle bir sistemin boyutlar1 metre
yerine, dogru sayilari cinsinden ifade edilir (Hillier vd. 1993:58). Bu haritalar; yap1 blok
formlarini geometrik olarak veren algoritma serilerinin bilgisayarda kullanilmasiyla
otomatik olarak cizilebilen, hatlar arasi bagintilarin olusturdugu rastlantisal dizilim ve her
eksensel hattin numaralandigi dizimsel sunuma cevrilebilen haritalardir3.

Eksensel harita, mekan ve islev arasindaki iliskiyi analiz etmede ¢ok dnemlidir.
Mekan bolimlenmesi yapilirken farkli bigcimsel hatlarda devamlihigin saglanmasi
gerekliligi esas alinir. Bu durumda bir mekansal plan farkl islevsel potansiyeller 6neren
sekilde yapilanmalidir. Hareket ve form arasindaki etkilesimi net olarak anlatan bir dil,
grafiksel anlatim sekli olan eksensel haritalarla; yapilarin ve dis ¢evresinin erisilebilirligi
saglanarak hatlar dogrultusundaki iliskiler goriilebilmektedir.

Bu genel yonlenme ile dogal olarak hareketin varligi da goriilmektedir. Mekansal
bicimlenme ile belirlenen bu harekete “dogal hareket” denilmektedir. Bir sehirsel
yapilanmadaki dogal hareket; alanin bicimlenme 06zelligi ile belirlenen sehirsel yaya
hareketinin oranidir. Sehir alanlarinda dogal hareket nicel olarak sehirsel alan hareketinin
en biiyiik parcasi olmasina ragmen sehirsel bolgelerde hareketin en baskin tipidir ki,
onsuz bir ¢ok alan zamanin biiyiik boliimi bos kalacaktir (Hillier vd.1993: 31). Daha uzun
hat acik bir agidan bir bina cephesine dikkat etmeye, daha kisa hat ise dogru acgidan binaya
dikkat etmeye yonlendirir. Bu hat mantigidir. Bir sistemde dogru hat iliskisinin kullanildig:
yerde, daha kii¢lik 6lcek ve mekansal olarak daha karmasik alanlar1 agiklamak ve bunlari
biiyiik 6l¢ekli sistemlerden goriinebilir yapmak miimkiindiir.

Basit bir gozlem yapildiginda, hatlarin diger hatlara baglanma 6zelliklerinde olduk¢a
biiytik farkliliklar oldugu gorilmektedir. Sistem icindeki harekette mekanin etkisini
yoneten bu farkliliklardir. Digerine daha az “derin” olan daha c¢ok hareket, daha ¢ok
“derin” olan daha az hareket ceker (Hillier, 2001:02.3). Bu derinlik, biitiine iliskin en
onemli bicimlenme parametresi olan “biitiinlesme” (integrasyon) degerini verir. i¢cinden
cok gecilen mekanlar “integrated-butiinlesik”, az gecilenler ise “segregated-ayrismis”
olarak adlandirilir. Bu “Derinlik” degerleri ile “Biitiinlesme” degerleri arasindaki ters
orantiy1 net olarak ifade eder.

Biitiinlesik mekanlar bir yerde yasayan ya da orda herhangi bir nedenle bulunan
tliim insanlar1 bir araya getirme potansiyeli tasir. En biitiinlesik mekanlar ise baska bir
yere gitmek icin bile icinden ge¢me olasiligt bulunan mekanlardir. Ve bu alanlara
“biitiinlesik cekirdek - integrated core” denilmektedir. Biitiinlesme (integrasyon) degeri;
her hattin sistemdeki tiim hatlardan (n) ortalama derinlik degerinin hesaplanmasi ile
bulunur. By, alanin tamamina iliskin “global biitiinlesme” (R-n) degeridir. Ayrica en 6nemli
lokal deger, bir sehirsel alan igcinde her hattin kendine 3 hat derinlikte olan hatlarla

3 www.spacesyntax.com sitesinden “software” boéliimiine girildiginde kullanilabilecek programlar
goriilebilmektedir.
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iliskisini tlim yonlerde veren “lokal biitiinlesme (R-3)”degeridir. Bicimlenme analizinde
global biitiinlesme (R-n) degeri; hatlarin genel bicimlenis icindeki yerini ve genel sistemle
biitiinlesme derecesini tanimlayan degerdir. Biitiinlesme degerleri yapi1 sistemlerinde
global ve lokal goriiniimlerin bigimlenme yapisini gostermektedirler ( Hillier 1984).

Ayrica bicimlenme parametrelerinin birbirleri arasindaki korelasyonla “mekanin
bicimsel algis1” aciklanabilmektedir. Bir mekanin “kavranabilirligi (intelligibility)”;
mekansal bicimlenmenin sistemin parcalarindan nasil goériindiigii ve biitiin sistem i¢indeki
yeri arasindaki iliskinin analizi ile 6l¢iilebilmektedir. Bu biitlinlesmenin dagilimi olarak
tanimlanmaktadir. Hillier, mekansal bicimlenmenin lokal 6l¢iisti (R-3) ile global élciisii (R-
n) arasindaki korelasyonla “kavranabilirlik” i¢in bir metrik cetvel gelistirmistir (Hillier vd.
1987: 218).

Serpme  grafiginin  sekline bakilarak alanin  kavranabilirlik  derecesi
goriilebilmektedir. Eger noktalar 45 derecenin altinda sag alttan sol liste dogru diiz ¢izgide
gidiyorsa, alan hem birbirine bagli, hem de biitlinlesmis yapidadir. Hillier'e gére bu
durumda “sistem neredeyse miikemmel olarak kavranabilir’dir (Hillier 1996b). Fig. 5;
sistem biitliiniinde, “kavranabilirlik” oldugunu gosteren drnektir. Kimelenmis noktalarla
temsil edilen lokal alan, “kavranabilir”dir. Eger bu kiimelenme i¢in regresyon ¢izgisi daha
dik ise, tlim sistem icinde, ayni1 zamanda global ve lokal biitiinlesme giiclii bir korelasyon
gosterir. Bu etki, grafik iizerindeki alam1 temsil eden noktalarin kiimelenme
goriiniimlerinden okunur. Sekil 5’de sistem icindeki her alanda global biitiinlesme varken,
lokal biitliinlesmenin de oldugu goériilmektedir Sekil 6’deki grafikteki gibi noktalama yogun
degilse, lineer dagilim formu gostermiyorsa, global biitiinliik icindeki lokal alanin
“kavranabilir” olmadig1 tanimlanmaktadir. (Kim 2000:49.21).

Teknik, global biitiinlesme ile, alan biitiintinde hareketi sadece bu alani siirekli
kullanan degil aym1 zamanda kisa stireli bu alanda bulunanlar1 da géz dniine alarak, ne
kadar biitlinlesik ne kadar ayrismis oldugunu, lokal biitiinlesme ise, daha mahalli ve kii¢iik
alanlarda, orada siirekli bulunanlarin birbirleri ile karsilasma olanagini ve daha kiiglik
alanlarin kullanilip kullanilmadiginin degerini verir. Bu iki degerin yukarida grafiklerle de
anlatildigr sekli ile, korelasyonlarinin bulunmasi ise “alanin kavranabilirligini”, bununla
birlikte insanlarin bir araya gelme olasiliginin bu alanlarda daha ytiksek olacagimi bize
anlatmaktadir. Kavranabilirlik sadece boyle bir sosyal mekan olusturma potansiyelini
tanimlamakla kalmaz ayni zamanda buray1 kullananlarin mekanda kaybolma olasiliginin
daha diisiik olacagim1 ve mekanin kolayca bulunabilecegini de anlatir. Fiziksel cevre
karmasiklastikca iki farkli Olcekten gelen verilerin degerleri arasinda korelasyon
bulunmasi, mekanin birey tarafindan kavranabilmesini ve mekan kimliginin daha kolay
algilandigini,  bunun tersine bir durumun ise mekanda ydnlenme sorunlarinin
olabilecegini dnermektedir.

Mekansal bicimlenmenin lineer gostergelerinin olusturulmasi iizerine yapilan bir
calismada da belirtildigi gibi, bicimlenmenin orijinal lineer gostergeleri olan eksensel
haritalar alanin kiiltiirel ve sosyal fonksiyonlarinin analizinde giiclii araglardir. Bu lineer
gostergeler sehirsel alanlarda karsilasmanin olast olusumlarini gosteren hareket
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kaliplarinin dagilimi ile mekansal bigcimlenmeyi iligkilendirirler. Yapilarin mekan
organizasyonlar1 ve planlarin anlasilabilirliginin deneysel calismalarinda kullanilmais,
tarihsel gelisim analizi ve yorumlanmasinda, kii¢iik yap1 planlarinin analizinde de verimli
sonuglar alinmistir. En énemlisi bu zemin iizerinde tasarimlarin yeniden formiilasyonu,
degerlendirilmesi ve uygulanmasi vb. konularda kullanilabilmektedir (Peponis vd.,1997:
41.5).

“Biitlinlesme-integrasyon ” ve “Kavranabilirlik-intelligibility” bir alanin bigimsel
ozellikleri ile onun sosyo-kiiltiirel diinyasi arasindaki iliskiyi yorumlamaya imkan veren
iki temel kavramdir. Bir mekansal organizasyonun i¢indeki bireye nereye ve ne kadar
erisim olanagi sunuldugu, mekansal kompozisyon ve o kompozisyonu olusturan islevlerle
mekan i¢indeki hareket arasinda ne tiir iliskiler oldugu, mekanlari kullananlara dair
hiyerarsik yapinin nasil oldugu vb. yorumlarin yapilabilmesine imkan vermektedir.

Mekanin bigcimlenme parametrelerinden “biitiinlesme degeri” yontemde ana
Olctttiir. Bunun disinda analiz modelinde control, connectivity (baglanti), derinlik (depth),
gecirgenlik (permeability), kompaktlik (compactness), oriantation (yonlenme) vb.
mekansal deger ve bunlarin birbirleri ile iliskisi mimari ve sehir 6lceginde mekansal
ozelliklerin analiz edilmesinde kullanilir. fleride bir mimari ¢alismada uygulamal olarak
bu degerlerden de bahsedilecektir. Ancak buraya kadar space syntax analiz teknikleri,
taniim maksadiyla, ¢ikis noktalar: ve temel ilkeleri ile anlatilmaya calisilmistir. Teknikler
gelistirilmeye ve yapilan arastirmalarda bu tekniklerden yararlanilmaya devam
edilmektedir. Teorik ve metodolojik gelisimleri takip etmek ilizere sempozyumlar ve
yapilan calismalardan 6rnekler verilerek ilerlenecektir.

SEMPOZYUMLAR

Space syntax tekniklerinin giderek yayginlasmasi, mimari, kentsel tasarim, planlama
ve diger disiplinlerde ¢alisilmasi, test edilebilmesi ve gelistirilmesinde, University College
London’da olusturulan Space Syntax Laboratuarinda, Bill Hillier ve ekibi tarafindan verilen
dersler 1s18inda liiksek lisans programlari, arastirma projeleri ve desteklenen diger
projelerin bu konuya ilgi duyan arastirmaci ve 6grencilerin uzun siireli ¢alisma imkani
bulabilmesi ¢ok 6nemlidir. Sempozyumlarin yapilmaya baslanmasi ise bilimsel diinyaya
cok biiyiik bir katkidir. Ancak iiniversite icinde gelistirilen fikirlerin Sir Norman Foster,
Lord Richard Rogers, Terry Farrell, Nick Mather gibi iinlii mimarlar tarafindan biiyiik
planlarin mekansal diizenlemelerine iliskin tasarimlarinda yardimci bir ara¢ olarak
kullanilmas1 da wuygulama acisindan c¢ok o©nemlidir. Sempozyum ¢alismalarindan
bahsetmeden evvel yukarida anlatilan teknik bilgilerin uygulamada da goriilebilmesi i¢in
onemli bir o6rnek olarak Sir Norman Foster tarafindan yeniden diizenlenmis olan
“Trafalgar Meydan1” projesinde Space Syntax'in katkisi projenin gelisimiyle birlikte
verilmeye calisilacaktir.
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BUYUK PLANLARIN MEKANSAL DUZENLEMELERINE ILISKIN ORNEK BIR UYGULAMA

“Diinya Meydanlart projesi” kapsaminda Ingiltere’nin Trafalgar Meydani, mekanin
tiim yayalar tarafindan kolay erisilebilir olmasi, tiim mekanlarinin belli 6lciide
kullanilabilmesi yil icinde Londralilar ve ziyaretgiler tarafindan kullaniminin saglanmasi ve
farkli kullanimlar icin yeterli mekanin olusturulmasi gibi bir ¢ok amaci igcermektedir.
Meydanin ana kamusal alan olarak diizenlenmesi, bina, heykel ve bos alanlarla mekansal
organizasyonun kurulmasi, mekani eglenceli ve kullanabilir kilmak ve tarihi cevreleri kalici
cagdas kentsel aktivitelerle donatmak da projenin diger hedefleri arasindadir.

Proje alani; Trafalgar meydanindan Whitehall’a, bu alandan Parlemento evlerine ve
Parliament meydanini da igine alan bélgeyi kapsamaktadir (Fig. 7-8). Calismalara dncelikle
space syntax ekibinden yaya hareketi konusunda uzman Georgia Spiliopoulou ile gozlem ve
yaya sayimi yapilarak baslanmistir. Baglangi¢ icin yapilan bu gézlem ¢alismasi ile meydanin,
tagsit yollarinin giizergahlari, meydanin kuzey yéniinden gegen yolun insan giris ¢ikist icin bir
bariyer niteliginde olmasi gibi fiziksel tasarimindaki hatalar sebebiyle cevresinden kopuk bir
alan oldugu, ayrica meydana ulasilan yerde ¢ok kiiciik bir trafik adast oldugu, buraya
gecislerde insanlarin trafik isiklarinin veya yaya gecitlerini kullanmadigi ve sayimlar
sonucunda ise meydan merkezinde ¢cogu zaman kullanici bulunmadigi tespit edilmigtir.
Space syntax yontemleri ile yapilan analizle, eksensel hatlardaki karmasiklik net olarak
meydanin ¢ok sayida ¢apraz yénlii yol arasinda kaldigini ve biitiinlesme-integrasyon analizi
yapildiginda bu alanin ¢evre alanla biitiinlesmedigi, diisiik degerlerle cevresinden ayrismis
bir meydan oldugu da gérilmiistiir. Yapilacak en dogru islemin ilkin ¢evre baglanti
yollarinda yayalastirma islemi olduguna karar verilmigtir.

Ayrica meydanin kuzeyinde kot farki ile ikiye béltinmiis olmasinin kullanimi azalttigi
ortaya ¢ikmis. Yeni tasarimda, éncelikle seviye farkinin etkisini azaltmak amaciyla
meydanin bu iki béliimiinii biitiinlestirecek bir merdiven onerilmistir. Proje gerceklesmeden
evvel space syntax teknikleri kullanilarak meydanin mevcut durumundaki blitiinlesme
degerleri dagilimina bakilmis daha sonra ise 6neri merdivenlerin konumu ile birlikte
degerlendirme yapilarak bu haliyle olusan biitiinlesme degerleri elde edilmigstir. Calisma
sonunda biitiinlesme degerlerinin merdiven énerisi ve konumu ile cok yiikseldigi ve ¢cevreye
dogru daha homojen bir gecisin olustugu goriilmiigstiir.

Projenin uygulanmasinda ve test edilmesinde space syntax tekniklerinden

faydalanilmasi ile proje desteklenmis ve uygulamaya gegilmistir. “ (Foster 1997: i)

Bu érnek, space syntax’in “ortak kullanim alanit” tasarim calismalart kapsamindaki
uygulamasidir. Diinyaca iinlii bir mimar tarafindan bu teknigin kullanilmasi da ayrica
yontemin yayginlasmasina olumlu etki yapmigtir.

Sempozyumlara donersek, basit bir istatistiksel degerlendirme yapildiginda; Space
syntax analiz tekniklerinin teorik ve ampirik ¢alismalarinin baslayarak sekillenmesi 40
sene Oncesine dayanmaktadir. Sempozyumlarin baslangi¢ tarihi ise 1997 yilidir.
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Sempozyumlar space syntax komitesi¢ onciiliiglinde bugiine kadar her iki senede bir
toplamda 9 kez, 2 kez Londra’da olmak iizere sirasi ile Brezilya, Amerika, Hollanda,
Tiirkiye, Isveg, Sili, Giiney Kore iilkelerinde yapilmistir. Bu 20 senelik siireg icinde 8 iilke
katilim1 40 tlkeye, her yil katki saglayan arastirmacilarin katilimlari ise sayisal olarak 3
katina ¢ikmistir. Bu sonug bilimsel paylasim agisindan ¢ok énemlidir.

Yapilan ve yapilmakta olan sempozyumlar; space syntax tekniklerinin gliniimiiz
teknolojik ilerlemeleri, sosyal yapidaki farklilasmalar, politik anlayislar ve bircok degisen
etkenle beraber, ele alinan konular, 6rnek ve uygulamalarda ortaya cikan yeterlilik ve
yetersizlikler dogrultusunda teorik ve metodolojik olarak ilerlemesinin ortamini da
yaratmistir. Ancak ilk iki sempozyumun daha sonraki arastirma konularini da yonlendiren
onemli bir 6zelligi vardir.

Londra’da yapilan ilk sempozyumun 6nemli basarisi, tutarh ve titiz calismalarin
giindeme gelmesi, sadece teoriye Kkilit olan hipotezlerin izlenmesi degil, bunlarla ilgili
testler ve yeni teorik fikirlerin gelisiminin de desteklenmesidir. Buna ek olarak, bu
calismalar uygulama ile sistematik olarak etkilesebilen arastirma laboratuarinda g¢alisilan
teorinin, ilk olusum bilgilerini de tasdik etmistir. Bu sempozyumda arastirmalar “Space

Syntax'in Bugiinii”, “Karsilastirmali Sehirler”, “Komplex Yapilar”, “i¢c Mekan”, “Arkeoloji”,
“Kentsel Temalar”, “Metodoloji” basliklar: altinda toplanmistir.

Karsilastirmali sehirler bashg altinda ele alinan “Isve¢’in Linképing tarihi sehir
merkezinden kopuk olarak biiyiik bir hastane yapimi ile isgal edilen kentsel alanin, sehir
merkezine biitiinlestirmesi konulu bildiri, space syntax tekniklerinin, bir hastane alaninin
mekansal yapilanmasinin tanimlanmasinda, var olan bir yapi tarafindan sunulan olanak ve
sinirlamalart anlamada, tasarimin ilk asamasi olan karar iiretmede tasarimciya katki
sagladigini gostermektedir (Ye ve Josefsson 1997: 7.01). Karmasik yapilar baslig: altindaki
“sekiz farkli sanat miizesinin mekansal yapilanmasi ile miize icinde sergilenenlerin
algilanmasinda mekansal deneyimin en 6nemli parcalari olan ziyaretgilerin “kesif” ve
“karsilasma” hareket desenleri arasindaki iliskinin anlasilmasi konulu bildiri, sonuglari ile
miize yapilar1 ve tasarimlarinda mekansal analizlerin yapilabilmesi icin giizel bir 6rnektir
(Choi 1997: 16.1,2,10). i¢ mekanlar baghg altindaki Brezilya evlerinde yapilan giinliik i¢
mekan aktivite analizi, giinliik aktivitelerle insanlarin olusturduklar1 hareket desenlerinin,
kiltiirel, sosyal, bireysel degerlere bagl olmasi varsayimi ile, space syntax kullaniminin,
sosyal iliskiler ve olaylarin mekansal bigcimlenme yoluyla ifade edilmesine katkida
bulundugunu, ancak yasayanlarin deneyimlerinin 6znel verilerle iliskilendirilmesine
iliskin daha ¢ok arastirma yapilmasi gerekliligini vurgulamaktadir (Monteiro, 1997: 20.01-

4 Kendi branslarinda Space Syntax uzmani olan Bill Hillier, Julienne Hanson, Alasdair Turner, Laura Vaughan,
Alan Penn, Ruth Conroy Dalton “Bartlett School of Graduate Studies, UCL, UK”, Kayvan Karimi “Space Syntax
Limited, UK”, Margarita Grene “Escuela de Arquitectura, Pontificia Universidad Catolica de Chile”, Luiz Amorim
Laboratoério de Estudos Avancados em Arquitetura, Universidade Federal de Pernambuco Brazil, Frederico de
Holanda “Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Brasilia, Brazil”, Ayse Semat Kubat “Faculty
of Architecture, Istanbul Technical University, Turkey”, Lars Marcus, Jesper Steen, “School of Architecture and
the Built Environment, KTH, Sweden”, Akkelies van Nes, Stephen Read “Department of Urbanism, Delft
University of Technology, The Netherlands”, John Peponis “College of Architecture, Georgia Institute of
Technology, USA”, Jean Wineman "Taubman College of Architecture and Urban Planning, University of
Michigan, USA.”, Young Ook Kim, Bjorn Klarqvist ten olusmaktadir. Son sempozyum bilgisidir.
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13). Arkeoloji bashgi altinda “New Mexico, Santa Fee yakinindaki Arroya Hondo
Pueblo’daki tarih 6ncesi yerlesimlerde space syntax analizleri kullanilarak, mekansal
konfigiirasyon ile gozlenen degisimlerden, sosyal organizasyonlardaki gozlenemeyen
degisimleri analiz etmek lizerine ¢alisilmig, ydntemin arkeologlara yardimci olmasi icin
nasil uygulanacagl anlatilmistir. (Shapiro 1997:21.01-21) aym bashk altindaki
“Amerika’nin glineybatisindaki Four Corners bolgesinin kurak dag ¢olii Choco Kanyonun
14 km. seridinde tarih dncesinden bir diizineden fazla, oda sayilarn 54’ten 200’e kadar
cikan cok kath yapilarin fonksiyonlarinin arastirilmasinda bu teknigin kullanilmasi ve
cikan sonuglar dnemlidir (Bustard 1997: 23.1-21) Ayrica metodoloji bashgl altinda Alan
Penn ve arkadaslarinin 3D bilgisayar modelleri ile mekan dizilim aracglarini birlestirme
yolunu gosterdikleri, Peponis’in bir bina geometrisinin hareket eden gozlemcinin algisi
hakkindaki deneysel ¢alismasi, Bill Hillier'in sebekeler ve geometrik 6zellikleri hakkindaki
fikirlerini acikladig1 bildiriler daha yapilacak ¢cok calisma oldugunu goéstermektedir. Bu
sempozyum Steadman’in da (Steadman 1997) belirttigi gibi “bircok seyin baslangici”dir.

Brezilya’da 1999 yilinda yapilan ve 62 bildirinin sunuldugu ikinci sempozyumda
yapilan ¢alismalarin konu basliklar1 belirlenmemekle birlikte agirlikli olarak sehircilik,
mimari, toplumsal yapi ve ulasim konularinda oldugu, arkeoloji alaninda ise bir ¢alisma
olmadig1 tespit edilmistir. Bu sempozyumda dnemli olarak literatiire cok biiyiik katkisi
olan iki Tiirk arastirmacimizin mimari alanda bildirilerinin bulundugu goériilmektedir.
“Geleneksel Tiirk evlerinde mekansal temalar” baslikli ¢alismada, Tiirkiye'nin farkh
bolgelerinde bulunan kentlerin geleneksel dokudaki ev planlarinin érneklerinde mekansal
fonksiyonel analizler ile mekan konfigiirasyonlarindaki temalar arastirilir. Calisma
Trabzon, Konya, Kayseri, Karahoylik, Ankara, Eskisehir, Kiitahya, Kusadasi, Safranbolu,
Bursa, Kocaeli, Tekirdag, Erzurum, Adiyaman ve Cankiri’'dan 17.yy ve 19.yy arasinda
yapilmis toplam 121 ev planini icermektedir. Evlerin farkli mekansal desenlerinde
bulunan farklh integrasyon degerlerinin genotipik farklhiliklara yol acabilecegi
bulunmustur. Bu ¢alisma genotipik farkliliklarin kaynaklarina ve bunlarin cografik dagilim
karakterine iliskin bazi tahminler yapmanin miimkiin oldugunu 6nermektedir (Orhun,
1999: 40.1-12). Alper Unlii tarafindan hazirlanan “17. ve 19. yiizyillar arasindaki Tiirk
evlerinin syntaktik analizi” baslig1 altinda sofali evlerin evrim siirecine iliskin toplam 120
geleneksel Tiirk evi 7 tipoloji alinda mekansal konfigiirasyon degerlerinden “derinlik,
biitiinlesme ve kompaktlik” degerleri ile incelenmis ve i¢, orta ve dis sofali evlerin
karsilastirmasi yapilmistir. Mekansal iliskilerin kalitesini belirleyen derinlik seviyesi ile
tipolojik degisimler icin temel nedenler arastirlmistir. (Unlii 1999: 41.1-12) Bill Hillier'in
“Stire¢c olarak Merkeziyet” bashg1 altindaki bildirisinde merkezlerin konumu ve
formasyonunda ayni zamanda canlihigin siirdiiriilmesi ve gelisiminde iyi tanimlanmis
mekansal faktorlerin kritik bir rol oynadigi kabul edilir. Bu siire¢lerin ve mekansal
etkilerin dogru anlasilmasi merkezlerin uzun siireli gelisim, siirdiiriilebilirlik ve yeniden
canlandirilmasi icin hayati etkide oldugu onerilir. Space Syntax analiz tekniklerinin
analitik yapisi ile, sehirsel alanlarin parga-biitiin yapilanmalari, buna bagh olarak sehir
merkezlerinin gelisimlerinin anlasilmasi konularinda 6nemli bir ara¢ oldugu
gosterilmektedir (Hillier 1999:6.1-20). Bu ¢alisma sehircilik konularinda merkeziyet
kavraminin tartisilmasinda yeni bir ufuk agmistir. Brezilya’dan Holanda’nin toplumsal
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yapilanma ile ilgili olarak, ¢ok farkli toplumlarda ilk olusum siireclerinden cagdas
formasyona, yerlesimin mekansal desenleri ile simif yapisi arasindaki iligkilerle ilgili
karsilastirmali calismasi, toplumlarin insa ettigi her alani niteleyen bir semantik diizenin
varligin vurgular sonuclar acisindan énemlidir. (Holanda 1999: 1.1-8) ilging olarak “Etnik
gruplar, mekan ve kimlik” bashigi ile Kibris’ta etnik grup iliskilerini arastirmak icin yapilan
calisma, tlkenin boliinmesi ile sonuglanan yogun etnik ¢atisma dikkate alinarak, Kibrish
Tirkler ve Yunanlilarin mekansal ve toplumsal iliskilerinin goériiniimlerini agiklamak
lizere yapilmis kapsamli bir ¢alismadir (Antoniadou ve Peristianis, 1999: 41.12). Dogu
Java’da iki farkli geleneksel kiy1 yerlesimin mekansal analizinin yapildig1 calisma, yollarin
yonlendirici ozellikleri kadar, bunlarin mekansal biitiinlesme degerlerinin de hareketi
belirledigini 6nerir. Bu ¢alismada caddelerin pek ¢ok farkli faaliyet icin kullanildigi, ancak
bazilarinin cinsiyete 6zgii oldugu, mekan kasifleri olarak kadinin rolii vurgulanmaktadir
(Titi vd. 1999: 48.01-14) Ulasim Planlama konusunda hazirlanan “trafik akisinin tahmini
icin space syntax” adli calisma ile, Londra icin iki ulasim modelinin karsilastirilmasi
konusu ele alinarak, space syntax modelinin ulasim planlama araci olarak nasil
kullanilacagin1 6nerir. Bu calisma yerel yonetimler i¢in ulasim agi hakkinda “eger”
sorularina yanit ararken cevap bulabilecekleri basit bir model {iretimi i¢cin 6nemli bir adim
olabilir (Croxford 1999:49.1-2). 1955 depreminden sonra Lizbon sehrinde meydana gelen
kentsel degisimi analiz eden “Ortacag mekan kirilmas1” baslikli ¢alisma sehrin yeniden
insasindan sorumlu Pombal tarafindan sehir merkezinin yeniden modife edilmesindeki
morfolojik kirilmay1 tartisir, amag¢ yeni sehrin sekillendirilmesine ve tasarim anlayisina
katkida bulunacak mekansal stratejileri belirlemektir (Heitor vd. 1999: 55.1). Kentsel
korumada Dr. Kayvan Karimi'nin karsilastirma yapilarak hazirlanan calismasi, dogu bati
diinyasindan Ingiltere ve iran’dan bir grup sehri ele alarak eski yeni tarihi cekirdek
karsilastirmasini inceler, tarihi ¢ekirdegin kaderinin mekansal organizasyon dontisiimii ile
siki bir baglantis1 oldugunu gosterir. Bu ¢alisma eski kentlerin kentsel korumasi yolunda
yeni bir bakis acisi getirir. Alanin mekansal ruhu ile tek bir bina veya mekanlarin
kurtarilmasi i¢in harcanacak c¢aba yerine, kentsel baglamda binalar ve mekanlar
kullanilarak fonksiyon verilebilecegi 6nerilmektedir (Karimi 1999:62.1,14).

MIMARI OLCEKTE ORNEK UYGULAMA

Space syntax tekniklerinin ilerleyen siirecteki gelisimlerini, bundan sonraki
sempozyumlarda yaptigl uygulama ve arastirma calismalariyla takip edilebilecegimiz bir
akademisyen olan Istanbul Universitesi Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi 6gretim
tiyelerinden Prof. Dr. Alper Unlii'niin “17. ve 19. yiizyillar arasindaki Tiirk evlerinin
syntaktik analizi” baslikl bildirisi 6rnek ¢calisma olarak secilmistir.

“Bu c¢alisma, Tiirk evlerinde “sofa” alanlarini space syntax (mekan dizimi) analiz
yontemi prensipleri temelinde arastirir. Sofa alanlarinin konumu ve bu alanin diger
alanlarla sentaktik iliskisi ve mahremiyet kavrami, ev plan tiplerinde, sofa alanlarinin
kendisine yakin odalarla biitiinlesmesi veya ayrismasina neden olan énemli parametrelerdir.
Bu nedenle bir evin lineer veya merkezi planli olmasi ana temadir. Fonksiyonlarin
belirlenmesi ve modernlesme ile mekanlardaki biitiinlesme artmis, ézellikle sofali evlerin son
orneklerine bakildiginda kompakt yapida plan tiplerinin olustugu gériilmektedir. Bu nedenle
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i¢ ve orta sofali evlerde biitiinlesme-integrasyon dederleri yiiksektir, biitiinlesme degerlerinin
diistik olmast ise mekanlar arasindaki “permeability-gecirgenlik” kavramina baghdir. Bu
kabullerle, sofali evilerde degisim siirecine iliskin “depth-derinlik, biitiinlesme ve
compactness-kompaktlik degerleri tartisilir. 17. ve 19. yylarda yapilmis olan 120 geleneksel
Tiirk evi 7 tipoloji altinda aragtirilmistir. Karsilastirmali analizler i¢ sofa ve merkezi sofa tipi
evlerin dis sofall eviere gére diger odalarla biitiinlesmesinin daha yiiksek degerde oldugunu
gostermistir.

17. yy ‘dan sonraki dénemde lineer plan tipleri merkezi plan tiplerine ddéniismektedir
ve bu déniigiim 19.yy’in sonuna kadar devam eder. Ozelikle 18. yyda camin kesfi ile dis sofali
evler i¢ sofali evlere déniisiir, 19.yylara gelindiginde ise en ¢cok rastlanan orta sofali evlerdir.

Calisma yap1 formlarinin anlasiimasinda mekan dizimi analizlerinde kullanilan
“derinlik degeri (dv); plandaki oda diziliminin ana cekirdekle iliskisinden elde edilir”,
“gecirgenlik ve biitiinlesme degeri” plan biitiintindeki tiim odalar arasindaki derinlik
degerleri ile ters orantili degerdir. (iv), “odalar arasi gegisler, oriantation-yénlenme
dederinden ise “kompaktlik” (cv) degerinin bulunmasinda yararlanilir. Derinlik, biitiinlesme
ve kompaktlik degerleri; gecirgenlik ve yonlenme degerlerinden yararlanilarak formiillerle
hesaplanmaktadir. Hillier ve Hanson (1984) Asagida bu bicimlenme parametreleri sematik
olarak anlatilmaktadir.

Analizde Hillier ve Hanson'in (1984) gamma-analiz yéntemi temel alinarak, her oda
bir nokta ve daire seklinde gésterilmistir. Diger odalarla baglanti hatlarla gosterilmigstir. Tek
girisli oda “unipermeable”,  birden fazla girisli oda icin ise "bipermeable” veya
"multipermeabile” olarak adlandirilmistir. Fig. 11 (Unlii 1997)

“Sofa” mekani baslangi¢ noktast olarak kabul edilir. Lineer formlu planlarda baslangi¢
noktasina gore artan derinliklerde bu alana baglanan odalar sematik olarak gériilmektedir.
Bu sema odalarin sofaya baglanmalarindaki derinlik derecelerini gostermektedir. Buradaki
mantik derinligin dliistik oldugu yerde kompakt yapilanmanin olacagidir.

Derinligin yiiksek olmasi ise odalar arasi gegirgenligin veya erisilebilirligin azalmasi
yani sofadan uzaklagsmasidir. Buna gdre odalar arasi biitiinlesme yiiksekse, derinlik degerleri
dtistik olmalidir.

Bir evin geometrik formu mekanlarin “yonlenme” degerleri ile tanimlanmaktadir.
Gecirgen olma degeri ile odalarin erisilebilirligi artmakla kalmaz, bu her odanin yonlenme
degerine iliskin biitiinlesmeyi de etkiler. Bir evin merkezi veya kompakt yapida olmasi
mekanlar arasindaki biitiinlesme i¢cin goriinen yonlenme degeri ve gegirgenlik degerinden
hesaplanir.

Bigcimlenme degerlerinin tanimlanmasi ve kullanim semalart bu sekildedir. Analize
gecildiginde, Dis, Orta ve I¢ sofali ev planlar, eski Tiirk evlerinin gercek boyutlari ile
Goodwin’(1971)in ve Eldem’(1955)in kitaplarindan alinarak islenmistir. Farkli tipolojide
secilen plan tipleri ve space syntax analiz tekniklerine gére sayisal olarak bicimlenme
parametrelerine dénlistiirtilebilecek sekilde hazirlanmis gésterim sekilleri ve grafiklerden
ornekler asagida gortilmektedir.
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17, 18, 19. yylarda yapilmis olan dis sofali iki odali, dis sofali ikiden fazla odali, dis
sofali eyvanli, dis sofali kiokslu ve dis sofall eyvanli ve kiokslu, i¢ sofali ve orta sofall plan
tipleri tizerinde derinlik, biittinlesme ve kompaktlik degerleri space syntax analiz yontemi ile
hesaplanmisg ve karsilastirmalar yapilmistir.

120 ornek lizerinde yapilan ¢alismada dis sofali evlerde biitiinlesme ve kompaktlik
degerlerinin i¢ ve orta sofali plan tiplerine gére daha diistik oldugu, en yiiksek degerlerinse
orta sofali evlerde ciktigi gortilmiistiir.

Sonugta cikan derinlik seviyesi ve biitiinlesme diizeyi ve yénlenme seviyesi mekanlar
arasindaki gegirgenlik ézelliklerinin lineer temelli plan tiplerinin merkezi temelli plan
tiplerine doniismesinde énemli parametreler oldugu, sonuglarin tesadiifi degil biitiindeki
mekansal iligkilerin bir sonucu oldugu gésterilmeye calisiimistir. Plan tiplerinde “derinlik ve
biitiinlesme degerleri” biitiindeki form degisimine neden olan iliskileri anlatmaktadir.
Tipolojik degisimlerde degerlendirilmesi gereken énemli mekansal parametrelerdir.” (Unli
1999:41.01-12)

Bu o6rnek “Mimari 6lcekte” modelin uygulanmasinda, Tiirkiye'deki ilk érneklerden
biri olmas1 nedeniyle ve analizde yararlanilan mekansal bicimlenme degerlerini kavram
olarak anlamada yol gosterici niteliktedir.

Yukarida, yapilan ilk iki sempozyumda space syntax tekniklerinden yararlanilarak
yapilan calismalar ve konular1 irdelenmis, mimari olgekte bir 6rnekle modelden nasil
yararlanildig1 gosterilmeye calisiimistir.

Bu zamana kadar birden ¢ok konu arastirilmis belirli teoriler test edilmis veya
gelistirilmistir. Devam eden c¢alismalar1t goriismek icin bir firsat olan {ciinci
sempozyumla, entelektiiel cevrenin bir parcasi olarak kabul géren space syntax artik,
elektronik iletisim ve sanal mekanin genislemesi ile fiziksel alan nasil etkilenir?
kiiresellesen ve kiiltiirel alanlarda giderek karmasiklasan cografyalarda mimari bakis
noktast nedir? buna bir konfiglirasyon paradigmasinin katkis1 nedir? tasarimin
olusturulmasinda forma iliskin bir dili konusan modelleri nasil tanimlariz? mekansal
kaliplarin kavranabilirligi tasarim, mekansal morfoloji ve bilimsel teoriye nasil bir bakis
acisi getirebilir? Space Syntax degerlendirmesinin tlizerinde ve tistiinde mimariye formiil
ne o6lciide olabilir? gibi sorulara yanmitlar arayacaktir (Peponis vd. 2001). Bu sempozyuma,
lilkemizden “mimari o6lcekte” Prof. Dr. Alper Unlii ile, calismalarimi 1990’ yillarin
baslarindan beri siirdiiren Prof. Dr. Sema Kubat'ins “sehir élgeginde” “Tiirk-islam sehirsel
form yapilanmasinda yol aglar1 Kkarakterizasyonu” (Kubat vd. 2001). ve “istanbul: Bir
Metropoliten Sehre Konfiglirasyon Modeli” (Kubat 2001) calismalar1 ile katildig
goriilmektedir.

Yontem ve tekniklerin her sempozyumda yapilan calismalarla gelistirilerek devam
ettigi, farklh tlkelerden katilimin siirekli arttif1 space syntax sempozyumlarinin belki de en

5 Prof. Dr. A. Sema Kubat'in dzellikle sehircilikle ilgili olarak akademisyen arkadaslari, yliksek lisans ve doktora
O0grencileri ile yaptig1 calismalar, space syntax kullaniminin iilkemizde yayginlasmasini saglayarak, analiz
teknigine sehircilik dlgeginde biiyiik katkis1 olmustur, ¢alismalarina devam eden akademisyen space syntax
komitelerinde de lilkemizi temsil etmektedir.
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renklisi ve en ¢ok katilimin saglandifi sempozyum, 2007 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi Mimarhk Fakiiltesinden Prof. Dr. Sema Kubat ve ekibi tarafindan
gerceklestirilen 28 iilke, 65’in tstiinde iiniversiteden akademik ve profesyonellerden 134
bildirinin kabul edildigi, en ¢ok Tiirk arastirmacinin katilmis oldugu sempozyumdur. Bu
sempozyumda, space syntax tekniklerinin, bu teknikleri kullanan arastirmacilarin,
calisilan konularin metodolojik gelismelerle etkilesim icinde oldugu, disiplinler
bakimindan da etkisinin arttigr goriilmiistiir. Sempozyumda tartisilan ana basliklar,
agirlikli olarak mimarlhk kurami, mimarlik ve sehir planlamada bilisim teknolojileri,
kentsel analiz, kent ve bina morfolojisi ve tasarim kuramlarini igermektedir.

Space syntax sempozyumunun iilkemizde yapilmasi, yontem ve tekniklerin
arastirmaci, akademisyen ve uygulamacilar tarafindan taninmasi, egitim, arastirma ve
uygulamalarda kullanilabilmesi i¢in 6nemli bir adimdir. Sempozyumda, daha onceki
sempozyumlarda ortaya atilan yeni teorik yaklasimlar konusunda yapilan pek cok ¢alisma
sunulmus, formun geometrisinin bina 6lceginde yapilan analizlerde ve kentsel analizlerde
metrik ve topografik verilerin, space syntax teknikler biitiinline dahil edilebilmesi konulari
tartisiimistir. Modelin bilgisayar uygulamalari konusunun ¢ok gelistigi agent-based
simiilasyonlardan, kalabalik ortamlarda insan akisinin simiilasyonlarina kadar ¢ok
gelismis tekniklerden faydalanilmaya baslandigi goriilmiistiir.6 Ayrica bilissel psikoloji
uzmanlarinin ilk kez mimarlarla, mekansal bilisim ve yol-bulma (wayfinding) konularinda
ortak calisma yapmslardir. Sempozyumda istanbul icin en ilgi ¢ekici bildirilerden biri bu
dénemde de giindemde olan “Istanbul Bogaz1 iizerindeki képrii gegislerinin Istanbul'un
sehirsel gelisimine etkilerini inceleyen ve bu etkilerden yola c¢ikarak planlanan 3. Bogaz
Kopriisii alternatifinin olasi etkilerini tartisan ¢alisma” dir (Kubat vd. 2007:3.1-12).

Bu sempozyumda Peponis’in konusmasi ve Seamon’un bir uyarisi ¢ok dikkat
cekicidir. Peponis space syntax yaklasimi ile mekanin sentaktik olarak genel bir
tanimlamasinin yapilabilmesinin miimkiin olabildigini, artik bu sentaktik verilerin
mekanin farkl 6zelliklerini tanimlayan diger verilerle bir araya getirilmesi gerektigine
dikkat cekerek bir anlamda bir sonraki konular ve arastirmalar i¢in altyapi olusturmustur.
Seamon ise space syntaxin en Onemli 06zelliginin mekani, insanlarin mekansal
deneyimlerinden yola c¢ikarak betimlemesi oldugunu vurgulayarak, kullanilan analitik
metotlar iizerinde yogunlasilmasinin ve bu metotlarin giderek komplike hale gelmesinin,
bu yaklasimin yasanilan deneyimlerle olan bagin1 zayiflatabilecegi uyarisinda
bulunmustur.

6 Yeni gelistirilen programlar open-source adi verilen hicbir iicret 6demeden her arastirmacinin alip
kullanabilecegi sekilde tasarlanmistir.

266



ART-SANAT 2/2014

SONUCLAR

Son olarak Seoul’de yapilan 9. sempozyuma gelindiginde space syntax konulu
yluzlerce calismanin yapildigini ve yapilmakta oldugunu takip etmek miimkiindiir.
Hillier'in (Hillier 2013) space syntax’'in bugiini ve yarini konusmasindaki beklentisi ve
ilerlemelerin yonii, suana kadar calisilan ve gelistirilen tiim modellerin ortak kavramsal
icerigini tasiyan toplumsal ve mekansal bir kuramin olusturulmasidir.

Calisma konularina ve Tirk arastirmacilarin bu konuya katkilarina 6zetle bakarsak,
Kent oOlceginde; farkli lokasyonlarda, farkli etkenlerle gelismis sehirlerin fiziksel
yapilanmasinin tanimlanmasi, kent i¢i ortak kullanim alanlarina erisebilirlik, yaya hareketi
ve kentsel doku iliskisini anlama, bir alanda yol bulma, mekanin kavranilabilirligi, ticaret
ve konut alanlar1 gelisimlerindeki ayrisma, arazi degerlerinin dagilim o6zelliklerinin
tahmini, biiylik projelerin kente etkisinin arastirilmasi, tarihsel gelisim siirecinde
kentlerin fiziksel dokularinin arastirilmasi...

Mimari ve kentsel tasarim olgeginde; miize, hastane, gosteri merkezleri gibi
karmasik yapilarda hareketin organizasyonunu c¢oziimleme, 6zellikle miize yapilarinda
kaliteyi ve paylasimi arttirmada 6nemli olan parametrelerin analizi, herhangi bir yap1 ve
aktivite icin yapim oOncesi yer seciminde, kentsel alana yeni eklenen yapinin hareketin
organizasyonu baglaminda kente etkisinin tahmini, mimari yapilarda i¢ mekan
organizasyonlarinin saptanmasi, geleneksel mimari yapilarda tarihsel gelisim siirecinde i¢
mekan kullanimlarinin  arastirilmasi, yapi tipolojilerindeki farklilasmada mekan
organizasyonlari etkisinin arastirilmasi...

Ulasimda; Ulasim modellerinin karsilastirilmasi, ana ulasim yerel ulasim aglarinda
toplu ulasim giizergahlarinin belirlenmesi, gelisen teknik modellerin uygulanmas: ile
yaya ulasim aglarini belirlenmesi, alternatiflerin yaratilmasi, metro giizergahlarina
Oneriler, yeni gelistirilen tekniklerle karsilastirmali ulasim modellerin olusturulmassi,
metropoliten sehirlerde biiyiik yol projelerinin etkilerinin arastirilmasi...

Sosyal Yapida; mekan sug iliskisi, mahremiyet, kontrol, sosyal iliskilerdeki
hiyerarsiyi kavrama, mekanin i¢ce kapaniklik, disa a¢iklik baglaminda irdelenmesi, etnik
yapilardaki farklilasmay1 anlama, farkh kiiltiirlerin olusumunda mekansal yapilanmanin
etkisi...

Arkeolojide; Tarih oncesi yerlesimlerin mekansal konfigiirasyonunda gdzlenen
degisimlerin ve sosyal organizasyonlarindaki gézlenemeyen degisimlerin arastirilmasi,
tarih Oncesi yerlesimleri meydana getiren toplum yapisinin arastirilmasi, fonksiyonel
yapilarda olasiliklarin belirlenmesi... vb., bunun yani sira son donemde bilisim
teknolojileriyle ilgili bir cok 6rnekle, bir ¢cok konuda teknolojik ilerlemelerle siirekliligini
devam ettiren ¢ok genis bir arastirma alani oldugu, bilisimle ters orantili olarak arkeolojik
alandaki calismalarin azaldigi, Tirk arastirmacilarinin ise agirhikli olarak sehircilik,
mimari ve ulasim konularinda ¢alismis olduklari, 6zellikle Istanbul Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi agirlikl katilimin oldugu gériilmiistiir.
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Onemli olan calismalarda siirekliligin saglanmas1 ve gelisen sartlar goéz ardi
edilmeden bu arastirmalarin devam ettirilmesidir. Bu siirekliligin ancak akademik
ortamlarda saglanabilmesi disaridan uzmanlarin katiliminin ¢ok fazla olmamasini da
aciklamaktadir.

Ozetlemeye c¢alisilan arastirmalarda, konularin ilerleyen yillarda nasil gelistigi
sempozyumlarin takibinde goriilebilmektedir. Space syntax ile ilgili yapilan her ¢alisma
olumlu yada olumsuz sonuglar1 ile teknigin gelisimine ve akabinde gelen soru ve
sorunlarla teknigi ilerletmeye devam edecektir.
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Fig. 3 (a) Plan (b) Konveks Alan Haritasi (c) Eksensel Harita
(Giindogdu, 1995: 25, 32, 33)
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Fig. 4 Hatlarin birbirlerine baglanma 6zellikleri ile Biitiinlesme (R-n) degerleri
(kirmizidan maviye azalan biitiinlesme) (Giindogdu, 2005:67,69) 7

7 Eksensel haritalarin olusturulmasi, bicimlenme parametrelerinin hesaplanmasi ve degerlerin birbirleri ile
karsilastirilmasi islemi icin Machintosh tipi bilgisayarlarda kullanilabilen “Axman” bilgisayar programinin
kullanildig bir 6rnektir.
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Fig. 5 Kavranabilir sistem. Fig. 6 Kavranamayan sistem.

Fig. 9 Mevcut durum biitiinlesme degerleri Fig. 10 Oneri durum biitiinlesme degerleri
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Fig 17 Konya Evi, 19.yy Fig 18 istanbul evi, 19.yy
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OZET

Bu calismada Imrahor Ilyas Bey Cami (Studios Manastir Kilisesi) dis cephe duvar
swvalarindan alinan drneklerinin igerik analizleri kalsinasyon, asitle muamele, asitle
reaksiyona girmeyen agregalarin analizi, petrografi gibi kimyasal ve minerolojik analiz
yontemleri kullanilarak agiga ¢cikartilmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Imrahor [lyas Bey Cami, Studios Manastir Kilisesi, siva, analiz.

PLASTER ANALYSES ON EXTERIOR WALLS OF THE
IMRAHOR ILYAS BEY MOSQUE (STUDIOS MONASTERY
CHURCH)

ABSTRACT

This study aims to reveal the content analysis of the plasters on exterior walls of Imrahor
Ilyas Bey Mosque (Studios Monestary Church), by the methods of chemical and mineralogical
analyses such as calcination, acidic treatment and fine layer chromatography.

Key Words: Ilyas Bey Mosque, Studios Monestary Church, plaster, analyses.
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Istanbul, Aksaray ilcesine bagh Koca Mustafa Pasa semtinde bulunan imrahor ilyas
Bey Cami (Studios Manastir Kilisesi), gliney ve dogu dis duvarindan alinan 9 adet harg ve
siva ornegi iizerinde, istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tasmnabilir Kiiltiir
Varliklarini Koruma ve Onarim Bolimi laboratuvarinda 2007 yilinda tarafimdan
asagidaki analizler yapilmistir.

Gorsel analiz ile tanimlar1 yapilmis olan 6rneklerin protein, yag ve suda ¢6ziinebilir
tuzlarn basit spot testlerle arastirilmis; 6rneklerin nitelikleri, baglayici agrega katki
maddesi icerikleri ve oranlar1 kizdirma kaybi, petrografik, asit kaybi ve asitle reaksiyona
girmeyen agregalarin stereo mikroskop altinda gorsel analizleriyle tamamlanmistir (Giile¢
1992).

ORNEKLERIN TANIMI

Asagida gorsel tanimlar1 yapilmis olan 6rneklerin numaralari alindiklarinda verilmis
olup yerleri rolove lizerinde gosterilmistir (Figlir 1-2).

IMR-1: Kilisenin giiney duvarimn sol tarafi, ilk zemin penceresi ile ikinci zemin
penceresi arasi, duvardan yaklasik 2 m. yiikseklikte bulunan duvar orgiisiiniin arasina
yerlestirilmis lento parcasinin 70 cm. yukari hizasindan alinan pembe renkli, kiremit kirigi
agregalar1 goriilebilen kohezyon kaybina ugramis siva 6rnegidir.

IMR-4: Kilisenin giiney duvarinin sol tarafi, ilk zemin penceresi mermer gerceve
lizeri sag list kesisme noktasindan alinan krem renkli icerisindeki agregalar1 gériilemeyen
fakat tozumus kisimda bir adet koseli kizil-kahve renkli (muhtemelen tugla kir181) agregasi
bulunan, bol miktarda ince kitik katkili iki adet kiitle halinde, geri kalan miktar1 tozumus
siva Ornegi. Kiitle halinde olan oOrneklerden biri 1.1 cm. kalinhkta ve 3x1.5 cm.
Olciilerindedir ve 6n ve arka kismi gri renkli toz tabakasi ile kaphdir. Diger 6rnek
kohezyon kaybina ugramistir.

IMR-5: Kilisenin giiney duvarimn sol tarafi, ilk zemin penceresinin yaklasik 80cm
sag capraz yukari orta sol list kismindan alinan pembe renkli, icerisinde tugla kirig: katkisi
goriilebilen, kohezyon kaybina ugramis siva érnegidir.

IMR-8: Kilisenin giiney duvarinin sag orta kismy, {igiincii zemin penceresinin sag {ist
kismi tugla 6rgii aras1 kisimdan alinan, agik pembe renkli yiizeyi lokal olarak koyu gri bir
kir-toz tabakasi ile kapli, icerisinde tugla kirig1 ve beyaz renkli muhtemelen kalsiyum
karbonat kokenli katkilar1 gortlebilen, kiitle halinde max. 6x2.5 cm. olciilerinde 3.8 cm.
kalinliginda saglam harg 6rnegi.

IMR- 9: Kilisenin giiney duvarinin ikinci ile iiciincii pencere iist hizasinin orta
noktasindan alinan pembe renkli, kohezyon kaybina ugramis, ince tugla king katkisi
gortilebilen siva 6rnegidir.

IMR-12: Kilisenin giiney duvarinin sag orta kismi, iigiincii pencerenin sag yan
kismindan alinan, kiillii-kizil renkte icerisinde kum ve beyaz renkte muhtemelen kalsiyum
karbonat kokenli agregalari (kalsit?) goriilebilen yiizeyi gri renkli kir-toz tabakasi ile kaplh
max. 7x5 cm. dlciilerinde 1 cm kalinliginda kiitle halinde saglam durumda siva 6rnegi.
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IMR-13: Kilisenin giiney duvarindaki sag tarafinda yer alan dérdiincii pencerenin
sag tarafindan alinan krem renkli, keten kitik katkisi1 goértlebilen, kiitle halinde onarim
sivasi 6rnegi.

IMR-15: Kilisenin giiney duvarindaki sag tarafinda yer alan dérdiincii pencerenin
sag tarafindan alinan krem renkli, agregalari goriilemeyen, kiitle halinde siva 6rnegidir.

IMR-20: Yapinin dogu dis duvarindan alinan pembe renkli, kiitle halinde, tugla
kirigi katkisi goriilebilen siva 6rnegidir.

SUDA COZUNEBILIR TUZLAR iLE PROTEIN VE YAG ANALIZLERI

Yukarida tanimlar1 yapilmis olan 6rneklerin igeriginde bulunan suda ¢6ziinebilir
tuzlarin niteliklerini (Klor, stilfat, karbonat ve nitrat tuzlari)) ve miktarlarin
belirleyebilmek yag, protein gibi katki maddelerinin varligini anlayabilmek amaciyla, basit
spot testlerle ilgili analizler yapilmis ve sonuglari asagida verilmistir (Tablo I).

TABLO I: IMRAHOR iLYAS BEY CAMi (STUDIOS MANASTIR KIiLiSESi) SUDA
COZUNEBILIR TUZLAR, PROTEIN VE YAG ANALIiZ SONUCLARI

(")Il{\ll\éEK cr- S042 CO32 (NO3) Yag Protein
iIMR-1 +1 o+t - & - =
iMR-4 + ++ - + - +
iMR-5 + + - + - +
IMR-8 +++ ++ - + - *
iMR-9 + + - i~ - *
iMR-12 + ++ - + - *
iMR-13 - o+t - & - =
iMR-15 + ++ : + - +
iMR-20 + - : + - +

KIZDIRMA KAYBI, ASiTLE MUAMELE VE ELEK ANALIZLERi

Orneklerin 105 + 5 °C, 550 + 5 °C ve 1050 + 5 °C’de yapilan kalsinasyon (kizdirma
kayb1) analiz sonuglan ile asitle muamele sonucunda reaksiyona girmeyerek
parcalanmadan kalmis olan silikath agregalarin orani ve bu agregalarin boyut dagilimlar
asagidaki tabloda verilmistir (Tablo II).

1-:Yok; #:Var-Yok; +:Azvar; ++:Var; +++: Fazlavar; ++++: Cok Fazla var.
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TABLO 2: iMRAHOR iLYAS BEY CAMI (STUDiOS MANASTIR KiLiSESi) KIZDIRMA KAYBI ASITLE
MUAMELE VE ELEK ANALIZLERI SONUCLARI

Kizdirma Kaybi (%) Asitte (%) Elekte Kalan (%)
Or/No Nem 5500C | CaCOs Kayip Kalan 1000p 500p 250p 125pn <125p
iMR-1 2,26 2,85 23,90 41,69 58,31 1,28 0,17 1,18 0,30 0,75
iMR-4 2,48 7,66 70,50 97,03 2,97 0,02 0,01 0,03 0,03 0,06
iIMR-5 1,36 3,76 33,37 45,87 54,13 1,34 0,25 1,80 0,07 0,88
iMR-8 1,21 5,39 44,26 62,69 37,31 2,23 0,18 2,33 0,28 1,16
iMR-9 0,90 3,69 34,69 43,98 56,02 1,62 0,26 1,70 0,32 0,58
iMR-12 1,59 3,57 28,20 39,03 60,97 1,99 0,28 3,06 0,46 1,82
iMR-13 1,21 3,55 31,70 46,46 53,54 3,05 0,43 4,39 0,48 9,93
iMR-15 0,71 1,26 22,49 28,32 71,68 6,63 0,52 2,70 0,20 0,32
iMR-20 16,64 24,27 48,74 62,52 37,48 4,68 0,21 0,90 0,13 0,19

ASITTE KALAN AGREGALARIN STEREO MiKROSKOPLA GORSEL ANALIZLERi

Asitle muamele edilerek baglayicilar1 pargalanan oOrneklerin, asitle reaksiyona
girmeyen silikath agregalari, elek analizi ile boyutlarina ayrildiktan sonra stereo
mikroskop altinda incelenmis ve gorintr oOzellikleri asagida verilmistir. Tanimlarda
%?1’den az miktarlar i¢in “cok az”, % 1-2 miktarlar icin “az” terimleri kullanilmistir.

IMR-1: Ornegin 125p’dan kiigiik boyutlu agregalarinin azi siyah ciiruf parcacigi,
%5’i kuvars, kalani tugla tozu feldspatidir. 125-500 p arasi boyutlu parcaciklarin % 2-3’i
siyah ciiruf parcacigi, % 5 kadar1 kuvars, kalani tugla tozu feldspatidir. 500 p’dan biiyiik
pargaciklarin tamami 3 mm. elek alt1 tugla kirigidir.

IMR-4: Ornegin 125y’'dan kiigiik boyutlu agregalarinin %2-3'ii siyah ciiruf parcacigy,
%?20-25 feldspat, kalan1 kuvarstir. 125-500p aras1 boyutlu parg¢aciklarin ¢ok az1 kuvars ve
feldspat, %10’u siyah clruf pargacigl kalam kitiktir. 500 p’dan biiyiik pargaciklarin
tamami kitiktir.

IMR-5: Ornegin 125p’dan kii¢iik boyutlu agregalarinin ¢ok az siyah ciiruf parcacig,
% 5’i kuvars kalani tugla tozu feldspatidir. 125-500 p arasi boyutlu pargaciklarin ¢cok azi
beyaz felspat, % 5-10u kuvars kalanm tugla kingidir. 500 p’dan biiyiik pargaciklarin
tamami 3 mm. elek alt1 tugla kirigidir.

IMR-8: Ornegin 125p’dan kii¢iik boyutlu agregalarinin ¢ok az siyah ciiruf parcacig,
%5’i kuvars kalani tugla tozu feldspatidir. 125-500 p arasi boyutlu pargaciklarin ¢ok azi
kuvars, kalani tugla tozu feldspatidir. 500 p’dan biiyiik pargaciklarin tamami 3 mm. elek
alt1 tugla kinigidir.
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IMR-9: Ornegin 125p’dan kii¢iik boyutlu agregalarinin ¢ok az siyah ciiruf parcacig,
%5’ kuvars, kalani tugla tozu feldspatidir. 125-500 p arasi boyutlu pargaciklarin ¢ok azi
siyah ciiruf parcacigl, % 5’i kuvars kalami tugla tozu feldspatidir. 500p’dan biyiik
pargaciklarin tamami 3 mm. elek alt1 tugla kirnigidir.

iIMR-12: Ornegin 125wdan kiiciik boyutlu agregalarinin ¢ok azi siyah ciiruf
parcacigl, %5’i kuvars, kalam1 tugla tozu feldspatidir. 125-500 p arasi boyutlu
parc¢aciklarin ¢ok az1 siyah ciiruf parcacigl, % 2-3'i kuvars, kalan tugla tozu feldspatidir.
500p’dan biiyiik parcaciklarin tamami 3 mm. elek alt1 tugla kirigidir.

IMR-13: Ornegin 125p’dan kiigiilk boyutlu agregalarinin ¢ok azi siyah ciiruf
parcacigl, %5’i kuvars, kalami tugla tozu feldspatidir. 125-500 p arasi boyutlu
pargaciklarin ¢ok azi siyah ciiruf parcacigi, % 5’i kuvars, % 5’'i kitik kalani tugla tozu
feldspatidir. 500p’dan biiytik parcaciklarin ¢ok azi kitik ve feldspat, kalan1 3 mm. elek alti
tugla kir1g1 olup bir adet 1 cm. boyutlu tugla kirig1 parcas1 mevcuttur.

IMR-15: Ornegin 125p’dan kiiciik boyutlu agregalarinin az1 kuvars, % 5'i feldspat,
kalani gri-pembe renkli tiifik parcaciklardir. 125-500 p arasi boyutlu pargaciklarin % 5’
kuvars, % 5 feldspat, kalani pembe-gri renkli tiifik parcaciklardir. 500p’dan biiyiik
pargaciklarin azi feldspat, % 10-15’i kuvars, kalan1 8 mm. elek alt1 cakildir. Bir adet 1 cm.
boyutunda ¢akil tas1 bulunmaktadir.

IMR-20: Ornegin 125p’dan kiigiikk boyutlu agregalarinin ¢ok azi siyah ciiruf
parcacigl, kalani tugla tozu feldspatidir. 125-500 p arasi boyutlu pargaciklarin ¢ok azi
beyaz feldspat, kalani tugla tozudur. 500p’dan biiyiik parcaciklarin tamami 4 mm. elek alti
tugla kirngidir.

ORNEKLERIN PETROGRAFiK ANALIZLERi

Epoksiye gomiilen o6rneklerin hazirlanan ince kesitlerinden mineral icerikleri ve
kabaca oranlar polarizan mikroskop (¢ift nikol) ve stereo mikroskop (tek nikol) altinda
incelenerek tespit edilmis ve sonuclar1 asagida verilmistir. Orneklerin birbirine
benzerliginden dolay1 4 adet 6rnek lizerinde petrografik inceleme yeterli gérilmistiir
(Figiir 3-14).

IMR-5: 3 mm. boyutlu parcaciklarin % 10-15’i mermer benzeri parcalar olup kalani
tugla kirgidir. 3 mm. boyuta kadar olan agregalarin cok azi feldspat, karbonat ve siyah
cliruf pargacigi, % 5-10’u kuvarstir. Ornegin agrega baglayici arasi fazlari iyidir.

IMR-12: 3 mm. boyutlu parcaciklarin % 10-15’i mermer benzeri karbonatli parcalar
olup kalan1 tugla kirigidir. 3 mm. boyuta kadar olan agregalarin ¢ok azi feldspat, karbonat
ve siyah ciiruf parcacigi, % 5-10’u kuvarstir. Ornegin agrega baglayici arasi fazlar zayiftir.

iMR-13: 3 mm. boyutlu pargaciklarin % 10-15'i karbonath parcaciklar kalani tugla
kirigidir. 3 mm. boyuta kadar olan agregalarin ¢cok azi feldspat, karbonat ve siyah ciiruf
parcacigidir , % 5-10’u kuvarstir. Ornegin agrega baglayici arasi fazlan iyidir.

IMR-20: 4 mm. boyutlu parcaciklarin ¢ok az tiifik parcalar, kalani tugla kingidir ve
orani % 20-25 civarindadir. 3 mm. boyuta kadar olan agregalarin % 5-10u karbonath
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parcalardir, cok az feldspat, karbonat ve siyah ciiruf parcacig1 ve kitiktir , % 3-5i
kuvarstir. Ornegin agrega baglayici arasi fazlan zayiftir.

SONUCLARIN DEGERLENDIRILMESi

Yukarida verilmis olan analiz sonuglarina gére imrahor ilyas Bey Cami’nin (Studios
Manastir1 Kilisesi) giiney ve dogu dis duvarlarindan alinan 6rneklerin baglayici, dolgu ve
katki tipleri ile agirlik¢a oranlar1 asagida verilmistir. 4 ve 13 numarali 6rneklerde kitik
gozlemlenmistir.

IMR-1: Kilisenin giiney duvarmn sol tarafi, ilk zemin penceresi ile ikinci zemin
penceresi arasi duvardan, yaklasik 2 m. ylikseklikte bulunan duvar orgiisiiniin arasina
yerlestirilmis lento pargasinin 70 cm. yukarisindan alinan kohezyon kaybina ugramis
ornegin baglayicist % 20-25 oraninda sondiiriilmiis kirectir. 3 mm. boyuta kadar olan
agregalarin tamami tugla kingidir (kuvars ve feldspat iceren). Ornekte tespit edilmis olan
az miktardaki nitrat (NOs) tuzu kanalizasyon akintilarindan veya kus, bocek vs. canh
organizma kalintilarindan kaynaklanmistir. Ayrica érnekte tespit edilen SO42 alg1 tasi
olusumunu gostermektedir. Az miktarda bulunan Cl- agrega olarak kullanilan tugla
kirigindan kaynaklanmis olabilecegi gibi duvar orgiisiinde bulunan tuglalar vasitasiyla
tasinmis olabilir. Ornekte yag bulanamamis fakat protein bulunmustur. Tiim érneklerde
protein bulunmasi, harcin baglayict 6zelligini arttirmak icin organik bir malzeme
(ihtimalle yumurta aki) kullanildigini akla getirmektedir.

IMR-4: Kilisenin giiney duvarimn sol tarafi, ilk zemin penceresi mermer cerceve
lizeri sag Ust kesisme noktasindan alinan drnekte, % 70 civarinda CaCO3 bulunmustur. Bu
miktarin % 30 kadar1 baglayic1 sondiiriilmus kireg, kalani agrega olarak kullanilan
karbonath parcaciklardir. Kalan %30’luk miktarin % 5-10'unu olusturan siyah ciiruf
parcacig kuvars ve feldspat, icerige katilan kumdan kaynaklidir. % 15-20 civarinda kitik
katki maddesi olarak kullanilmistir. Ornekte tespit edilmis olan az miktardaki nitrat (NOs-
) tuzu kanalizasyon akintilarindan veya kus, bocek vs. canli organizma kalintilarindan
kaynaklanmistir. Ayrica 6rnekte tespit edilen SO42, al¢1 tasi olusumunu géstermektedir. Az
miktarda bulunan Cl,, agrega olarak kullanilan tugla kirigindan kaynaklanmis olabilecegi
gibi duvar érgiisiinde bulunan tuglalardan tasinmis olabilir. Ornekte yag bulanamamis
fakat protein bulunmustur. Tiim 6rneklerde protein bulunmasi, harcin baglayici 6zelligini
arttirmak i¢in bir malzeme (ihtimalle yumurta aki) kullanildigini akla getirmektedir.

IMR-5: 1 numarah érnekle aym 6zelliktedir. Kilisenin giiney duvarinin sol tarafi, ilk
zemin penceresinin yaklasik 80 cm. sag c¢apraz yukar1 orta sol iist kismindan alinan
kohezyon kaybina ugramis 6rnegin baglayicisi, % 30-35 oraninda sondiirilmiis kiregtir. 3
mm. boyuta kadar olan agregalarin tamami tugla kirigidir (kuvars ve feldspat igeren).
Ornekte tespit edilmis olan az miktardaki nitrat (NOs) tuzu, kanalizasyon akintilarindan
veya kus, bocek vs. canli organizma kalintilarindan kaynaklanmistir. Ayrica 6rnekte tespit
edilen SO42, al¢1 tasi olusumunu gostermektedir. Az miktarda bulunan Cl, agrega olarak
kullanilan tugla kirnigindan kaynaklanmis olabilecegi gibi duvar orgiisiinde bulunan
tuglalar vasitasiyla tasinmis olabilir. Ornekte yag bulanamamis fakat protein bulunmustur.
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Tim orneklerde protein bulunmasi, harcin baglayic1 6zelligini arttirmak i¢in bir malzeme
(ihtimalle yumurta aki) kullanildigini akla getirmektedir.

IMR-8: 1 numarali érnekle aym ézelliktedir. Kilisenin giiney duvarimin sag orta
kismi iiclincli zemin penceresinin sag lst kismi tugla 6rgii arasi kisimdan alinan saglam
ornegin baglayicisi, % 40-45 oraninda sondiiriilmiis kirectir. 3 mm. boyuta kadar olan
agregalarin tamami tugla kingidir (kuvars ve feldspat iceren). Ornekte tespit edilmis olan
az miktardaki nitrat (NOz) tuzu, kanalizasyon akintilarindan veya kus, bdcek vs. canh
organizma kalintilarindan kaynaklanmistir. Ayrica 6rnekte tespit edilen SO42, al¢1 tasi
olusumunu gostermektedir. Fazla miktarda bulunan Cl, agrega olarak kullanilan tugla
kirigindan kaynaklanmis olabilecegi gibi duvar orgilisiinde bulunan tuglalar vasitasiyla
tasinmis olabilir. Ornekte yag bulanamamis fakat protein bulunmustur. Tiim érneklerde
protein bulunmasi, harcin baglayicit 6zelligini arttirmak icin bir malzeme (ihtimalle
yumurta aki) kullanildigini akla getirmektedir.

IMR-9: 1, 5 ve 8 numarali 6rnekle aym 6zelliktedir. Kilisenin giiney duvary, ikinci ile
liclincii pencere {list hizasinin orta noktasindan alinan pembe renkli, kohezyon kaybina
ugramis ornegin baglayicisi, % 30-35 oraninda sondiiriilmiis kirectir. 3 mm. boyuta kadar
olan agregalarin tamami tugla kirigidir (kuvars ve feldspat iceren) 6rnekte tespit edilmis
olan nitrat (NO3°), tuzu kanalizasyon akintilarindan veya kus, bocek vs. canli organizma
kalintilarindan kaynaklanmistir. Ayrica drnekte tespit edilen SO42, al¢1 tas1 olusumunu
gostermektedir. Az miktarda bulunan Cl, agrega olarak kullanilan tugla kirnigindan
kaynaklanmis olabilecegi gibi duvar orglsiinde bulunan tuglalar vasitasiyla tasinmis
olabilir. Ornekte yag bulanamamis fakat protein bulunmustur. Tiim érneklerde protein
bulunmasi, harcin baglayici 6zelligini arttirmak icin bir malzeme (ihtimalle yumurta aki)
kullanildigini akla getirmektedir.

iIMR-12: 1, 5, 8 ve 9 numarali érnekle aym 6zelliktedir. Kilisenin giiney duvarinin
sag orta kismi l¢lincli pencerenin sag yan kismindan alinan saglam 6rnegin baglayicisi,
%35-40 oraninda sondiirtilmiis kirectir. 3 mm. boyuta kadar olan agregalarin tamami
tugla kingidir (kuvars ve feldspat iceren). Ornekte tespit edilmis olan nitrat (NOs-) tuzu,
kanalizasyon akintilarindan veya kus, bocek vs. canli organizma kalintilarindan
kaynaklanmistir. Ayrica 6rnekte tespit edilen SO42, al¢1 tasi olusumunu gostermektedir. Az
miktarda bulunan Cl, agrega olarak kullanilan tugla kirigindan kaynaklanmis olabilecegi
gibi duvar orgiisiinde bulunan tuglalar vasitasiyla tasinmis olabilir. Ornekte yag
bulanamamis fakat protein bulunmustur. Tiim oOrneklerde protein bulunmasi, harcin
baglayici 6zelligini arttirmak i¢in bir malzeme (ihtimalle yumurta aki) kullanildigini akla
getirmektedir.

IMR-13: Kilisenin giiney duvarinin sag tarafinda yer alan dérdiincii pencerenin sag
tarafindan alinan saglam 6rnegin baglayicisi, % 30-35 oraninda sondiirtilmiis kiregtir. 3
mm. boyuta kadar olan agregalarin tamami tugla kirigidir (kuvars ve feldspat igeren).
Katki maddesi olarak % 10 civarinda kitik kullanilmistir. Ornekte tespit edilmis olan nitrat
(NO3) tuzu, kanalizasyon akintilarindan veya kus, bocek vs. canli organizma
kalintilarindan kaynaklanmistir. Ayrica drnekte tespit edilen SO42, al¢1 tas1 olusumunu
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gostermektedir. Ornekte yag bulanamamis fakat protein bulunmustur. Tiim érneklerde
protein bulunmasi, harcin baglayici 6zelligini arttirmak icin bir malzeme (ihtimalle
yumurta aki) kullanmildigini akla getirmektedir.

IMR-15: Kilisenin giiney duvarinin sag tarafinda yer alan dérdiincii pencerenin sag
tarafindan alinan saglam 6rnegin baglayicisy, % 20-25 oraninda sondiirtiilmiis kiregtir.
Agregalarin 8 mm."den 3 mm. boyuta kadar olan % 25-30°lik kismy, gri-pembe renkli tiifik
ozellikte cakildir. % 30-40 kadar kum kullanilmigtir. Ornekte tespit edilmis olan nitrat
(NO3) tuzu, kanalizasyon akintilarindan veya kus, bdcek vs. canli organizma
kalintilarindan kaynaklanmistir. Ayrica drnekte tespit edilen SO42, al¢1 tas1 olusumunu
gostermektedir. Az miktarda bulunan Cl, agrega olarak kullanilan tugla kirigindan
kaynaklanmis olabilecegi gibi duvar oOrglsiinde bulunan tuglalar vasitasiyla tasinmis
olabilir. Ornekte yag bulanamamis fakat protein bulunmustur. Tiim érneklerde protein
bulunmasi, harcin baglayici 6zelligini arttirmak icin bir malzeme (ihtimalle yumurta aki)
kullanildigini akla getirmektedir.

IMR-20: 1, 5, 8, 9 ve 12 numarali 6rneklerle benzer 6zelliktedir. Yapinin dogu dis
duvarindan alinan saglam 6rnegin baglayicisi, % 45-50 oraninda sondiiriilmis kiregtir. 4
mm. boyuta kadar olan agregalarin tamami tugla kirigidir (kuvars ve feldspat igeren).
Ornekte tespit edilmis olan az miktardaki nitrat (NOs) tuzu, kanalizasyon akintilarindan
veya kus, bocek vs. canli organizma kalintilarindan kaynaklanmistir. Az miktarda bulunan
Cl, agrega olarak kullanilan tugla kirigindan kaynaklanmis olabilecegi gibi duvar
orgiisiinde bulunan tuglalar vasitasiyla tasinmis olabilir. Ornekte yag bulanamamis fakat
protein bulunmustur. Tiim 6rneklerde protein bulunmasi, harcin baglayici 6zelligini
arttirmak i¢in bir malzeme (ihtimalle yumurta aki) kullanildigini akla getirmektedir.

Tiim bu sonuglar bir araya getirildiginde yapidan alinan 1, 5, 8, 9, 12, 13, 20
numarali drnekleri tek grup olarak diistinmek miimkiindiir.

Bu orneklerde baglayic1 olarak, yaklasik % 30-35 civarinda sondiiriilmiis kireg
kullanilmistir. Agrega olarak, 3 mm. elek alti tugla kirig1 kullanilmistir. Bu 6érneklerin
alindig1 bolgelerde yapilacak onarimlarda baglayici olarak, % 30 civarinda séndiirilmis
kireg, agrega olarak % 20-25 civarinda 3 mm. elek alt1 tugla kingi, % 25-30 civarinda
tugla tozu kullanilabilir. Tugladan kaynakl feldspat, kuvars yerine % 5-10 civarinda gol
kumu katilabilir. 4 ve 15 numarali 6rnekler ise bu 6rneklerden farkli agrega, katki ve oran
olarak farkhdir. Ornek 15 ile benzer olan harglar tespit edilip érnek alinmah ve analizleri
yapilarak ortalama oran tespit edilmelidir. Tek 6rnek lizerinden onarim malzemesi icerigi
verecek olursak, % 20-25 sondiiriilmiis kirece, %20-25 tifik 6zellikli 8 mm. elek alt1 cakil
ve %30-35 g6l kumu katilarak har¢ hazirlanabilir. 4 numarali 6rnek ise pencere
kenarindan alinmistir ve gliney duvarda sadece 1 numarali pencere etrafinda
kullanilmistir. Bu bolgede yapilacak onarimlarda, % 30 sondiiriilmiis kireg, % 35-40 kire¢
tas1 kinigl, % 10-15 gol kumu ve rotre kisitlama igin kitik yerine % 10-15 polipropilen lif
kullanilabilir.

Onarim harc icin Oneriler, analiz sonuclarina dayali olarak yapilmistir. Harcin
uygulanacagl tasiyicinin mukavemeti ve harcin mukavemetinin Ol¢lilmesi ve yeni
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hazirlanacak onarim harci i¢in performans testlerinin yapilmasi ve degerlendirilmesi son
derece onemlidir. Gliniimiizde yapida, konservasyon ve restorasyon siireci devam etmekte
ve yapinin dis cephesinden alinan siva 6rnekleri onem kazanmaktadir. Bizans doneminde
yapilan Kkiliselerde, dis cephenin siva ile kaplanmasi sik¢a karsilasilan bir uygulama
olmasina ragmen iilkemizde genel olarak dis cephe sivasi onarilmamakta ve ¢iplak tugla
duvarlar agikta birakilmaktadir. Tugla, su itici degil tam aksine gozenekli yapisindan
dolay1 su emici bir malzemedir. Kilise yapilarinin dis yiizeylerine, doneminde yapilan siva
uygulamalarinin amaci, yapinin dis duvarlarina su itici 6zellik kazandirarak atmosferik
kosullarin yaratacagi bozulma ve erozyona karsi korumak olmalidir. Bu sebeple yeni
yapilan uygulamalarda, yapinin atmosferik kosullardan korunmasi ve 6zgiin yapim
teknigine bagh kalarak onarilmasi ilkeleri dogrultusunda, dis yiizey sivalarinin icerik ve
performans analizlerinin yapilarak, var olanlarin konsolidasyonu ve var olmayanlarin
analiz sonuclar1 dogrultusunda iretilerek, performanslarinin laboratuvar ortaminda
degerlendirilmesi ve yapiya herhangi bir zarar vermeyecek, bozulmaya neden olmayacak
ya da var olan bozulmay tetiklemeyecek 6zgiin ve uygun malzeme ile onarilmasi yapinin
uzun siireli korunmasi acisindan gereklidir.
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Fig. 5 IMR-20 Benzer goriinti, feldspat.
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Fig. 8 IMR-5 Tiifik kuvars.
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Fig. 11 IMR-12 Benzer goriinti, feldspatlar.
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Fig. 14 Karbonatlar, tugla kiriklar, tiifik kuvarslar ve ctiruf.
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KUTUPHANESI NADIR ESERLER BOLUMU’NDE YAPILAN
BOZULMA DURUM TESPITi
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OZET

LU. N.E.B. 2002 yilindan beri hizmet vermektedir. Bu calismada N.E.B.'nde bulunan el
yazmalarinin bozulma durumlar1 hazirlanan formlara kaydedilerek tespit edilmistir. Bécek,
asit, mantar, cilt ve sayfalardaki bozulmalarin dereceleri kayit altina alinarak gelecekte
yapilmasi planlanan restorasyon ve koruma ¢alismalarina yol géstermesi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Restorasyon, Konservasyon, el yazmalari, bozulma.

DETERMINATION OF MANUSCRIPT DETERIORATION
OBSERVED ON THE RESOURCES OF RARE BOOKS AND
MANUSCRIPT LIBRARY OF ISTANBUL UNIVERSITY

ABSTRACT

The Rare Books and Manuscript Library (N.E.B) of Faculty of Letters at Istanbul University
was established in 2002. Through forms and records, this study aims to analyse the
deterioration of N.E.B’s resources. The degree of deterioration that is caused by insects, acid,
fungus and that could be observed on bookbindings and pages are recorded so that the study
works as a guidance for future restoration and preservation.

Key Words: Restoration, Conservation, manuscripts, deterioration.
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GIRIS
1.0. Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi, 1962 yilinda kurulmustur. .U. Rektorligii'niin

08.04.2002 tarih ve 14318 sayili karariyla, Edebiyat Fakiiltesi'ndeki bolim ve anabilim
dali kiitiiphaneleri kapatilarak fakiilte kiitiiphanesiyle birlestirilmistir.

Kiitiiphane, fakiltenin 3. katinda bir okuma salonu ve acgik raflardan olusmus
dermesi, N.E.B.(Nadir Eserler Boliimii), doktora ve dogentlik tezlerinin bulundugu
boliimler ile hizmet vermektedir (Fig.1). Ayrica kitliphaneye ait bir depo ve lisans
tezlerinin yerlestirildigi bir tez odas1 bulunmaktadir. Kiitliphane biinyesinde 6 memur
gorev almaktadir.

Kitiiphane biinyesindeki N.E.B. ise bugiinkii halini, 2002 yilinda Edebiyat
Fakiiltesi'ndeki boliim ve anabilim dali kiitiiphanelerinin kapatilarak fakiilte
kiitiphanesiyle birlestirilmesi sirasinda almistir. Mevcut olan daha az sayidaki nadir eser,
bu birlestirmeden 6nce Cografya Boliimii'ne ait olan 4. kattaki bir odada bulunmaktaydi.
Glintimiizde N.E.B. olarak kullanilan mekan ise kiitiphanenin bir boéliimiydi. 2002
yilindan itibaren boliim ve anabilim dah kiitiiphanelerindeki nadir eserlerin de bir araya
getirilmesiyle kitiiphanenin nadir eser sayisi artmis ve bu mekan N.E.B'ye
dontstirilmiistir (Fig.2).

7085 adet ciltli kitabin bulundugu N.E.B.’deki yazma eser sayisi envanter numarasi
itibariyle 477 olarak goriilmekle birlikte, ayn1 numaraya sahip seri halde pek ¢ok kitap
bulunmasi sebebiyle asil say1 675’dir (Fig.3).

ESER DURUM TESPITI

Bir kitiiphanede bulunan Kkitaplarin mevcut durumlarinin tespiti, yapilmasi
planlanan konservasyon-restorasyon islemleri icin yol gostericidir. Bu sebeple, N.E.B. el
yazmalari i¢in tespit formlar1 hazirlanmistir. Tespit formlar1 her kiitiiphane veya arsiv i¢cin
ihtiyaca ve kitaplarin sorunlarina uygun nitelikte hazirlanir. Ornegin bu calismada,
oncelikli olarak o6grenilmek istene, kitaplarin bozulma durumlaridir. Bozulma
durumlarinin tespiti, restorasyon ihtiyacini ve genel sorunlari bilmemizi saglamistir.

Formlar, 675 adet eserin bozulma durumlarinin tespitinde kullanilmis ve ortaya
cikan sonuglar degerlendirilmistir. Glivenli saklama acisindan kaydedilen bilgiler, hem
bilgisayarda depolanmis hem de yazili olarak A4 kagidina aktarilmistir (Fig.4).

Formda yer alan kutucuklarda sirasiyla su basliklar bulunmaktadir:

Koleksiyon adi1 ve eser numarasi: Esere kiitiiphanede verilmis olan koleksiyon adi ve
numara.

Tarihi: Eser tlizerinde var olan veya daha 6nce tespit edilip kaydedilmis olan tarih.
Mantar: Yaygin ve kismi olmak iizere derecelendirilmistir.
Asit: Yaygin ve kismi olmak iizere derecelendirilmistir.

Bocek: Cok hasarly, hasarli, az hasarli olmak iizere derecelendirilmistir.
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Sayfada yirtik: Sayfa ylizeyindeki eski veya yeni yirtiklar.
Sayfada sararma: Sayfada sariya donme bicimindeki renk degisimi.
Miirekkep bozulmasi: Yazida kullanilan miirekkebin asidik 6zellik tasimasi.

Cetvel kinigi: Cetvel adi verilen ve sayfadaki yazi ya da resmi cerceveleyen altinla
boyanmis kartusun, safsizlik ve cevresel sartlar nedeniyle kirilganlasmasi.

Cilt durumu: lyi, orta, kotii, cok kétii, ciltsiz olmak iizere derecelendirilmistir

Restorasyon ihtiyaci: Cilt onarimi, cilt ve sayfa onarimi, acil onarim olmak {izere
derecelendirilmistir.

Diger: El yazmalarinin bozulma durum tespit formlarinda belirlenmis olan tanimlama
birimlerinin yeterli olmadigi durumlar ic¢in “diger” bashgl altinda bir ek birim
olusturulmustur. Bu alan, cilt ile ilgili baz1 tanimlamalar (mikleb, sirt, ebrulu kapak vs),
bazi kategori dis1 hasarlar gibi 6zel tanimlamalar icin kullanilmistir. Bu notlarin eserlerin
durumlarini  tanimlamada ekstra bilgi saglamalar1 nedeniyle 6nemli oldugu
diistiniilmektedir.

BOCEK

2008 y1li Nisan-Mayis aylar1 itibariyle N.E.B.’de, bocek hareketliligine dair kalintilara
rastlandi. Bahar aylarinin boéceklerin iireme dénemleri oldugu géz 6niine alinarak, riskli
yerler dikkatle tarandi. Bazi bocekler karanhigi sevdigi halde, bazilar1 1s18a dogru
yonelirler. Bu sebeple karanlik yerler, camlarin kenarlari, raflarin arka kisimlari, kutular
gibi yerlere bakildi. Ayrica kitaplarin sirt kisimlar1 dikkatle kontrol edildi. Yapilan
calismada el yazmalarinda canli bécek ve larva goriilmedi. Ancak matbu eserlerde canlilik
saptandi. Taramada N 781/1, N 781/2 ve N1016 envanter numarali kitaplar da bocek
larvalarina ve ergin boceklere rastlandi.

Mikroskopla yapilan fotograflama, bocek ve larvasi hakkinda daha dogru bir tespit
yapmaya yardimci olmustur. Ergini 2,5-3 mm,, larvasi ise yaklasik 3 mm. boyutlarinda
olan bocegin Anobiidae familyasindan Lasioderma Serricorne cinsine ait oldugu tespit
edildi (Fig.5-7).

Ulkemizde ¢ok yaygin olarak bulunan bu bécek, “tath kurt” olarak da bilinir. Ergin
kizil kahverengi, larvalar beyaz ve “C” harfi gibi kivriktir. Erginler, Nisan ve Mayis
aylarinda goriilmeye bagslarlar. Bir disi yaklasik 40 kadar yumurta birakir. Birakilan
yumurtalardan 5-10 giin sonra larvalar ¢ikmaya baslar (Fig.6). Larvalar yaklasik
gelismelerini 50 giinde tamamlarlar. Gelismelerini tamamlayan larvalar kendilerine bir
kokon yaparak pupa ve daha sonra da ergin olurlar (Fig.8). Yilda 3-6 dol verebilirler.
Titlin, tohum, kagit, bugday, unlu mamuller, herbaryum, kitap ve mobilyalarda
gorilebilirler. Actiklar1 galerilerden ve c¢ikardiklari tozlardan taninabilirler. Erginler
ucabilir. Yasam periyotlarini 45-70 giinde tamamlarlar (Selguk 2004: 27).

Tarama sirasinda kitaplarda rastlanan bocek kalintilar1 mekanik yontemlerle basitce
temizlendi. Bocek kozalar1 ve oli bocekler disci aletleri kullanilarak uzaklastirild.
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Larvalarin kagidi yerken cikardiklar seliiloz artiklar1 ise yumusak bir fir¢a ile temizlendi
(Fig.11).

Kitiiphane ve arsiv koleksiyonlarini olusturan malzemeler kagit, cilt, yapistirici gibi
Ogeler dolayisiyla bocekler icin ¢ekici besin kaynaklaridir. Varliklari fark edilene kadar da
genellikle pek cok zarara sebep olmuslardir. Bocekler sadece eseri yiyerek tahrip etmekle
kalmaz ayni zamanda olusturduklari tlineller, yuvalar ve viicut atiklari ile de kirletirler.

Kitap kurtlar1 (Familyasi: Liposcelidae), ahsap kurtlar1 (Familyasi: Anobiidae,
Lyctidae), Deri bocekleri (Familyasi: Dermestidae), ahsap kurtlar1 (Familyasi:
Bostrychidae, Cerambycidae), glimiis bocegi (Familyasi: Lepismatidae), hamam bdécekleri
(Familyasi: Blattidae), elbise giliveleri (Familyasi: Tineaidae) ve iilkemizde genellikle
gorilmemekle birlikte termitler (Familyasi: Termitidae, Kalotermitidae) kiitiiphane
malzemesine zarar veren baslica bocek tirleridir.

SAYFADA YIRTIK

Yirtiklar genellikle kullanim sonucu olusan, sayfa boyunca uzanabildigi gibi birkac
santimlik de olabilen hasar bigimleridir. Eserlerin % 97’sinde ciddi sayfa yirtigi
bulunmamaktadir. % 3’liikk bir kismi ise (19 adet eser) yirtik sayfaya sahiptir (Fig.25).

MANTAR

Eserlerin % 85’inde mantarlagsma goriilmemistir. Grafikle de belirtildigi gibi yaygin
bicimde mantarlasma problemi yasayan eserler % 5 civarindadir (Fig.20).

ASITLENME

N.E.B. el yazmalar ag¢isindan asitlenme, mantarlasmaya oranla daha ciddi bir
sorundur (Fig.13-14). Eserlerin % 68’'inde yaygin veya kismi olmak tzere farkh
seviyelerde asitlenmeye rastlanmistir (Fig.21).

CILTLERDEKi BOZULMALAR

El yazmalarinin ancak % 55’inin cilt durumu iyidir. Ayrica % 10’luk bir kismi ise
ciltsizdir (Fig.23). Cildi yok olmus veya parcalanmis kitap formalar1 zarf iginde
saklanmaktadir. Ancak eserlerin dagilmamasi i¢in iple baglanarak yipranmis, kalitesiz
zarflarda muhafaza edilmesi olduk¢a sagliksizdir. Bu durumdaki sayfa ve formalarin
asitsiz kagittan liretilmis zarflarda korunmasi gerekmektedir.

Kullanilamaz ve Kkitap sayfalarini koruyamaz durumdaki ciltler “cok Kkotii”,
kullanilamaz ancak sayfalar1 kismen koruyabilir durumdaki ciltler “kétii”, kullanimla
kotiilesecegi ancak restorasyonla saglamlastirilabilecegi anlasilan ciltler icin “orta” ve
kullanilabilir durumdaki ciltler i¢in “iyi” tanimlamasi kullanilmigtir.

MUREKKEP BOZULMASI

Karbonlu miirekkepler, yazida kullanilmis en eski sivilardir. Bat1 iilkelerinde ise,
ozellikle 1400-1850 yillar1 arasindaki doneme ait miirekkep 6rnekleri lizerinde yapilan
incelemelerde neredeyse sadece demirli ve tanenli miirekkeplerin kullanilmis oldugu
goriilmektedir.
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Karbonlu miirekkepler; kurum, lamba isi veya bir tiir mangal komiiri isinin Arap
zamKki, su ya da sirke gibi bir ¢6ziictli ile karistirilmasi seklinde olusturulmaktadir. Bu siyah
renkli isler miirekkebi renklendirirken, Arap zamksi; isin i¢indeki yaglar1 emiilsiyon hale
dontistiiriip siviya akiskanlik Kkabiliyeti verir. Boylece karbon pargaciklari, slispansiyon
halde kalarak, belge tizerinde kalic1 hale gelir.

Karbon miirekkepleri uzun siire kaliciligi olan renklere sahiptir ve bu renkler 151k
1sinimlarindan veya renk acici maddelerden etkilenmezler. Arap zamki ve karbon igeren
isli parcaciklar aslinda kagida zarar vermezler. Fakat karbon miirekkebinin sakincasi,
nemden fazlaca etkilenir olmasidir. Nemli ortamlarda bu miirekkeplerin bulasma ve silinip
kaybolma riskleri vardir.

Osmanlilarin kullandig ve tiim diinyaca taninan siyah miirekkepler de bir gesit
karbon miirekkebiydiler. Hattatlar tarafindan tercih edilen ve uzun yillar solmadan kalan
bu miirekkepler; cira isi, neft veya bezir yagi isi gibi maddelerden yapilmakta olup, en ince
kamistan bile kolaylikla akabilir nitelikteydiler.

Karbon miirekkeplerinin yerine, Orta Cag’lardan itibaren kullanilmaya baslanmis
olan demir siilfath ve tanenli miirekkepler, iclerine katilan bu maddeler dolayisiyla asitli
nitelik kazanmislardir. Demir siilfatin tanenlerle yapti§i reaksiyonlar sonucu, bu
miirekkepler siilfiirik asit meydana getirmektedirler. Ulkemiz miize ve kiitiiphanelerinde
de asidik mirekkepler nedeniyle hasara ugramis cok sayida belgeye rastlanmaktadir. Bu
hasar, belgeler iizerinde renk koyulasmasi ve kagidin delinmesi seklinde kendini gosterir
(Fig.18). Miirekkebin igerdigi asit miktar1 az oldugunda, kagida verdigi zarar da az
olmaktadir. Bazi durumlarda kagidin bazikligi, miirekkebin asidini notralize etmektedir.
Ayrica lretimleri sirasinda Kkirecle muamele edilen ve bu ylizden de daha bazik olan tirse
ve parsomen belgeler, asitli miirekkeplerden daha az etkilenmektedirler. Sayfalarin tiimii
yaniksa tahribat kagidin yapisindan, sadece yazilarin icinde siyahlasma varsa
miirekkepten kaynaklandigi anlasilir (Gazi 1986: 110-111). N.E.B. el yazmalarinin 33
adedinde, miirekkep bozulmalarina rastlanmistir (Fig.27).

SARARMA

Kagidin sararmasi; havadaki kiikiirtlii bilesiklerin, moroétesi 1sinimlarin veya kagidin
yapim tekniklerindeki yanlisliklarin neticesinde gerceklesmis olabilir (Fig.19). N.E.B. el
yazmalarinin 501 adedinde sararma tespit edilmistir (Fig.26).

DiGER SORUNLAR

El yazmalarinin bozulma durum tespit formlarinda, belirlenmis olan tanimlama
birimlerinin yeterli olmadig1 durumlar igin, “diger” bashg altinda bir ek birim
olusturulmustur. Bu alan, cilt ile ilgili baz1 tanimlamalar (mikleb, sirt, ebrulu kapak vs),
bazi kategori dis1 hasarlar gibi 6zel tanimlamalar i¢in kullanilmistir. Bu notlarin, eserlerin
durumlarint tanimlamada, ekstra bilgi saglamalar1 nedeniyle o©Onemli oldugu
diistiniilmektedir.

295



ART-SANAT 2/2014

DURUM TESPITi SONUCLARI VE DEGERLENDIRMELER

El yazmalarinin geneli 1800’lerin baslarinda tiretilmis eserlerdir. Bununla birlikte
15. ve 16. yiizyillara tarihlenen birka¢ eser de bulunmaktadir. Ayrica 1927-1932 yillar
arasinda yazilmis ¢ok sayida tez mevcuttur.

Mantar: 32 eser yaygin, 67 eser kismi.

Asit: 280 eser yaygin, 180 eser kismi.

Bocek: 13 eser ¢ok hasarly, 42 eser hasarli, 77 eser az hasarl.

Sayfada yirtik: 19 eser.

Sayfada sararma: 501 eser.

Miirekkep bozulmasi: 33 eser.

Cetvel kirigu: 3 eser.

Cilt Durumu: 341 eser iyi, 133 eser orta, 59 eser kotii, 27 eser ¢ok kotii, 64 eser ciltsiz.

Restorasyon fhtiyaci: 136 eser cilt onarimi, 60 eser cilt ve sayfa onarimi, 38 eser acil
onarim.

Taranan 675 Adet El Yazmasi Kitabin Bozulma Durumlars.

Grafiklerle de (asagida) ifade edildigi lizere N.E.B. el yazmalarinin en 6énemli sorunlari;
asitlenme, sararma (renk degisikligi), bocek faaliyeti, kullanim veya cevresel sartlar
nedeniyle hasar gérmiis sayfa ve ciltlerdir. Belirlenmis olan bu bozulmalarin durdurularak
eserlerin korunabilmesi i¢in alinmasi gereken Onlemler ve uygulamalar, tespit
calismasinin ardindan baslatilmistir. Acil onarima veya miidahaleye ihtiya¢ duyan eserler
belirlenmis oldugundan restorasyon-konservasyon siireci bilin¢cli bir bigcimde
yuritiilmektedir.
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Fig. 3 El yazmalarinin bulundugu dolap.
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Fig.5 Tespit edilen ergin bocek.

Fig.6 Tespit edilen canli larva.

Fig.7 Kokon.
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YUMURTA 0
KOKON/PUPA .

Fig.8 Boceklerin yasam evreleri.

Fig.9 Kitap sayfasinda larva.

Fig.10 Canl larvalar ve 6li ergin bocekler.
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Fig.12 Mantarlasma goriilen sayfa.

Fig.13 Yaygin asitlenme.
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Fig.14 Kismi asitlenme detay.

Fig.16 Sirt1 ayrilmis cilt.
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Fig.17. Sirt ve kapaklardaki tahribat.

Fig.18 Kagidin delinmesi ile sonuglanan miirekkep bozulmasi.

Fig.19. Kagittaki sararma.
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5% Yaygin
10% Kismi —

Fig. 20 Mantarlasma oranu.

Fig. 21 Asitlenme oranu.

2% Cok

\hasarll

6% Hasarli

11% Az
hasarl

Fig. 22 Boceklenme oranu.
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4% Cok
kot

10% Kotu

10% Cilt Durumu
Ciltsiz lyi: 341

Orta: 133
Kotii: 59

Cok kotii: 27
Ciltsiz: 64

Fig. 23 Cilt durumu.

6% Acil
sayfa

onarimi

Restorasyon fhtiyaci
Cilt onarimi: 136

Cilt ve sayfa onarimi: 60
Acil onarim: 38

Fig. 24 Restorasyon ihtiyacl.

3%
Sayfada
yirtik

Sayfada Yirtik
675 adet kitabin
19’unda yirtik
sayfa mevcut.

Fig. 25 Yirtik sayfa orani.
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Sayfada Sararma
675 adet kitabin
501’inde sararma
mevcut.

Fig. 26 Sararma orani.

5%
Miirekkep
bozulmasi

Miirekkep Bozulmasi
675 adet kitabin
33’inde miirekkep
bozulmasi mevcut.

Fig. 27 Miirrekep bozulmasi orani.

Cetvel Kirigi

675 adet kitabin
3’linde cetvel kirig
mevcut.

Cetvel kirigi orani %0,4 oldugundan grafikle ifade edilmemistir.
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LATIN AMERIKA MODERN SANATI UZERINE
ON THE MODERN ART OF LATIN AMERICA

NESIL ALTINOK

M.A., Sanat Tarihgisi, Restorator
Mexico City, Mexico
nesaltinok@gmail.com

Doku, renk, canlilik, heyecan... farkli bir palet...

Latin Amerika kitasi tarih boyunca 6nemli politik ve sosyal olaylara sahne olmus,
bircok savas miicadelesi vermis, kanlar dokmiis ve en sonunda degisik kiiltiirden,
renkten ve dilden insam birlestirerek bugilinkii kiiltiirel zenginliginin temellerini
atmistir. Gliniimiizde modern ve ¢agdas Latin Amerika sanatina baktigimizda ¢ok genis
bir yelpaze ile kars1 karsiya gelmekteyiz. Yelpazenin her bir boéliimiinii olusturan farklh
renk, doku ve canlilik bizlere bu kita sanatinin zenginligini ve c¢esitliligini
gostermektedir.

Latin Amerika’da modern sanata gecis milliyetcilik olgusu etrafinda gelismistir.
1910 La Revolucién (Meksika Ayaklanmasi) o zamanin devlet yonetimine karsi halk
tarafindan ortaya ¢ikmis ve bu lilkede baslayan direnis hareketleri diger Gliney Amerika
tilkelerinde de biiytik ilgi uyandirmistir. Bu olaylar milli harekete donilismiis ve bir ¢cok
farkli kiltiirden insanmin kimlik arayisi icerisine girmesine ve kendi milli 6ziline
dénmesine vesile olmustur.

Aydinlar ve sanatgilar icinde yasadiklari sosyal diizeni sorgulamaya, sanat
Ogrencileri Akademi'nin kapilarinda klasik temelde egitime karsi protestolar yapip
sanatta daha modern bir yol izlemenin gerekli oldugunu savunmuslardir. 1920lerde
baslayan ve 1930°larda doruk noktasina ulasan, 6nctliigiinii Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros ve Jose Clemente Orozco nun paylastigi Muralismo Mexicano (Meksika Duvar
Resimciligi), sanatta yerelciligin énemini ortaya koymustur. Oyle ki getirdikleri bu
yenilik diger Gliney Amerika tilkelerinin sanatinada yansimistir. Béylelikle 1920lerden
baslayarak 1950°1i yillara kadar uzanan siire igerisinde Latin Amerika plastik sanatinda
primitist formlar, toprak tonlar1 aranmis ve bu sayede kendi 6zlerine donerek bir kimlik
arayisina gidilmistir.

Sunu da belirtmek gerekir ki Meksika dahil olmak iizere Kiiba, Kolombiya,
Venezuela, Uruguay ve diger bircok Latin Amerika iilkesi sanatgilar1 ortaya ¢ikan bu
milliyetcilik hareketleriyle batinin getirmis oldugu modern bakis agisina sirtlarini
tamamen donmemislerdir fakat bircogunun Avrupa’da sahit oldugu yeni sanat
modelleri onlarin tuvalinde sadece yerli figiirii betimlemede bir ara¢ olmustur. Bu yolla
modernin ve yerelligin sentezinden meydana gelmis olan yeni bir yorum, yeni bir ifade
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sekli ortaya koymuslardir. Bu sanat¢ilardan kolombiyali Rémulo Rozo (1899-1964) ve
Alberto Acufia (1904-1994), perulu José Sabogal (1888-1956) milli degerlere énem
vererek tarihi koklere dogru bir kesif yapmislar, heykellerini ve tuvallerini meydana
getirirken yerel olani yiiceltmislerdir.

1960°lara gelindiginde bu kita sanatinin kendini tekrar sorguladigini ve yeni ifade
sekilleri aradigini gormekteyiz. Meksika’da 1950°lerin sonu ve 1960°larin basinda Jose
Luis Cuevas, Vicente Rojo, Arnoldo Coen, Francisco Toledo, Manuel Felguerez ve daha
birgok sanat¢inin onciilligliinii yaptifi Generacion de la Ruptura grubu ile
karsilasmaktayiz. Bu grubun sanat¢ilar1 Meksika Duvar Resimciligi'nin politik amac¢h
yeniliklerine karsi ¢ikmis ve sanatta daha oOzgiir ve soyut formlarin yer almasi
gerektigini savunmus ve belli bir sanat tarzina bagli kalmadan, herbiri kendine gére ama
figliratiften ¢ok soyut bir stil yakalamislardir.

Bu grubun ortaya c¢ikmasinda elbette 1930°larda ve 1940°larda kendi
cagdaslarindan farkl bir yol izleyerek 6ne ¢ikan Rufino Tamayo nun biiyiik bir 6nemi
vardir. Kendisi Rivera ve Siqueiros gibi yerelcilife 6nem vermistir fakat folklorik
Oyelerden ka¢inmis ve kendi sanatinda 6zili arama endisesi i¢ine girmistir. Resmi diger
cagdaslarinin yaptigi gibi politik bir ara¢ olarak kullanmamistir. Tamayo tuvaline ya da
duvarina yansittig figiirleri insa etmek yerine bozmay1 se¢mistir. Viicutlar islerken
Kolomb 6ncesi doneme ait seramiklerin iizerinde bulunan sekillerden ve figiirlerden
etkilenmistir. Bu farkliliklariyla Tamayo 60°larin sanat¢isinin bugiin izledigi yolda ona
151k tutmustur.

Cuevas’in bu yeni grubun iiyelerinin arasinda ayri bir yeri vardir. Kendisi 1956
yilinda belki de Tamayo nun etkisinde kalarak La Cortina de Nopal (Kaktiis Perdesi) adli
bir Manifesto yaymlamistir. Bu bildirisinde o zamanin sanatini elestirmis ve mevcut
plastik sanatin degismesi ve onda yeni ifadeler ve formlar aranmasi gerektigini
belirtmistir. Onun bu tepkisi yukarida bahsedilen sanat¢ilarin biraraya gelerek
Generacién de la Ruptura grubunu kurmalarinda ilk adim olmustur. 1980°de yapilmis
olan bir roportajda Cuevas (1934) soyle demistir: “benim sanatim dért farkl konuda
incelenir: hastalik, et, fahiselik ve zorbalik. Biitiin bunlari kiictikken 6grendim”!. Sanatgi
Goya'nin grotesk figiirlerini andiran tarzda formlar benimsemistir. Bu yiizden ¢ogu
zaman heykellerinde ve c¢izimlerinde siddet icerikli formlara ve sert ¢izgilere yer
vermistir. Sanat¢1 eserlerinde daha cok akrilik, kara kalem, miirekkep ve bronz
malzemeler kullanmistir. Cizim ve heykel disinda graviir lizerine yaptig1 ¢alismalarida
mevcuttur.

Francisco Toledo (1940) Oaxaca bélgesinin Juchitan kdyiinde dogmustur. Kirsal
ortamda yetisen sanat¢i sehirde aldigi sanat egitimiyle adeta kiiltlirel bir degisim
yasamustir. Iki farkl gercegin arasinda kalmis olan Toledo ortaya koydugu eserlerinde
kalbinin sesini dinleyerek kendi i¢ diinyasiyla bir diyalok icine girmektedir. Oyle ki
kurdugu bu iletisim onu eski koklerine kadar gotiiriir ve adeta Cortez dncesi ve sonrasi

1 Ensayo de Eduard J. Sullivan, Artistas Latinoamericanos del siglo XX, Exposicién organizada por Waldo
Rasmussen
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bir zamanda ge¢mise yolculuk yaptirir. Eserlerinde vahsi hayvanlarin yer aldigi
mitolojik ve sihirli bir diinya koyar oniimtize. Ona gore cinsel iliski cogu zaman yaratilan
herseyin temelinde yeralir. Dolayisiyla onun resimlerinde disi bir kegi bir kadin figiirtine
dontisebilir ve erkegi simgeleyen yabani bir tavsan bu figiiriin arkasinda yer alabilir. Bu
yolla bize anlatmak istedigi aslinda diinyada varolan biitiin tiirlerin farkli maskeleri
altinda ayni1 6zden geldigidir.

Kolombiyali sanat¢1 Fernando Botero (1932) ironinin, anitsal ve hacimsel olanin
ressamudir. Oyle ki eserlerinde ki figiirlerde kiitlesel formlar kullanarak dogdugu sehrin
giincel hayatina elestirel bir gozle yaklasmistir. Sanat kariyeri boyunca ¢esitli kiiltiirlerin
arasinda bulunmus, kendini yeniliklere a¢mis ve onlardan aldigi ilhamla bircok
cagdasindan farkli bir sanat dili ortaya koymustur.

1953 ve 1955 yillar1 arasinda Avrupanin degisik kentlerinde yasamis ve klasik
sanatg¢ilar iizerine calismistir. 1956°da Meksika’ya yaptig1 seyahatte modern ve Kolomb
oncesi doneme ait yerli sanatiyla tamsmistir. Ozellikle Meksika duvar ressamlarindan
Jose Clemente Orozco nun yaptigi islerden ¢ok etkilenmistir. Kolombiyali sanat¢idaki bu
anitsallik ve sekil bozma meraki biiyiik olasilikla Floransa’da bulunan ronesans déonemi
fresklerinden ve Meksika Duvar Ressamcilig’ina duydugu ilgiden gelmektedir. Ortaya
cikardigi eserlerle buglinkii sanat camiyasinda onemli bir yere sahiptir.

1960°larin sonu ve 1970°lerin baslarinda genel olarak bir¢ok Latin Amerika
tilkesinde darbe sonucu meydana gelen diktatorliige bagh yeni yonetim sekillerinin yol
actigi huzursuzluklar bas gostermistir. Bir¢ok sanat¢i ve aydin grubu hayatta kalabilmek
ve kendi benimsedikleri yoldan gidebilmek i¢in iilkelerinden siirgiin edilmislerdir.

1968 yilinda Amerika Birlesik Devletleri dahil olmak tizere diger Latin Amerika
tilkelerinde devlet diizenine karsi 6grenci protestolar: bas gostermistir. Boyle ¢alkantili
bir ortamda latin sanat¢ilar kendi sanat¢i seslerini duyurabilmek i¢in ayr1 bir gayret
icerisine girmislerdir. Ayni sene icerisinde Meksika'nin bagkentinde donemin avangart
sanat¢ilar1 tarafindan Gilizel Sanatlar Enstitiisi'nden bagimsiz olarak eserlerini
sergilemek ve baska latin iilkelerinin sanat¢ilariyla da iletisime ge¢ebilmek amaciyla
Salén Independiente (Bagimsizlar Salonu) kurulmustur. Diizenlenecek olan sergiye
arjantinli Antonio Segui, kolombiyali Omar Rayo gibi donemin 6nemli latin amerikal
sanat¢ilarida katilmislardir?2. Bu Salon daha sonra ki yillarda 6nemini yitirmis olsada
1968°de ilk agildig1 zaman sanat camiyasi i¢inde biiytik etki yaratmistir.

Bir diger kolombiyali sanat¢i olan Omar Rayo (1928-2010), kendi sanatini ortaya
koyarken Kolomb 6ncesi maya ve inka sanatlarinda ki geometrik usliiptan etkilenmistir.
Ona gore ilham alacag) kaynak batida degil kendi topraklarindadir. Oyle ki 1953 yilinda
Madrid te bulunan San Jerénimo sanat okulunda egitim almak iizere kazandig1 bursu
red ederek Latin Amerika iilkelerini gezmeyi, yerli halklarin arasinda bulunup onlarin
kullandigt boya tekniklerini 6grenmeyi ve o iilkelerin c¢agdas sanatg¢ilarinin
atolyelerinde yeni sanat egilimleri edinmeyi tercih etmistir.

2 Jorge Alberto Manrique, Arte y Artistas Mexicanos del Siglo XX, 2000, Lecturas Mecicanas
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1959 yilinda kazandig1 bir burs sayesinde Meksika‘ya gitmis ve orada bulundugu
slire icerisinde Jose Luis Cuevas ve Toledo ile tanismistir. 70’ler ve 80’ler boyunca ¢ukur
baski teknigini kullanarak graviir eserler ortaya ¢karmis daha sonra ki yillarda
yagliboya ve akrilik teknigine dénerek kolomb 6ncesi yerli sanatlarda kullanilmis olan
geometrik formlarda {iriinler vermistir. Boylece yarattif1 eserlerinde soyut ve daha
modern bir anlayis izlemistir.

Kiibali sanat¢1 Luis Cruz Azaceta (1942) 1960°larda iilkesini politik olaylardan
dolayi terk eden sanat¢ilardan bir tanesidir. New York'ta yasayan sanat¢inin eserlerinde
ele aldig1 temel konular stirgiiniin sebep oldugu yanhzlik, endise, ayrilik gibi duygularin
etrafinda toplanmaktadir. Cogu zaman biiytlik sehirlerin kalabaliginin kisiler lizerinde
yarattig korku, endise ve unutulmusluk hisleride bir¢ok tuvaline konu olmustur. Yazar
ve sanat elestirmeni olan Robert Hughes’a gore kiibali sanat¢i Amerika’da yasayan
siiphesiz gelmis ge¢mis en 6nemli Latin Amerika kokenli sanatcilardan biridir.

Arjantinli Julio Le Parc (1928) cagdaslarina goére daha yenilik¢i bir yol izlemistir.
Herseyden Once yasadigl donemin sanatina elestirel bir gozlemle yaklasmis, onun
sadece kaliplasmis geleneksel resim ve heykel tekniklerinden ibaret olmadigin, bir eseri
meydana getirirken deneysel bir yol izlemenin ve seyircinin o eserin arkasindaki anlami
kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak ¢dzmesinin 6nemini vurgulamistir. Bu sebeple
onun sanatinda 151k ve hareket gibi deneysel 68elerin, bu ikisinin etkilesiminden dogan
yansimalarin yeri biiytiktiir.

Sanat¢1 1960 yilinda Paris’te aralarinda Horacio Demarca, Francisco Garcia
Miranda ve Sergio Moyano gibi sanat¢ilarinda bulundugu GRAV (Groupe de Recherche
d'Art Visuel/Gérsel Sanatlar Arastirma Grubu) adl1 grubu kurmustur. Arjantinli sanat¢iya
gore sanat bir ekip icinde karsilikli bilgi alisverisine dayanarak ortaya konmalidir3.
GRAV’1n 6nem verdigi konulardan biri de seyircinin pasif degil aktif bir rol oynamasidir.
Oyle ki grup, sanatlarini sokaga kadar tasimaktan ¢ekinmez ve béylece disarisi ve icerisi
arasinda ki sinir ¢izgisi ortadan kalkmis olur. Paris’in herhangi bir sokaginda dylesine
bir glinde karsidan karsiya gecen bir kisi bir anda yerde sallanan bir cisim, hareket
halinde bir diizenek gorebilir. Burada ki ama¢ bu mekanizmalarin seyirci tarafindan
aktif hale getirilmesidir Baska bir degisle kesfedilmesidir. GRAV yaptig1 yenilikgi islerle
sanat camiyasina yeni bakis ac¢ilar1 getirmis ve belki de bir¢ok Latin Amerika sanat¢isina
ornek olmustur.

20. ylizyilin ilk yarisindan ikinci yarisina kadar olan stire zarfi icerisinde Latin
Amerika kitasi bir¢ok farkli kusaktan ve lisluptan sanat¢iy1 bir araya getirmistir. Bu
sanat¢ilar belkide iki farkl kiiltiiriin yaratti1 belirsizlik arasinda sikismis ama bunun
olumsuz bir anlamda sanatlarim1 etkilemesine izin vermemisler aksine bu iki zit
kaynaktan beslenmisler ve ortaya c¢ikardiklar1 her bir iiriin onlar 6zgiinlige
ulastirmistir.

Bunun sonucunda 90’ yillara gelindiginde sanat Latin Amerika’da 6yle bir
diizeye ulasmistir ki, Kuzey Amerika ve Avrupa llkeleriyle ayni hizda yarisir hale

3 Area de Educacién y Accién Cultural, Julio Le Parc, www.malba.org.ar
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gelmistir. Gabriel Orozco, Fernando Bryce, Tanya Bruguera, Daniel Senise gibi giiniimiiz
Latin Amerika sanatcilar yaptiklar1 performanslar, yerlestirmeler, lirettikleri ¢izimler,
fotograflar ve tuvallerle sanatin limitlerini zorlayarak ona farkli bir renk, doku ve
heyecan katmislardir. Onlar disiiniir, arastirmaci ve yenilik¢i 6zellikleriyle bugliniin
sosyal dilizenini elestirmisler ve seyircinin goziiniin dniinde géremedigi gercege 151k
tutmuslardir.
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Jose Luis Cuevas, Autoretrato (Otoportre), 1982,
karisik teknik 37.7x28.2 cm., Jose Luis Cuevas Miizesi.

Jose Luis Cuevas, Figura Obscena, 1996, bronz,
172x210x135, Jose Luis Cuevas Miizesi.
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Fernando Botero, Domingo en la tarde, (Pazar 6gleden sonra), 1967,
yagliboya, 175.3x175.3cm, Galeri Rohrer Fine Art, California.

Rufino Tamayo, Animales, (Hayvanlar), 1941, yagliboya,
76.5x101.6cm, Moma, Nueva York.
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Omar Rayo, Coleopsama Artis X, 1992, akrilik,
101 x101 cm, 6zel koleksiyon.

Luis Cruz Azaceta, Balsero cubano en Egipto,
(Kubali Balsero Misir‘da), 1999, yagliboya.

314



ART-SANAT 2/2014

Daniel Senise, Untitled, (Isimsiz) 1983, tuval uzerine akrilik, 160 x 130 cm.
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Gabriel Orozco, La DS, 1993, Modified Citroén DS, (Degistirilmis Citroén DS)
551/8x 190 x 45 3/8 inches, Galeri Chantal Crousel, Paris.
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Gabriel Orozco, Pinched Ball, (Sikistirilmis Top) 1993,
Silver dye bleach print, (cibachrome) 16 x 20.

Julio Le Parc, Continual Iiz méviles, (Siirekli Haraket Halinde Is1k)
1960/1966, Daros Latiamerica collection, Zurih, Photo: Zoé Tempest.
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Bu yazinin konusunu Tiirk resim sanatinin sivil kusak temsilcilerinden Ressam Sevket
Dag’in hayati ve sanati olusturmaktadir. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin ilk mezunlarindan olan
sanat¢inin hayati ve sanatiyla ilgili kaynaklarin basinda Taha Toros'un Sevket Dag baslikh
makalesi, Malik Aksel’in yayinlari ve Sevket Dag ile yapilan bir réportaj gelmektedir. Sevket
Dag'in resimlerinin biiyiik boliimiine cesitli miizayede kataloglarindan ulasilabilmistir.
Ayrica Istanbul, Ankara ve Izmir Resim Heykel Miizeleri koleksiyonlar1 ve kamu
kuruluslarinin resim koleksiyonlar1 bagsvuru kaynaklar1 arasindadir. Bu kaynaklardan elde
edilen resimler temalarina gore gruplandirilarak Sevket Dag’'in sanatinin genel 6zellikleri
ortaya konmaya calisilacaktir.

SEVKET DAG’IN HAYATI

Sevket Dag, (fig:1) 1875 yilinda (Feridun 1936:12) Istanbul’'un Kiiciik Mustafa Pasa
Mahallesi'nde dogmustur. ilk 6grenimini Asik Pasa’da Hac1 Ferhat Okulu’nda bitiren sanatci,
orta 6grenimini 6gretmen okulunda tamamlamistir (Toros 2000:95). Dag'in kiiciik yaslarda
resim sanatina olan ilgi ve sevgisi donemin tinli halk ressami Emin Baba'nin etkisiyle ortaya
cikmistir. Emin Baba’'nin gemi resimlerinden feyz alan Dag, sanat egitimi almak iizere
Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmistir (Feridun 1936: 11-12). Osman Hamdi Bey'in
girisimleriyle 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi'nin resim béliimiine giren Tiirk
genclerinden (Tansug 1991:106,110) biri olan Sevket Dag, Osman Hamdi bey ve resim
hocas1 Valeri'nin 6grencisi olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde uygulanan egitim
dogrultusunda klasik-akademik bir resim egitimi alan (Goren 1998:41-42) Sevket Dag,
Nefise Mektebi’nin ilk mezunlari arasinda yer almistir (Islimyeli 1967:133).

Sanayi-i Nefise Mektebi'ni 1897 yilinda bitiren sanat¢i1 Evkaf'ta katip olarak calismaya
baslamistir (Aksel 1971:255). Mesleginin disinda bir iste ¢alisiyor olmasi resim yapmasini
kisitlamasina ragmen geng bir ressam olarak dénemin énemli sergilerinden “Istanbul
Salonu” sergilerine katilmistir. Cok sayida yerli, yabanci ve azinlik sanatgilarin bir araya
geldigi “Istanbul Salonu” adli sergilerin ilki 1901 yilinda diizenlenmistir. Sevket Bey, 1902
yilinda ikincisi diizenlenen “Istanbul Salonu” sergisine ii¢c resim, 1903 yilinda {igiinciisii
diizenlenen yine ayni sergiye alti resimle katilarak sanat c¢evrelerince o6vgiiyle
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alan Celal Esad Arseven, genc¢ ressamlardan Sevket Dag’1 enteriyor ressami olarak tanitarak
onu bu alanda birinciligi almaya aday gostermistir (Cezar 1995:442-443-444). Heniiz
kariyerinin basinda geng¢ bir ressam olarak aldig1 bu ovgiiler, sanat¢iyr olumlu yonde
etkilemis olmali ki sanat hayati boyunca enteriyor (ic mekan) temasi tizerinde yogunlasarak
kendine 6zgl yapitlar ortaya koymustur.

Sevket Dag, katip olarak calismaya devam ederken Galatasaray Lisesi miidiirii Tevfik
Fikret'in istegi lizerine Galatasaray Lisesi'ne resim 6gretmeni olarak atanmistir. Ogretmen
olarak calismasiyla resim yapmaya daha c¢ok firsat bulan sanatci, Istanbul'un tarihi
abidelerini inceleme imkan1 bulmustur. Sevket Dag, basma resimlerden kopyalar
cikarilarak yapilan resimler yerine, 6grencilerine dogadan resimler yaptirmaya baslamistir.
Acik havada resim yapmanin hos karsilanmadigi bu dénemde doga karsisinda resim
calismak geregini savunan sanatgi, (Aksel 1971:255-256,260) yasadig1 bir anisim soyle
aktarir:

“Ben bir tabloya basladigim zaman yanimda top patlatsalar, yetmis yedi
mahallenin bekgisi etrafimi sarip yetmis yedi davulu hep birden tokmaklasalar
umursamam bile. [sime bakarim. En kalabalik yerlerde oturup tablomu yaparim...
sokakta ¢alisirken kalabalik etrafimi sarar da farkinda bile olmam... tablo bitince
bir de arkama bakarim ki... vay,vay, vay..ordu.. Kadin, erkek, ¢coluk ¢ocuk hepsi
arkamda... fakat bana ne.. Mesela oturup Kapalicarst iginde resim
yaparim..Hemde ta ortasinda... Diisiiniin o kalabaligi, diistiniin ¢arsinin ortasina
kurulup resim yapmayu..etrafim mahser olsa aldiris bile etmem.. Sanatta
utanmak, stkilmak, pisiriklik etmek mevzuubahis degildir” (Feridun 1936:12,34).

Sevket Dag, sanat cevrelerince taninan bir ressam olarak donemin uluslararasi
sergilerine katilmistir. Miinih’te Glas Palas’ta diizenlenen uluslararasi sergiye resimler
gondererek altin madalya almaya hak kazanmistir. 1904 ve 1910 yilinda Bulgaristan ve
Yunanistan'da diizenlenen sergilere de resimler gondererek madalyalar kazanmistir
(Feridun 1936:12). Ayrica Paris’te Salon des artistes Frangais’de 1933 yilinda diizenlenen
sergide li¢c resmi sergilenmistir (Boyar 1948:202). Sanat¢i yurtdisina gitmemekle (Aksel
1971:260) birlikte uluslararasi sergilere resimlerini gondererek {iniinii pekistirmistir.

Sevket Dag, sanatsal iiretkenligine devam ederek uluslararasi sergilere resimlerini
gonderirken bir yandan yeni olusumlarin icerisinde de yer almistir. Tlirk ressamlarini ayni
cat1 altinda toplayan ilk sanat¢1 birligi olma 6zelligi tasiyan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin
kurulus toplantilarina katilan sanat¢ct 1909 yilinda kurulan cemiyetin kurucu tyeleri
arasinda yer almistir (Baskan 1994:7,25,27). Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin yonetim
kurulunda uzun yillar cgesitli gorevlerde bulunan Sevket Dag, bu gorevlerini Osmanl
Ressamlar Cemiyeti'nin 1921’de Tirk Ressamlar Cemiyeti, 1926’da Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi ve 1929’da Giizel Sanatlar Birligi olmasindan sonra da slrdiirmiistiir (Géren
1999:365) Bu birligin Resim Subesi'nin kurulusuyla ilgili nizamnamenin Sevket Dag’'in el
yazisiyla diizeltmeli ve imzali kopyasinda amaglar, liye se¢imi, yonetim sekli ve diger
konulara deginilmistir (Goren 1998: 47).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1916 yilindan itibaren Galatasaray resim sergilerini

320



ART-SANAT 2/2014

diizenlemistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti yonetim kurulu tliyesi Sevket Dag, Galatasaray
resim sergilerinin organizasyonunda sanat¢i arkadaslariyla birlikte yer almistir. Sevket Dag,
ayni zamanda resimlerini bu sergilerde teshir ederek donemin en 6nemli sanat etkinligi
icerisinde bulunmustur (Tansug 1991: 121-122).

Sevket Dag, Galatasaray Lisesi'ndeki 6gretmenlik gorevinden ayrildiktan sonra,
Istanbul Ogretmen Okulu’'nda uzun yillar resim 6gretmenligi yapmistir. Bu okulda da
Ogrencilerine dogadan resim yapma aliskanlig1 kazandirmaya ¢alisan sanatci, okulda bir de
resimhane kurmustur (Ozsezgin 1994: 157). Sevket Dag, resim sanatina olan baghligi kadar
ogretmenlige olan icten tutumuyla pek ¢ok sanatc yetistirmistir (Islimyeli 1967:135).

Sanate¢1 6gretmenlige devam ederken 1917 yilinda Sisli semtinde savas ve asker
temali resimler yaptirilmak iizere Sisli Atdlyesi kurulmustur. Bu atolyede tiretilen savas
resimleri ve degisik temali resimler, Tiirkler'in askeri alandaki basarilarinin ve sanat
alanindaki yeteneklerinin gdsterilmesi amaciyla oncelikle Galatasaray Yurdu’'nda Savas
Resimleri ve Digerleri ad1 altinda sergilenmis, daha sonra sergilenmek {izere Viyana'ya
gonderilmistir. Sisli Atodlyesi icerisinde olmamakla birlikte Sevket Dag, 1918 yilinda
gerceklesen Viyana Sergisi'ne “Ayasofya Narteksi” ve “Rlistem Pagsa Camii” isimli iki i¢
mekan temali resim gondermistir (Goren 1997:40,44,52,126 ).

Sevilen bir sanatgi olan Sevket Dag, Mustafa Kemal Atatiirk’tin takdirini kazanmistir.
Sanatg¢1 daha sonra 1939 yilinda Konya’dan aday gosterilerek V. Donem Konya milletvekili
secilmistir. Sanatci, ismet Inénii’niin 6nerisiyle 1940 yilinda ikinci defa milletvekili aday:
olmus ve Siirt'ten secilmistir (Toros 2000:96). Sanat¢i, 23 Mayis 1944 tarihinde
Rumelihisari’'ndaki evine dénmek iizere bindigi Bogazici vapurunda hayata veda etmistir
(Boyar 1948:202). Kabri, Rumelihisar1 Asiyan Mezarligi’'nda bulunmaktadir.

SEVKET DAG’IN SANATI

Sevket Dag, Tiirk resim sanatinda enteriyér ressami olarak taninmistir (Ozsezgin
1994:157). Sanat yasami boyunca oldukc¢a fiiretken olan sanatcinin pek c¢ok eseri
bulunmaktadir. Bu resimlerin ¢ogunlugunu istanbul’daki camilerin ve tarihi yapilarin ig
mekanlarint konu alan yapitlar olusturmaktadir. Bati resim tekniklerinin 6grenilmesi
sonucu perspektif kullaniminin yerlesmesiyle Istanbul'un cami ve tarihi mekanlarim
betimleme ilgisi Tiirk ressamlari arasinda bu dénemde yayginlasmistir ve sonrasinda da
devam etmistir. Bu temay1 segen ressamlar batili resim kurallarin1 kendilerine yabanci
olmayan yerel mekanlari betimlemede uygulamislardir. Bu ressamlardan biri olan Sevket
Dag, dinsel mimari yapilarin i¢ goriiniimlerine yonelmistir (Tansug 1991:97). Enteriyor
konusu lizerinde yogunlastig1 bu resimlerde, Sevket Dag’a 6zgii karakteristik 6zellikler goze
carpmaktadir. Akademik bir sanat egitimi alan sanat¢i (Goren 1998:41) perspektif
kurallariyla tarihsel yapilar1 betimlemistir. Yapinin kurulusunda ve bicimlenisinde
kullanilan mimari 6geler ve bu 6geleri siisleyen bezeme orgeleri cok titiz bir sekilde
resmedilmistir. Ozellikle tarihi camilerin bezeme 6gesi olan cinileri ve ayrica hat levhalarin
giiclii bir gézlemle oldukea realist yansitmistir. Avizelerin, kandillerin ve halilarin detaylar
6zenle resmedilmistir. Gordiigiinl aslina sadik kalarak aynen tuvale aktaran sanat¢inin i¢
mekan betimlemelerinde donuk bir ifade gdzlenmemektedir. Aksine hareketli fir¢a
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vuruslariyla olusturulan desen renklerle yumusatilmistir. Bu baglamda sanatci, kendisiyle
yapilan bir réportajda “resim demek bir cepheden de renk demektir. Tiirk oldugum icin en
sevdigim ve kullandigim renk kirmizidir” diyerek renge verdigi 6nemi vurgulamistir
(Feridun 1936:34).

Cami yapilarinin i¢c mekanlarini betimleyen sanatcinin, yillarca betimledigi intiniin
biiyiik kismini saglayan anitsal yapi Ayasofya Camii’dir. Ayasofya’nin son cemaat mekani ve
kapilari, list galeri, mermer kiip (Aksel 1971: 260) ve mekanin degisik agilardan
betimlendigi bu resimler sanat¢inin lislup 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Bu resimlerde
yapinin mimari 6zellikleri detayci ve gercege yakin bir anlayisla betimlenmistir. Sanat¢inin
tislubunun en ayirt edici 6zelligi kubbe pencerelerinden giren 15181n, beyaz bir 151k hiizmesi
halinde yapinin iclerine akarak yarattifl los ve ulvi havadir (Berk 1943: 34). Bu ulvi
atmosferde dua eden veya ayakta duran figiirler gercek insan boyutundan kiigiik
betimlenmistir. Bu figiirler izleyiciye arkalar1 doniik olarak resimlenmis ve yiizleri
belirsizlestirilmistir.

Ayasofya Camii ni sekiz sene gibi uzun bir siire (Feridun 1939:12) resimleyen sanatg¢1
basindan gecen bir anisini sdyle aktarir:

“Bizim zamanimizda ne gezer digsarida calismak 6yle sehpa ile sonra efendim boya
kutusu ile dolasmak. Adami yakaladiklar gibi diinyanin bir ucuna stirerlerdi,
alimalah. Basimdan gecti bilirim, bir giin Ayasofya’da ¢alisirken beni aldiklari
gibi Zaptiye Kapisina gétiirdiiler. Derdimi dinletinceye kadar akla karayi sectim.
Nihayet ¢alistim ¢abaladim yanliz bana mahsus olmak iizere, Ayasofyada resim
yapmam igin iradeyi-seniye ¢ikti” (Aksel 1943:99-100).

Sevket Dag, ayrica Ristem Pasa Cami (fig.2) ve Yeni Cami i¢c mekanim sik sik
betimlemistir. Isigin yap1 icindeki titresimleri ve 1sik-golge etkileri bu resimlerde de
gozetilmistir. Ayn1 goriintiiniin birden fazla resmini yaparak ayni konu iizerinde ¢alisan
sanatel, 151k ve golgenin yarattig1 etkiyi serbest bir teknikle ele almistir (Baskan 1997:92).

Sanatc¢inin, i¢c mekan resimlerine kaynaklik eden tarihsel yapilarin en 6nemlisi
Topkapt Saray1 Miizesi'dir. Bu yap1 toplulugunu III.Ahmet Cesmesi'nden baslayarak i¢
mekanlara dogru betimleyen sanat¢i bir dizin olusturmustur. Avluda yer alan Bagdat
Koski'niin (fig.3) mimari gérinimini oldukca gercekei betimlemistir. Ayrica sanatgi
Bagdat Koskii'nde bulunan ocag1 perspektif kurallariyla betimleyerek ic mekéanlar
calismalarinda kullanmistir (Giray 2000:190). Boyar’in kitabinda belirttigi izere Sadaret
Konagi'ndan alinarak miizeye verilen Topkapi Sarayi’'nda Kizlaragasi Dairesi (fig.4) konulu
resimler (Boyar 1948:202) i¢c mekan ve figiir birlikteligini gésteren onemli eserlerdir.
Ayasofya konulu resimlerdeki kiiciik figiirler, bu resimlerde oldukca gercekgidir. Gergek
Olciilerle betimlenen figlirler hacimleriyle, anatomik yapilariyla mimik ve jestleriyle i¢
mekanla kaynastirilmistir. Bu resimlerde de 1s181n yapi igindeki titresimleri ve 151k-golge
etkileri ¢arpici bir sekilde islenmistir. Canli ve parlak renklerin uyumu aranarak yapinin
mimari unsurlari ve slisleme programu titiz bir iscilikle yansitilmistir. Sevket Dag’'in sovale
kurarak icinde resim yaptig1 diger yapilardan biri Kapaligarsi’dir. Sanat¢cinin Kapalicarsi ve
Istanbul’'un hanlarim betimledigi resimleri o dénemin ruhunu yansitmasi agisindan belge
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niteligi tasimaktadir. Sanat¢inin bu ¢alismalarinda aligsveris yapan insanlar, is hayatinin
kosusturmasi gercekei bir egilimle yansitilmistir. O dénemde canli is merkezleri olan ve
gliniimiize ulasamamis bazi hanlar sanat¢inin paletiyle 6liimsiizlesmistir. Bu resimlerde
carsi pencerelerinden igeri sizan 151k hiizmeleri yinelenmis, giindelik yasama katilmistir.

Sevket Dag'in enteriyorleri disinda, sanat {islubunun izlendigi manzara temali
resimler de énemli yer tutmaktadir. Manzara resimlerinde Istanbul Bogazi, Rumelihisari,
Sarayburnu, Istanbul’un eski evleri ve sokaklari, mesire yerleri, dere kiyilar: ve caglayanlari
konu olarak se¢ilmistir. Sevket Dag manzaralarinda, hareketli firga vuruslarinin
olusturdugu kalin boya siirtisleriyle dogay1 biitiinliik icerisinde betimlemistir. Sanate1 acik
havanin parlak ve duru goriiniimlerini kirmizi, sari, turuncu, beyaz ve mavi renklerin
armonisi icerisinde resimlemistir. Sanatginin manzara c¢alismalarinda Istanbul Bogazi sik
sik karsimiza cikmaktadir. Bogazi¢i'nin yer aldigi bu kompozisyonlarda, doga bir butiinliik
icerisinde glinesli bir giinlin sicakligini gozler Oniline sermektedir. Sanatg¢inin
manzaralarinda dikkati ¢eken bir diger unsur demirlemis yada dumanini savurarak
ilerleyen gemi (fig.5) betimlemeleridir (Giray 2000:92). Bu resimlerde hizhh fir¢a
vuruslarinin olusturdugu renk lekeleriyle Istanbul silueti resmin arka planina hakimdir ve
deniz lizerinde demirlemis dumanini savuran gemiler etkileyicidir. Bu resimler sanat¢inin
cocukluk anilarindaki ressam Emin Baba’'nin gemi resimleriyle baglantilandirilabilir.

Manzara resimlerinde, Rumelihisar1 ve Hisar'in degisik acillardan goriinimii seri
halinde ya da bagska bir ifadeyle sanat¢inin cesitlemeleri olarak karsimiza cikmaktadir.
Sevket Dag’in, Rumelihisari’nin hemen yakininda ikamet ettigi (Aksel 1971:261) gdzoniine
alindiginda bu konuya olan icten bagliligi dikkatten kagmamaktadir. Bu resimlerde
panoramik bakis a¢isiyla bogaza hakim olan Rumelihisari, kompozisyonun anitsal 6gesidir.
Hisar’in surlari saglam desen anlayisiyla calisilmis, hizli firga vuruslarinin olusturdugu renk
yuzeyleri resmin geneline hakim olmustur. Isig1 gliclii bir sekilde kullanan sanatci, ayni doga
goriintiistinun farkhh zaman dilimi igerisindeki 151k degisimlerini farklilasan renklerle
yakalamaya calismistir. Malik Aksel Sanat ve Folklor adli yayininda “Sevket Dag’in ilk
resimlerindeki renkler yaslandik¢ca yavas yavas yumusamis, hafiflemis, empresyonist bir
havaya biiriinmiistiir” diyerek sanat¢inin paletindeki dontisiimii vurgulamistir (Aksel
1971:261).

Sevket Dag resim sanatimizda enteriyor resimleriyle taniniyor olmasinin yanisira
natiirmort (6liidoga) temal yapitlar1 da ayr1 bir sanat degeri tasimaktadir. Ozellikle
19.yiizynl ikinci yarisindan sonra Tiirk sanatgilarin yaygin olarak ele aldiklar1 bir konu
olarak 6nem kazanan natiirmort (Tansug 1991:130) Sevket Dag'in ilgisiz kalmadig1 bir tema
olmustur. Sevket Dag'in natiirmortlarinda akademik egitimin verdigi yetkinlik ve sanat
yeteneginin bilesimi ince bir ustalikla gozoniine serilmistir. Sanatcinin atdlye icerisinde
calisarak olusturdugu kompozisyonlarda ¢icek demetleri ve meyvalar natiirmortlarin ana
objeleridir. Bu objelerin yanisira zemine yayillmis kumaslar ve porselen tabaklar
kompozisyonu zenginlestirmistir. Koyu bir fon dniine yerlestirilen ¢icekler bir sepet veya
vazo igerisinde belirli bir diizen icerisinde kurgulanmistir. Belli bir kaynaktan resme giren
giiclii 151k degerleri cicek ve yapraklar lizerinde yogunlasmis goélgeli alanlarla kontrast
yaratmistir. Serbest firca vuruslari objelerin formlarini ortaya koymustur. Ayrica cgesitli

323



ART-SANAT 2/2014

tiirden meyvelerin daginik bir diizenleme icerisinde gigeklerle karistirilarak betimlenmesi
ilgi ¢ekicidir. Sanatcinin cami i¢ mekanini konu alan resimlerinde insan figiirleri dikkat
ceker. Yiizleri belli belirsiz ve arkalar izleyiciye doniik olan figiirlerin ibadet halindeki
tavirlar1 cami i¢ mekaniyla biitlinlesir. Sanat¢inin peyzaj temali resimlerinde de figiirler
kiigliktiir. Ayrica sanatc¢inin resimlerine toplu bir sekilde bakilinca i¢c mekan resimlerinin
biliyiik cogunlugunda insan figiirii 6énem kazanir. Ayrica sanat¢inin portre denemeleri
yaptigin1 kanitlayan Osman Hamdi Bey adl (fig.6) figiir calismas1 MSGSU koleksiyonunda
yer almaktadir (Ozsezgin 1996:456).

Sanat¢inin resimlerinde kendine 6zgli bir imza kullandig1 dikkat cekmektedir.
Resimlerini palet ve firca biciminde imzalayan sanatci, Rumelihisari’’'nda bulunan yalisinin
dis cephesine de palet ve firca yaptirmistir (Aksel 1971:261).

Sevket Dag sanat yasami boyunca pek ¢ok peyzaj ve natiirmort temali yapitlar liretmis
sanatinin en karakteristik yanini ise i¢ mekan temali eserleri olusturmustur. Emin Baba’'nin
etkisiyle resme baslamis, bu ilgisini ressam olmak i¢in girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi 'nde
Osman Hamdi Bey ve Italyan Salvatore Valeri/Valery (1856-1946)'nin sanat etkileriyle
derinlestirerek kendine yabanci olmayan yerel konulara yoneltmistir. Donemin sanat
ortami igerisinde yerel konulari tuvaline yansitan Sevket Dag, kendine 6zgii bir islup
yaratarak unutulmaz eserler birakmistir.
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Fig.1 Sevket Dag (Kusoglu 2006:165).

Fig.2 “Riistem Pasa Camii Son Cemaat Yeri’, 1916-1917,
tuval iizerine yagliboya, 92x60 cm., (Ozsezgin 1996:62).
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Fig.3 “Topkapi Saray1 Bagdat Koskii“, 1927,
tuval lizerine yaghboya, 50.5x60 cm (Ozsezgin 1996:457).

Fig.4 “Harem Dairesi”, 1917, tuval lizerine yagliboya,
91x65 cm (Ozsezgin 1996:456).
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Fig.5 istanbul Limany, tuval iizerine yaglhiboya, 1930,
(Giray 1997:93).

Fig:6 “Osman Hamdi Bey”, 1905, tuval iizerine yagliboya,
55.5x35cm, ( Ozsezgin 1996:456).
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CELAL ESAD ARSEVEN, “BUGUNKU SAHNE”, HAYAT
MECMUASI, C.I, S. 19, ANKARA, 7 NiSAN 1927, s. 369-371
(OSMANLICADAN CEVIRi)

NAZLI MiRAG UMIT

Ars. Gor., Istanbul Kiiltiir Universitesi
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi

Sanat Yénetimi Béltimti
nazlimumit@gmail.com

Tiyatro sanatinin basladigl zamanlarda biitiin ehemmiyet eserle sanatkara verilir,
sahne ve dekora kimse bakmazdi. Git gide eserin muhiti de tesirde biiyiik bir amel olacagi
diisiiniildi. Sahneyi tabi ki hayattaki muhit gibi tanzim ettiler. Bir oday1 bir ormani hakikat
gibi resmettiler. Hatta kiitiikler, agaclar, cicekler, kapilar, pencereler hep hakikatte oldugu
gibi yapildi. On-yedi sene kadar evvel Dartilbedayi’yi 1slah i¢cin Fransa’dan davet edilen
meshur tiyatro miidiirii Antuan bu hususta en ileri gidenlerden biri olmus; sahneye
icabina gore hakiki taslar, hakiki atlar ve hakiki su koymak derecesine kadar ¢ikmis ve bu
‘realist’ mesleginin en biiylik miirevviclerinden bulunmustu.
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Wagner’in Maitre Chanteur operasi i¢in... tarafindan yapilan dekor
(Ugiincii perde Birinci Tablo)

Fakat son zamanlarda bu fikir degisti. Sanat zaten itibara ait edildigi cihetle hakikati
gostermek icin yine hakikati aym1 aynina tatbik etmenin dogru olamayacagi disiiniildi.
Rusya’da bir Stanislavski ve Meyerhold, Almanya’da bir Fuchs, bir Reinhardt, ingiltere’de
bir Gordon Craig gibi yeni nazaryacilar ¢ikti. Bunlar eski usulii alt st ettiler. O, bizim
bayilip da hala yapamadigimiz manzara ve hakiki dekorlari bir tarafa attilar. O vakte kadar
ananevi bir tarzda basmakalip resimler yapan ve sanata lazim gelen ehemmiyeti vermeyen
perde ressamlarinin pabucu dama atild1.
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Moskova’da “1925 ” Rabinovich tarafindan Lysistrata i¢in yapilan dekor

—— . — = =

Artik Oyle menazirla goz aldatici perdeler insan nispetlerine uymayan yalanci
kapilar, pencereler, uzaktan goriinen daglar, ovalar, tulu eden giinesler, kamerler, kabaran
dalgalar, sallanan gemilerden vazgecildi.

Dekorun da oynanan piyes gibi bir sanat eseri olmasi ve ona uymasi lazimdi. Ancak
bu sayede matlub olan tesiri yapmak miimkiin olacakti. Yeni fikir suydu: dekor hig¢bir
zaman eserin mahiyetini bozacak derecede miibalagal ve gosterisli olmamali idi. Dekor da
eser gibi bir sanat eseri olmali ve eserin kiymetini arttirmaya, tesirini ¢ogaltmaya
calismakla beraber onu ezmemeli idi. Hakiki olmasina lizum yoktu. Temsili symbolique ve
terkibi synthetique olabilirdi.

..tarafindan yapilan bir opera dekoru (1920)

Dekor oOyle renkli ve Oyle cizgilerden miirekkep olmaliydi ki eserin ruhuyla
hemahenk bir “kull” tegkil etsin. Ayni esyalarin mubhtelif piyesler ve hatta muhtelif
tiyatrolarda goriilmesi, ayni salonlarin, ayni sandalyelerin, ayni tablolarin tekerriirii eserin
kiymetini bozuyordu. Vakia bilhassa komedilerde boyle tabii ve boyle hakiki sahnelere
liizum varsa da bunlar1 da yine yeni sanatin icabetine gore basitlestirmek ve kuvvetli bir
tesir yapabilecek surette imal etmek miimkiindii. Iste géz aldatici ve menaziri dekorlara
karsi vukua gelen aks-iil amel bir¢ok yeni nazariyelerin ¢ikmasina ve bunlarin muhtelif
tiyatrolarda, muhtelif tarzlarda tatbik olunmasina sebebiyet verdi.
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Fourberies de Scapin piyesi i¢in Granval tarafindan Komedi Fransiz
tiyatrosunda yapilan dekor (1922)

Bu yeni tatbikatta da baslica iki cereyan goriildii: biri dekorlarin sirf resim olarak
yapilmasi 6biirii de miicessem ve insai olmasidir. Gerek yeni nazariyecilerle eski ananeleri
muhafaza etmek isteyenler ve gerekse yeni nazariyeciler arasinda miihim bir miticadele
basladi. Dekorlarin resim halinde olmasinmi tasvip edenlere karsi deniliyordu ki: nasil
olurda sirf fikrl ve musattah olan bu dekorlarla hakiki elbiseleriyle miicessem olarak
dolasan sanatkar arasinda bir ahenk temin edilebilir. Mademki sanatkar miicessem ve
hareket eden bir seydir, onun gezip dolastigi sahada onun gibi miicessem ve ebad-1
selaseye haiz unsurdan miitesekkil olmalidir. Iste bu fikir sahnelerin adeta mimari
denilecek surette olmalar1 nazariyesine kuvvet verdi. Bir¢ok tiyatrolar dekoru bu nokta-i
nazardan yaptilar fakat kullandiklar1 mimari unsurlara eski usul dekorlarda ki gibi hakikat
manzarasl vermediler. Mesela nereye ciktig1 belli olmayan bir merdiven parcasini sirf
aksiyonun miitemmimi olarak gelisi glizel koydular, mesela, ormani arasinda dolasilabilir
sutunlarla gosterdiler. Tulu yerine yiikselen koprii gibi bir iskele kurdular.

Ilhrll\l “““ ‘ ~
=Nl S

...nin Giselle piyesi icin yaptig1 dekor 1924

Piyesteki aksiyonun ihtiyacina gore tertip olunan bu insai pargalar hakikatte hi¢ bir
sey ifade etmiyorlardi fakat miiellifin fikrini miicessem olarak gosteren ve sanatkara
hareketi icin bir saha hazirlayan unsurlardi. Bunlarin {lizerindeki boyalar diizdi, higbir
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golge suni olarak yapilmiyor, her miicessem seklin kendi verdigi golge ile iktifa ediliyor ve
bittabi ziyanin tevziyi de matlub olan tesire gore tanzim ediliyordu.

Bu tarz dekorlar biraz bizim orta oyunundaki diikkdna veyahut eve benziyordu fakat
bir kisim nazariyeciler bu tarza itiraz ettiler. Ne oldugu belli olmayan ve manasini ancak
yapanin bildigi bu karma karisik insai unsurun eseri bozdugunu ve tekmil nazar dikkati
kendisine cezbederek kiymetinden kaybettigini sdylediler. Diger taraftan musattah fakat
temsili olarak yapilan resimli dekorlar da tatbik olunuyordu.

Her tarz tiyatro kendine goére bir yola gidiyordu. Vakia o parayla miizikhollerin
birgcogunda daha eski ananevi dekorlarin devami gériilmekte ise de onlar da yavas yavas
bu ag¢ilan yeni yolda yiiriimeye basladilar. Dekor ressami artik albiimiindeki modellerden
bir peyzaj veya bir salon veya bir sokak resmi ayirip perde lstiinde yapan bir hirfetkar
mahiyetine cikti. Miiellifin eserini okuyup o fikri ifade edebilecek bir sanatkar, bir edip
olmasi lazimdir. Her eser kendine mahsus dekor istiyordu o dekor, ne eserin ehemmiyetini
kapayacak kadar miithim ve ne de lazim gelen muhiti yasatamayacak kadar zayif
olmamaliydu.

Operada ‘Peri’ ismindeki eser-i musiki i¢in... tarafindan yapilan dekor 1912

Iste on bes seneden beri Avrupa’nin her tarafinda zuhura gelen bu hareket sahneye
yeni bir sekil vermistir. Mamafih yeni sanat heniiz bir istikrar derecesine gelememistir.
Tayin etmis bir sey varsa o da dekorlar ister hakiki, ister hayali ve yahut ister temsili, ister
terkibi olsun, eserin bir hizmetkari olmasi ve onun tesirini arttirmasina yardim etmesidir.
En iyi dekor perde acildig1 vakit ilk dakikalarda esere lazim muhiti yasatan fakat biraz
sonra tesirini kaybederek meydani esere ve sanatkara birakacak kadar kuvvetli fakat
miitevazi olanlardir. Dekor yalmiz ve esersiz olarak hi¢ bir ehemmiyete haiz olmamalidir.
En basit seklinde icra edilmis ve sekil mugalatalarindan azade kalinmis olmalidir.
Malumdur ki tiyatrolarin nev’i de temsillerin tarzina gore degisiyor. Mesela bir dram
tiyatrosu sahnesi bir opera sahnesine ve bir opera sahnesi bir mizikhol sahnesine
benzemez. Bunlarin dekorlar1 da Oyledir. Musiki tiyatrolarinda dekor, oynanan eser
musikisindeki namelerle hemahenk sekiller ve renklere haiz olmalidir. Paris’te ki operada
‘Peri’nin dekoru bir sark minyatiirii seklinde yapilmisti. iste bugiinkii sahne bu yola dogru
gidiyor.
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CELAL ESAD ARSEVEN, “TURK SANATINDA TEZYINAT”,
HAYAT MECMUASI, C. 1, S. 20, ANKARA, NiSAN 1927,
s. 389-394 (OSMANLICADAN CEVIRI)

NAZLI MiRAG UMIT

Ars. Gor., Istanbul Kiiltiir Universitesi
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi

Sanat Yénetimi Béltimii
nazlimumit@gmail.com

Tirk tezyinati, Tirk harsinin en mithim bir subesidir. Ciinkii sanatta milliyetin
tebariiz ettigi ceht tezyinattir. Tiirkler tezyinat itibari ile en zengin bir millettir. Fakat
maatteessuf tezyinatimiz hakkinda hentiz esash tetbiler yapilmamistir.

Sekil 3- hendesi tezyinat

Eseri ortada duran bu tezyinat toplanip tetkik ve tasnif edilmek icap eder. Her giin
biraz daha harap olan sanat eserleri biiytk bir hazine-i sanat tegkil ettigi halde bunlardan
istifade edemiyoruz. Yeni sanat kendisine ilham verecek menbalar1 buradan alacaktir.

Sekil 4- nebati tezyinat

Onun i¢in milli harse biiylik kiymetler verdigimiz su zamanda milli tezyinatimizi da
lazim ihtimami gostermek lazimdir. Tiirk tezyinatinin devir itibariyle tasnifi Tiirk
sanatinin devirleri gibidir. O da Orta Asya, Selcuklu ve Osmanl devirleri olmak iizere li¢
biiytik tisluba ayrilir.

Her devrin tislubu birbirinden farkhidir. Fakat her {i¢ subenin tezyinati da birbirine
yabanci olmayan ve biri digerinin istihalesinden ibaret bulunan sekilleri muhtevidir. O
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derece ki miidekkik bir g6z bunlar arasindaki karabeti ve hepsinde ayni kavmin bedii ve
ruhi tezahtliratini miisahit eder. Orta Asya sanat eserleri lizerindeki tezyinat ile Selcuki ve
Osmanl tezyinati mukayese edilse Tiirkiin duygusunu gdsteren ayni bir nispet ve vezin,
ayni bir destur gorilir.

————
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Sekil 4- nebati tezyinat

Tiirkler uzun miiddet gécebe hayat1 yasadiklari i¢in ilk devirlerde sanat sirf tezyinat
sahasinda inkisaf etmistir. Cadirlarda yasayan Tiirkler evvela halilarini, elbiselerini,
aletlerini, silahlarini ve evanilerini siislemisler. Bilahare uygarlasan yani sehirlere yerlesen
kabileler de mimari, nakis ve naht gibi sanatlar inkisaf ederek tezyinat daha ehemmiyet
vermislerdir. Maatteessiif bu ilk devirlere ait elimizde pek ¢ok vesaik yoktur. Yenisey (Yeni
Cay) Baykal civariyla Turfan’da bulunan bazi menhutat ve Buda mabetleri harabelerinde
goriilen sekillerden anlasiliyor ki ilk tezyinat sekillerinin Cin’le biiyiik bir miinasebeti
vardir. Zaten hakanlarin ekseriya Cin’den sanatkarlar celp ettiklerini ve onlara saray ve
mabetleri tezyin ettirdiklerini tarihlerde okuyoruz.

QA S

Sekil 9- bezelye yapragi

Cin ile kadim Iran ve Hindistan arasinda irtibat1 temin eden ve miiteaddit akinlar ve
muhaceretlerle bu memleket esyalarini birbirine tanittiran Tiirklerin getirdigi esyalar
tizerindeki eskal-i tezyiniye Orta Asya sanat tezyininin tekmiline yardim etmis ve buradan
gocen Asya’ya inen Selcukilerle Anadolu’ya yerlesmistir. Selgukilerin tezyinatinda
gordigliimiiz fark muhtelif milletlerden gecen mevzularin Tiirk sanatina karismasindadir.
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Sekil 6- Muhayyel ve gayri hakiki tezyinat

Islamiyet, islam diinyasimin her tarafindaki sanatkarlari harekete getirdiginden bu
tahvilatin blyiimesine hizmet etmistir. Mamafih tamamiyla Bizans memleketlerini isgal
eden ve “Rum Selc¢ukileri” unvanini olan Selgukilerin Anadolu’da gerek bundan kadim,
gerekse Bizans sanatina ait bulduklar tezyinata karsi ihtiyath davrandiklari ve hatta bu
yabanci ve Hristiyan sekillere karsi biraz da nefret duyduklari goértliiyor. Vakia bazi
noktalarda Selgukilerin Bizans sanatiyla olan ihtilat1 goriiliiyorsa da mahdut olan bu tesir
tezyinatta ziyade ingaattadir.

Bir memleketi isgal eden milletlerin sanatlarinda daima oranin mahalli sanatinin
tesirinin goriilmemesi imkansizdir. Fakat ekseriya bu sanat daha ziyade insaata miinhasir
kalir. Tezyinatta ise hakim milletin getirdigi ananelerin devami goriiliir. Hatta Selguki
devrinde Tirk sanatina giren bazi bashk ve silmelerle akant yaprag gibi Bizans
mevzularinin bilahare Osmanl devrinde sanattan biisbtitiin ¢ikmas1 muceb-i dikkattir.

Selcukilerin Araplar ve Iranilerden aldiklar sekillere gelince bunlarin da yine Orta
Asya sanatinin oralara kadar niifuz eden tesirlerinden dogma sekiller oldugunu,
binaenaleyh Tiirk ruhuna yabanci bulundugunu goriiyoruz. Diinya iisluplarinin tezyinati
icinde hemen birinci kademeleri isgal eden bu tezyinat bugiinkii sanat ruhunun gésterdigi
sekildedir. Denilebilir ki Avrupa haresi icin Yunan sanati ne ise Asya i¢in de Osmanl
islubu o olmustur.

Sark tezyinati numuneleri: on altinci asirda kabartma isleri
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Tirk saftir. Tiirk yalani sevmez. Onun icindir ki siis ve tezyinatta da “samimi” ve
“mantiki” kalmis ve liizumsuz miibalagalardan tenfir ederek tezyinatta esas olan “sade
giizel”in ne oldugunu anlamis ve anlatmistir.

Tiirk biitlin satihlar1 serapa tezyinata bogan ve bu suretle stisiin tesirini kaybeden
Araplar, Hintliler ve Cinliler gibi giizelligi fazla siiste degil, kadim Yunanlar gibi hatlar ve
sekillerin tenasiibiinde, onlarin ahenginde aramiglardir.

Tirk tezyinatindaki esaslara dikkat edilirse gortlir ki siis mevzularn siislenecek
sathin ancak bir noktasinda teksif edilmis ve vesair cihetleri kasti olarak sade ve bos
birakilmistir. Bazen koca bir sathin ortasinda biitiin inceligi ve zarafetiyle nazar-i dikkati
celp eden kiiciik bir “giil” veya “kevkebe” ye tesadiif olunur, bazen kornisin yalniz
koselerinde birer yaprak gorilir. Semseler tam yerine konulmus tezyinat israf
edilmemistir.

Sekil 10- Siimbiil, Lale

Cami duvarlarina, kapi kenarlarina dikkat edilirse her taraf sade, fakat her sekil
miitenasip ve ahenktardir. Her ziynet kendi kiymetini arttiracak bos satihlarla muhat ve
her satith onun yeknesakligini izale edecek bir stisle miizeyyendir.

Ziynetler stisledigi maddenin cinsi ile miinasebattir sekillerdedir. Kiirsiler, rahleler,
kapilar gibi tahta esya lizerine yapilan tezyinat sirf tahtanin incesine ve onu oymak,
kesmek teknigine uyan sekillerdir. Tahta kapilarin tesirat-1 havaiye ile catlamamasi icin
kiigiik kiiciik parcgalardan ibaret olmasi, bunlarin iizerindeki tezyinatin da bu pargalar gibi
hendesi olmasini inta¢ etmistir. Mermer yontmanin teknigi hangi nevi tezyinati isterse
sanatkar o sekli yapmistir.
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Sekil 10- Karanfil

Demire mahsus tezyinati tahtada ve tahtaya mahsus tezyinati ¢inide gdérmek
miimkiin degildir. Her maddeye tatbik olunan tezyinatin kendisine mahsus sekilleri ve
tarzlar1 vardir. Mesela Bizanslilarin siitun basliklar1 Tiirklere gayri mantiki gelmis ve
kullanilmamistir. Sebebi ise Bizans basliginin mermerden dantel gibi oyularak yapilmis
olmasidir. Tiirkler icin agir siklet tasimak iizere yapilan bir stitun bashiginin boyle kirilacak
ve narin bir sekilde yapilmasi mantiki degildir. Tirkler siitunun miidevver seklinden
tistlindeki murabba-1 tablaya ge¢cmek i¢in ona daha ziyade uyan mensuri kitalar tercih
etmislerdir ve bir sebeb-i insaisi olan bu kiitlevi sekilleri ayn1 zamanda tezyinat olarak
yapmislardir. Binaenaleyh Tiirk bashigl Bizans basligindan daha samimi ve daha fenni
olmustur. Bu samimiyet ve mantik ise ona daha biiyiik bir giizellik vermistir. Tasla
ahenktar olan bu sekil bugiinkii naht sanatinin gayesine géredir. iste Osmanh Tiirklerinde
tezyinatin bu derece yiiksek bir mertebeye ¢ikmasi su “samimiyet” “mantik” ve “sadelik”
hasbiyledir. Tezyinatin tekmiiliine sebep olan seylerden biri de Islamiyet'in tezyinatin
tatbik olundugu baslica sanat eserleri sunlardir:

Tirk tezyinati: Bir cesme
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Aksam-1 mimariye, tas oymalar, tahta oymalar, mezar taslari, ciniler, revzenler,
rahleler, kiirsiler, semadanlar, kandiller, kapilar, insan ve hayvan tasvirleri hakkinda
koydugu bazi kayitlarin fena anlasilmasindan miitevellit memnuiyettir. Sanatkarlarin
biitiin dehalar tezyinat subesinin tekdmiiliine intag etmistir.

Demir ve tun¢ parmakliklar, buhardanlar, islemeler, kumaslar, halilar, zeccaciyat,
evani beytiye, fildisi isleri, tezhipler, teclidler vesairedir. Bunlardan her nevi esyanin kendi
maddesine uyan tezyinati vardir. Bina-1 aliye tezyinatinin esaslarini tetkik ettikten sonra
her nevi esyaya gore olan tezyinati da ayirip tasnif etmek icap eder. Biz burada ancak
mimari ile bazi sanat eserleri lizerinde ekseriyet ve umumiyet itibariyle kullanilan
tezyinattan ve esas olan sekillerden bahsedecegiz.

Mimariye ait Tiirk tezyinatinda baslica dort tarz goriiriiz.
1- Hendesi

2- Nebati

3- Hatayi

4- Ingai

Hendesi tezyinat: Birbirleriyle miisellesler, murabbalar, muhammesler teskil edecek
ve vecihle hudut-1 miistakimenin muhtelif eskalinden terkip eder. Bu tarz tezyin en ziyade
Araplarda gorilir. Avrupalilar buna Arabesk derler. Hendesi tarz tezyini kadim Misiriler
ve Asuriler ¢ok kullanmislardir. Bu tarzin Araplarda kesretle isti'mali Arap ruhu ve muhiti
ile tevem olmasindandir. Arap, ¢6liin namiitenahi ufuklari altinda daima vasi’ bir diizliik ve
semada yildizlar1 goriir. Nazarlar1 bir yildizdan 6biir yildiza giderken bir takim hatlar
cizer. Bu cizgilerle Arap tezyinatindaki girift eskal-i hendesiye arasinda ne biyiik bir
miinasebet vardir. Goz, bir yildiza bakarken geldigi yolu kaybeder. Sekiller birbirine
karisir, bir miisellesin kaidesi bazen bir muhammesin kitri olur, birbiri icine girer, dolasir
velhasil tipki Arabin muhayyelesi gibi hayal ve esrar i¢cinden karisik sekiller cizer durur.
Arablarin musikisinde de namelerini cizgilerle resmetmek kabul olsa bdyle sekiller
cikardi.

Tirk tezyinati: On altinci ve on yedinci asirlarda cini tezyinati
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Hakikate ve tabiata daha merbut olan sade Tiirkiin ruhunda ise bu nevi hendesi
tezyinati ancak madenin icap ettirdigi seyler listiinde mesela, parmakliklar, kapi tablalari
gibi hendesi mevzular isteyen yerlerde mahdut olarak kullanmistir.

Tiirklerin Iraniler gibi en cok kullandiklar tezyinat sekilleri “nebati” olanlardir. Bu
tezyinati da ¢ tarzda kullanmislardir.

1- Hakiki ve tabii nebatat Plantes Naturelles (ou concretes)
2- Uslublenmis nebatat Plantes stylise
3- Mahil ve gayr1 hakiki nebatat Plantes irreelles

Bunlardan birinci tarzi pek nadir gériiriiz. En ¢ok ikinci ve liglincii tarzlar1 miisahede
ediyoruz.

S
”rj,’ff N W

Sekil 5- Usluplenmis nebati tezyinat

Nebati olan siis tezyinatinda baslica iki unsur goriilii. Birisi sap, 6biirti nebattir. Sap,
tizerine yapraklarin sarildigi dallar. Tezyini nebat ise iistiine sarilir. Bu tezyinata daha
giizellik vermek icin nebat ve dal istiinde siimiiklii bocege benzeyen kivrik korpe
yapraklar resmedilir. Bu kivrik yapraklar Tiirk tezyinatinin en seciyeli bir kismidir ki
bunun mensei ve istihalelerini asagida zikredecegiz.

Bu nebat ve dalin adetleri bazen tehaliif eder ve zengin tezyinatta adetleri artar. Ona
gore li¢c tarz miisahede olunur.

1- Yalniz bir cins nebatin filiz ve yapraklarindan ibaret tezyinat

2- Iki cins nebatin filiz ve yapraklarindan ibaret tezyinat

3- Bir dal iistiinde mubhtelif cins nebatin filiz ve yapraklarindan ibaret tezyinat
Bunlardan maada iki nevi daha vardir ki onlarda:

4- Demet halinde nebat ve cicekler

5- Yemigler

Bir dalin etrafina muhtelif nebat yaprak ve filizlerin sarilmasindan husule gelen
tezyinati mimar Ilyas Ali bircok yerlere tatbik etmistir. Tezyinat olarak ayva, nar gibi
yemisler de kullanmistir. Cennet meyvesi add edilen nar en kesretle istimal olunan bir
meyvedir. Fakat bu meyve ve cicegi lisluplanarak biisbiitiin baska bir sekil almistir.
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Selvi ibrik Lale
Sekil 10- Hali ve islemelerde tezyinat

Tirk tezyinatinda kullanilan nebatat ve ciceklerin baslicalari nohut, fasulye ve kabak
yapraklari, lale, karanfil, giil, siimbtil, kadife ¢igegi, diiglin cicegi, narcicegidir.

Agacglardan selvi pek miistameldir fakat bunlarin sekilleri tamamiyla iisluplenmis ve
tezyini bir mahiyet almigtir. Uskiidar ¢atmalarinda hemen hemen tezyinat iisluplenmis
laledir. Bazi ¢catmalarda hemen insan boyu kadar biiytik laleler islendigi goriilmektedir.

Gayr1 hakiki nebat sekillerinden ibaret olan tezyinatinda (sekil 6) da goriilen bir nevi
yaprak vardir ki simdiye kadar bunun kivrilmis bezelye ve nohut yapragindan geldigi zann
olunmaktadir. Filvaki bu sekil ile fasulye bezelye ve nohut gibi kivrilan yapraklar arasinda
biiylik bir mlisabehet varsa da tezyinatin hemen her kisminda tesaduf ettigimiz bu sekiller
eski minyatiirlerde peygamber resimleri etrafina yapilan “nur” temevviicat ile biiyiik bir
miisabehet vardir. Bu temevviicat ise “cin” ejderlerin minhanilerini andiran ve ondan
ilham alan bir sekildir. Eski Cin resimlerine dikkat edilirse semadaki bulutlar1 da bu
sekilde yaptiklar1 goriiliir. Ayni sekli Iran’daki mukaddes ve kanath bogalarda ve bahusus
Selgukilerin kaplan esatiri sekilde yaptiklar1 hayvanlarin kanatlarinda da goriiriiz.

Sekil 8-9 Usluplenmis nebati tezyinat

Bu sekilleri yavas yavas degistiren ve kendi ruhuna uyduran Tiirk sanatkarlari
ondan tezyini bir yaprak ¢ikarmis veyahut nohut ve bezelye yapraklarini o sekile sokarak
milli bir mevzu elde etmislerdir. Biiyiik bir meziyet tezyiniye-i haiz olan ve her yere tatbik
olunan bu sekil Tiirk tezyinatinin en seciyyevi bir unsuru olmustur. Onu her yerde
goriiriz. Cinilerde, piring islerinde, nakislarda, tezhiplerde, tarhlarda, teclidlerde hep bu
sekil tezahtir eder.
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Eski kitaplarda bahusus menakib- 1 hiinerveranda “tarh” ve “tarah” diye bir tabire
rast geliriz.

“Tarh” diye siisler ve cicekler resmeden ve bahce sekilleri tanzim eden sanatkarlara
denir. Bu tarahlarin eserlerine bakarsak is bu seklin enva’'ni miisahede ederiz.

Demet seklinde ¢igceklerden ve yemislerden yapilan tezyinatin Sultan Ahmed-i salis
devrine tesadiif ettigini goriiriiz. Lale de bu devirde ta ‘mim etmistir.

Rokoko Devrinde yapilan tezyinatin ise Avrupa Ronesans’inin unsurlaridir. Fakat bu
unsurlar bizde baska bir kisve almis, bir Tiirk rokokosu viicuda getirmistir ki Avrupa
rokokosundan haylice farklhidir.

Ugiincii nevi tezyinatin hatt1 oldugunu séylemistik. Tiirkler yaziy1 tezyinatta Araplar
kadar cok kullanmislardir. Tiirkler de yaz1 baslh basina bir tezyinat mevzu (?) olarak
kullanilmistir. Tiirkler yaziy1 kullanmis ve Araplar gibi tezyinat ile mezc etmemislerdir.
Yazinin yanina konulan bazi nebati ¢igekler ve giiller ise adeta ona hiirmetkar bir vaziyette
ve pek miitevaziyane dururlar. Bazi mozaik seklinde yazilar mimari tezyinatta ve pencere
tstlerinde kullanildig1 gibi al¢1 pencerelerin rengini tezyinati arasinda da kullanilmistir.

Bilhassa mimaride kufi yazinin daha kesretle istimalini gortiriiz.

Sanayi tezyininden sayilan “hatt” hakkinda burada tafsilata girismeyecegiz. O ayrica
bir sube-i sanat teskil eder.

Bir nevi yazilar vardir ki onlar hattan ziyade sirf tezyinat mahiyetindedir. Bunlarda
yazinin herhangi bir resme gore tanzimidir. Mesela cami, kayik seklinde yazilar vardir.

Fakat bunlar daima halk sanati olarak ve yiliksek bir eser-i sanat telakki

edilmemistir.
VARYARY
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PG,
A A [7:};.‘_)
Pﬂoﬂv\éﬁ@gf{

Hendesi tezyinat numuneleri

Tezyinatin isleme ve halilar tizerine tatbiki uzun bir bahis sekilidir. Her memleketin
kendisine mahsus ananevi sekilleri vardir. Usluplenmis olan bu sekiller vehle-i ulada
anlasilamaz. Mesela lale, ibrik resminde goriilen sekillere girmistir. Bir de selvinin
tisluplenmis sekli vardir ki ona Iraniler ‘bute’ derler. Hint kumaslarinda kesretle tesadiif
edilen bu sekil Tiirklerde ¢cok miista'mel degildir.

Teessiif olunur ki bugiin hali ve islemelerimize has olan bu sekiller yekdigerine
karistirilmakta ve iislup bozulmaktadir.
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Bir taraftan madeni boyalar diger taraftan tislup karisikligi halilarimiz1 giinden giine
ragbetten diisiirmektedir.

Eski islemeler mezar lizerindeki tezyini sekiller kemal dikkatle tetbi’ olunarak tasnif
olunmalidir. Milli miize icin bir¢ok pisekar, mikrame, cevre ve kusak gibi Tiirk islerini
toplamistir. Bes sene sonra bulunmasi kabul olmayan bu sanat eserleri milletin en
ihtimamla tetkik edip yasatacagi ve kendi tezyinatina esaslar arayacagl menba’lardir.
Maarif vekaletinden temenni ederiz ki bu isi itmam etsin. Diger taraftan da mezar
taslarimiz lizerinde tezyinat nukre-i nazirinden bir hazine yatar.

Naht itibariyle Turklerin yegane eserlerini teskil eden bu taslar tarihleri itibariyle
tezyinati tasnif etmeye yarayacak en miithim vesikalardir. Tiirk harsini yasatmak i¢in bu
taslart mahvdan kurtarmak ve lizerindeki resimlerle miikellef alblimler teskil etmek
lazimdir. Bunlar ahlafa biiyiik hizmetler gorecektir. Kapilar ve pencerelerin demirleri
tizerindeki sekil ve tezyinat ise ayrica cildler teskil edecek kadar miithimdir. Bunlar hep
toplanmak ve Tiirklerin sanatini 68renmek isteyenlerin 6niine konmak icap eder.
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