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Sanat Tarihi Dergisi

Journal of Art History

Saygideger Aris Okuyuculari,

Arng Dergisi olarak 25. sayimizla sizlerle bulusmanin mutlulugunu yasiyoruz. Bu sayimizda, ge¢misin derinliklerinden
glinlimiize kadar uzanan, zengin ve anlamli igerikleri sizler i¢in derledik. Alaninda uzman yazarlarimizin titizlikle ha-

zirladig1 bu makalelerle, kiiltiirel mirasimizin izini siirmeye ve tarihimizin farkli yonlerini kesfetmeye devam ediyoruz.

Bu saymmizin ilk makalesinde, Ender Ozbay tarafindan kaleme alinan Gravga Képriisii Yeni Bulgular, Degerlendirme
ve Restitiisyon adli calisma, Mersin’in Mut ilgesindeki tarihi yapiin mimari detaylari, su ve hafifletme gozlerindeki dii-
zenlemeler ile cephe kompozisyonundaki unsurlar analiz ediliyor, giincel degerlendirmesi yani sira restitiisyon 6nerileri

ve korunmasina yonelik bulgular sunuyor.

Nurcan Bosdurmaz ve Ogulcan Aver’nin birlikte hazirladigi Yeniceri Kiyafeti Uzerine Bir Degerlendirme bashkli ma-
kale ise Osmanli ordusunun sembolii haline gelen Yenigeri kiyafetlerinin Osmanl arsivleri, minyatiirler, graviirler ve
Avrupali seyyahlarin anlatimlar iizerinden yapilan analizlerde statii gostergesi olarak 6nemli bir rol oynadig1 ortaya

konmus ve tarihi siirecteki degisimleri detayli bir sekilde inceleyerek kiiltiirel ve tarihsel nemini gozler 6niine seriyor.

Bir diger makalemiz de, Kasim Ince ve Mustafa Ekmekci, Kirsal Mimari Miras Arastirmasi: Cavdarhisar Evleri bash-
giyla kirsal mimarinin 6zgiin 6rneklerini belgeleyerek kiiltiirel mirasin korunmasina ve Kiitahya’nin Cavdarhisar ilge-
sindeki Aizanoi Antik Kenti ¢evresinde yer alan Tiirk-Islam dénemi Tiirk sivil mimarlik literatiiriine katki sagliyor ve

Anadolu’nun kirsal mimari mirasina 1s1k tutuyor.

Serpil Ayhan Karaaslan’in hazirladig1 6. Yiizyil Osmanli Hikdye Kiiltiiriinde Samek Ayydr ve Miinih Niishast adl ¢alig-
ma, Fars edebiyatinin iinlii anlatis1 Samek Ayyéar’in Tiirkge tercliimesi olan ve bugiin Bayerische Staatsbibliothek’te bu-
lunan (Cod.turc.202) niishasini ele aliyor. Ilk kez tamtilacak olan bu eser, 16. yiizy1l Osmanli sarayinda iiretilen resimli
hikayelerle baglantilartyla onemli veriler sunmaktadir. Iran edebiyatindan Osmanl kiiltiiriine gegis siirecini aydinlat-

may1 hedefleyen makale, donemin edebi ve sanatsal {iretim dinamiklerine yonelik derinlemesine bir inceleme sunuyor.

Esra Giindogan Baldik tarafindan kaleme alinan Sivas — Ilbeyli Kazasi Miidiirii Sekerzade Osman Aga 'nin Mensurlu’da-
ki K6y Odasi makalesi, glinlimiizde harap durumda olan bu odanin, 6zgiin kimligi korunarak restore edilmesi ve gelecek
kugaklara aktarilmasi gerektigi vurgulaniyor.

Z. Kenan Bilici’nin Ince Minareli Medrese Tackapisi Yahut Déru I-Miilk Konya 'nin “Zafer Kapisi”’ (Babii'n-Nasr):
Bir Yorum adli makalesinde Selcuklu baskenti Konya’da yer alan ve “Ince Minareli Medrese” olarak bilinen yapiyz,
ozellikle dogu cephesindeki anitsal tackap1 ve minaresi iizerinden inceliyor. Yapinin hem mimari hem de sembolik an-
lamlarii degerlendirerek, Selguklu donemi kentsel tasarim anlayigina 1s1k tutarak Konya’nin tarihi yapilarindan birine

yonelik 6zgiin bir degerlendirme ortaya koyuyor.

Sanat tarihine dair bu degerli igeriklerle, hem akademik ¢aligmalara katki saglamay1 hem de genis bir okur kitlesine
hitap etmeyi amagliyoruz. Keyifli okumalar diliyor ve bir sonraki sayimizda yer almak {izere sizlerin de kiymetli ¢alis-
malarmizi bekliyoruz.

Evre Coruh
Editor
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Ender Ozbay”

Oz

Mersin’in Mut ilgesi sinirlar1 dahilindeki daglik bolgede, tarihsel siiregte Akdeniz kiyilarindaki liman yerle-
simleri ile kuzeydeki i¢ merkezler arasinda Toroslar’1 agan tarihi yol sisteminin bir pargasi olan Gravga Kopriisii,
Goksu Nehri lizerindedir. Mimari bulgular ve tarihsel bilgiler dogrultusunda, ilk insasinin Roma Dénemi’ne
dayandig1, Karamanogullar1 hakimiyet doneminde yeniden insa edildigi, daha sonraki yiizyillar boyunca da
-bazilar1 kapsamli- onarimlar gecirerek son seklini aldig: diisiiniilmektedir. Ana gozli, iki yone dik egimli tipteki
Gravga Kopriisii, bugiin hafif kirtk hatl1 bir plan semasindadir. Su gecirme gérevinde 5, hafifletme gérevinde 4;
toplam 9 gozliidiir. Cephe kompozisyonundaki dairesel hafifletme gozleri, genel cephe kompozisyonu, tabliye
orta aksindaki yagmur olugu diizenlemesi, duvar orgiilerindeki karmasa, yap: elemanlar1 ve planla ilgili bazi
6zellik ve sorunlar itibartyla tartisilmasi gereken; sanat ve mimarlik tarihi agisindan da dikkate deger bulgular
sunan bir yapidir. Makalede, daha 6nce bu 6lgekte saptanip tartisilmamis olan durum ve bulgularin analizi ve
degerlendirmeler dogrultusunda restitiisyon Onerileri de sunulmus, bunlar ¢izimlerle desteklenmistir. Bu res-
titlisyonda, géz kompozisyonunda, mevcut durumdan farkl: bir agiklik diizeni ve sayist dnerilmektedir. Yine,
tabliye ve korkuluklarla, kemerlerle, yapinin giiney selyaranindaki kiilahla ilgili diizenlemeler dnerilmektedir.
Bunlar, kdprii mimarisine iliskin genel teamiil diginda da, Srnegin cephede rastlanan, sonradan kapatilmis bir
dairesel goz izi, ayak lizerindeki graffiti repertuar1 gibi somut bulgulara dayandirilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mut, Mersin, Tas Koprii, Tarihi Kopriiler, Koprii Mimarisi, Goksu, Karamanogullar,

Kervan Yollari.

* Dr. Ars. Gor. - Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
e-posta: ender.ozbay@ege.edu.tr / ozbayender@ege.edu.tr / ORCID: 0000-0003-3900-6752

Atf: Ozbay, Ender (2024). “Gravga Kopriisii Yeni Bulgular, Degerlendirme ve Restitiisyon”
Ars, Aralik, Say1: 25, 5.9-31.
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Ender Ozbay

Abstract

Gravga Bridge, which is a part of the historical road system crossing the Taurus Mountains between the
port settlements on the Mediterranean coast and the inner centers in the north in the mountainous region within
the borders of Mersin’s Mut district, is on the Goéksu River. In line with architectural findings and historical
information, it is thought that its first construction dates back to the Roman Period, that it was rebuilt during
the Karamanogullari rule, and that it took its final shape by undergoing repairs - some of them comprehensive -
during the following centuries. The Gravga Bridge, which has a main arch and slopes steeply in two directions,
has a broken plan today. 5 for waterproofing, 4 for lightening duty; It has 9 spans in total. Circular spans in the
facade composition, general facade composition, rain gutter arrangement in the middle axis of the deck, con-
fusion in masonry, some features and problems related to building elements and plan that need to be discussed;
It is a building that offers remarkable findings in terms of art and architectural history. In the article, restitution
suggestions are presented in line with the analysis and evaluations of situations and findings that have not been
identified and discussed on this scale before, and these are supported by drawings. In the restitution, a different
aperture pattern and number from the current situation is proposed for the eye composition. Again, arrangements
regarding the deck and parapets, arches, and the cone on the south side of the building are suggested. These are
based on concrete findings other than the general convention regarding bridge architecture, such as a circular
span traces on the fagade, which was later closed, and the graffiti repertoire on the piers.

Keywords: Mut, Mersin, Stone Bridge, Historical Bridges, Bridge Architecture, Goksu, Karamanogullart,

Caravan Routes.

Giris

Mersin’in Mut il¢esine bagh Bayir ve Kiravga koyleri arasinda, Goksu Nehri’ne kurulu!
Gravga Kopriisii, sanat ve mimarlik tarihi agisindan dikkate deger; duvar orgiilerindeki kar-
masa, yapi elemanlari ve planla ilgili bazi sorunlar1 bugiine kadar netlige kavusturulamamis
bir yapidir. Yapinin restorasyon projesini iistlenen ekibin Sanat Tarihi Bilimsel Danigmani
olarak 2020-23 siirecinde araliklarla yaptigimiz aragtirma-inceleme sonucunda, bazi yeni
bulgularla kopri literatiiriine katki saglayacagini diisiindiigiimiiz degerlendirmeler ve res-
titiisyon Onerileri ortaya ¢ikmustir.

“Gravga / Kravga” adinin aslt Bilge Umar’a gore Luwi dilinde “Kra-ka” yani “Do-
ruk-yeri”dir.? Tapu kayitlarinda, etrafindaki parsellerin “Mezarbeleni mevkii” olarak gegmesi
(Bk. TKGM, 2020.) ilging bir tutarliliktir. Veriler, Antik ddnemden beri “dorukyeri” olarak
adlandirilan mevkinin yolu {izerindeki kdpriiniin “gegit” olma mahiyetiyle ortiismektedir.’

Antik donemde Germenikopolis ve Claudiopolis (Bk. Kose & Atlay, 2005.) kentlerinin
bulundugu bolge, 7-11. yy.’lar arasinda Seleukeia Themasi i¢inde idare edilmis, cevredeki
Hristiyanlik anitlarma bakilirsa (Or.: Alahan Manastir1, Ala Kilise, Ak Manastir...) Bizans

Donemi’nde de énemini stirdiirmiistiir.* Bolge 1080°den itibaren 1308’e kadar Anadolu

! Detayl konum bilgisi olarak koordinatlar1 s6yledir: 36°46°55.33” K | 33°11°6.05” D.

2 Umar’n eserinde benzer ad olarak Akseki’de Kiravganda, Burdur’'da Gravgaz/Kiravgaz kéyleri ve akarsuyu dikkat
¢cekmektedir (Umar, 1993, 435). Akseki-Kiravganda koyiine Osmanl Arsivleri’nde {i¢ belgede rastlanmistir (Bk. BOA —
SD.1766.16; BOA — BEO.3658.274317; BOA — BEO.3671.275316). Bir incelemede, Karaman Tahrir Defterleri’nden ha-
reketle I¢il’in Karatas kazasina bagl Kiravca adli bir mezra belirtilmekte ancak konum verilmemektedir (Ozkiling, Coskun
ve Sivridag 2013b, 858). Osmanli dénemi yer adlarini ele alan diger yayinlarda bir bilgiye rastlanmamistir. (Bk. Ozkiling,
Coskun ve Sivridag 2013a; Sezen, 2006; Sezen, 2017; Akbayar, 2011.)

3 Belen, “derbent” ile paralel kullanilabilen, “ge¢it” anlami veren bir sézciiktiir. Orhonlu s6yle tanimlamistir: “Derbend
(der: gegit, bend: tutmak) Fars¢adan gelme birlesik bir kelimedir. Engel, gecit, bogaz, set, sinir bolgelerinde, daglar arasinda
giicliikle gegilen bogaz anlamlarina gelir. “Derbend, gegit” anlamlarinda kullanilan diger bir kelime de “belen”dir. Esas ma-
nast yiiksek ve dik bayir iizerinden yol gecen tepedir. Cagatay Tiirk¢esinde bir vadiden digerine giden gegit anlamini tagir.”
(Orhonlu, 1990, 9). Anlamu i¢in ayrica bk. TDK, 1969, 93-94; TDK, 2019.

4 Roma-Bizans hakimiyet evreleriyle ilgili bk. Altun, 2017, 76-92; Giines, 2018, 343, 352. S6z konusu anitlarla ilgili bk.
Eyice, 2000, 591-603; Kose & Atlay, 2005.

Arig, Aralik 2024, Say1:25



Gravga Kopriisii: Yeni Bulgular, Degerlendirme ve Restitlisyon

Selcuklu Devleti’nin egemenliginde kalmis; 1256-1336 arasinda ilhanli déneminde (Hassan,
2009, 186-187, 239, 250-251.) tarih sahnesine ¢ikan Karamanlilar burada 15. yy.’a degin
genisleyip daralan egemenliklerinin yan1 sira kiiltiir ve mimaride etkili olmus; I. Murad
ve Yildinim Bayezid karsisinda yenilmis (1386; 1391) ancak Ankara Savasi’ndan (1402)
sonra canlanmig; Fatih’in 1468’de Konya’y1 almasindan sonra, 1474°te Osmanli denetimine
girmiglerdir.’ (Siimer, 2001; Hassan, 2009, 251, 264-265.)

Koprii, bu tarihsel siire¢c boyunca Akdeniz liman yerlesimleri ile i¢ merkezler arasindaki
tarihi yol sisteminin (bk. Altun, 2017, 82, 84, 87; Ozergin, 1959; Bas, 2001; Dag, 2014,
230-235; Taeschner, 2010.) 6nemli bir elemani olmustur. Képriiniin ~15 km kuzeydogu-
sunda bolge ulasiminda daima 6nemli Sertavul Gegidi vardir. Bolgedeki ulagim agi iginde
Gravga yerlesimi, H. Kiepert’in 1855 ve 1883 tarihli haritalarinda (Kiepert, 1855; Kiepert,
1883.) belirtilmis (Grauwka; Graoufka), kdy, Karaman yoniinden gelip Goksu’yu gegen ve
giineybatiya yonelen, kollar1 Mut’a ve Ermenek’e ayrilan bir yol {izerinde gosterilmis ama
yap1 islenmemistir (Bk. Harita 1). T.C. Harita Genel Miidiirligii’niin /945 - Mut paftasinda
ise koprii “Kiravga Kp.” adiyla isaretlenmistir (Mut, Pafta: H-VII, 1:200000, 1945.)

Harita 1: Kiepert’in haritasinda Gravga ve bazi yollar. (Kiepert R., 1902-1906 iizerinde
renklendirilerek vurgulanmigtir.)

5 Ayrica analitik bir tarihi harita i¢in bk. Pitcher, 2013, 261/Harita VIII.
Arig, Aralik 2024, Say1:25
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Ender Ozbay

1. Gravga Koépriisii’niin Mimari Ozellikleri

Tipoloji acisindan ana gozli, iki yone dik egimli Gravga Képriisii, plan itibariyle hafif
kirtk hatlidir® Su gegirme gorevinde 5, hafifletme gorevinde 4; toplam 9 gozlidiir. (Sek. 1)

Ayaklar, Selyaran ve Mahmuzlar: Ana géziin kuzey ayagmin (A3)” menba tarafinda
ticgen prizmal formda, {izeri piramidal kiilah 6riilii bir selyarani vardir (Fot. 6, 8). Ana géziin
giiney (A2) ayagindaki selyaran ise, ayagin kuzey kosesinden batiya dogru ~4 m izlenebilen
ve nehir yatagindan yiiksek bir platform meydana getiren diyagonal bir duvarla tiimlesik
oriilmiistiir. Bu platform iizerinde {iggen planli olarak ~70 cm yiikselen selyaranin iistii gii-
niimiizde diizdiir. Diiz satih hizasindan 100 cm yukarida dairesel formda bir hafifletme gozii
vardir (Fot. 4, 7). Mansap tarafindaki mahmuzlar ise dortgen prizmal govdeli, iist kisimlari
diizdiir (Fot. 6).

Gaozler: Ana goziin kuzeyinde, aslen su gegirme gorevinde ii¢ (K3, K4, K5), hafifletme
gorevinde iki; ana gdziin glineybatisinda aslen su ge¢irme gorevinde bir (K1), hafifletme
gorevinde iki géz olmak tizere dokuz goz, farkli boyut ve yerlesimlerde asimetrik bir cephe
kompozisyonu olusturmaktadir. (Bk. Sek. 1)

Ana goz (K2) ve kuzeyindeki bosaltma gozii (K3) yuvarlak kemerli; kuzey kiy1 baglan-
tisin1 olugturan K4, K5 (Fot.3) ile ana goziin giineyindeki K1 gozleri sivri kemerlidir. Orta
ayaklarm st kesimlerdeki hafifletme g6zleri tam daire formundadir (Fot. 4/B, Sek. 3).®

Yiiksekte kalan kiiciik dairesel gozlerin igleri yakindan incelenememis, teleobjektifle
bakilabilmistir. Kuzey ayaktaki (A3) kii¢iik goziin diizglin olmayan zemini sdve seviyesinden
algaktadir. Yanlarda diiz duvarlar; kuzey yandaki 6rgiide ahsap hatil farkedilmistir. Yerde
atili kalas, gergeklesmis miidahalelerin gostergesidir (Fot. 9). Giiney ayaktaki (A2) kiiciik
gbziin i¢i daha da diizensizdir. S6ve seviyesinden algaktaki zeminde dokiintiiler izlenmistir.
Burada duvarlarin diisey diizlem olmadig1 agiktir; yanlarda egrisellik algilanmistir ancak
alt kesimde gerceklesmis miidahaleyle form kesintiye ugratilmistir. Zemine yakin, tempan
duvarlar arasinda gergi gibi havada duran bir kalas, kanimizca, esasta hatil iken, tag dolgu
ve orgli kaldirilinca havada kalmis olmalidir (Fot. 10).

Duvarlar: Koprii beden (fempan) duvarlarinda birbirinden farkli nicelik ve nitelikte
tas malzeme ve Orgii diizenleri izlenmekte; cephelerde yer yer, yatay ve diisey yonlerde
girintiler, bombeler dikkat ¢cekmektedir. Yapinin kuzey ucunda, K4, K5 gdzlerinden olugan
boliim, mansap tarafinda cephe diizleminden 70 cm igerlektir (Fot. 3, 13/A).

Korkuluk duvarlarinin eni 51 - 36 cm arasinda; tabliye diizleminden yiiksekligi 90 -
60 cm arasinda degismektedir. Yiikseklik, koprii tepe noktasindan uglara dogru azalmakta;
giiney kanatta muntazam bir algalmayla, tabliye bitiminde zemine sifirlanmaktadir (Fot. 4,
5). Ustleri harpusta olan korkuluk duvarlari, dis cephelerden bakildiginda kdprii bedeninin
devami olarak algilanmaktadir. Tabliye hizasini vurgulayan silme/kornis emaresi yoktur.

& Kopril tipolojisi ve netlestirilmis bir tipoloji sema dnerisi igin bk. Ozbay, 2020, 28, 816-857.

7 Anlatimin daha anlagilir olmast igin ayak ve gozler (kemerli agikliklar) Sek. 1'deki gésterim esas alinarak A (Ayak) ve K
(Kemer/giiz) kusalimalariyla A1, A2, ...; K1, K2, ... geklinde ifade edilmektedir:

% Bu gdzlerin agiklik dlgileri soyledir: K1: 8,20 m. K2 (ana g67): 19,89 m. K3: 16,42 m. K4: 2,55 m. K5: 3,54 m. Ana gdziin

iki yanindaki ayaklarin iist kesimlerindeki daire kesitli hafifletme gozlerinin ise bilyiik olanlar1 ~282,6 cm (kuzey) ve ~236,5
cm (giiney) c¢aplarinda; kiiciikler ~135 cm (kuzey) ve ~138 cm (giiney) ¢aplarindadir.
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Sekil 1: Gravga Kopriisii plan ve cephe roloveleri. (Yazar tarafindan Y. Mimar Gamze Baggivan-
croglu’nun ¢izimlerinden sadelestirilmis, diizenlenmis ve iglenmistir.)

Tabliye: Tabliyenin uzunlugu ~77 m’dir; genisligi 433 - 357 cm arasinda degismek-
tedir. Ozgiiniinde moloz nitelikte yass1 dere taslaryla doseli oldugu, giiniimiize kalabilmis
bir kisimdan anlagilmaktadir. Kalinti, désemenin korkuluklardan orta aksa dogru egimli
yapildigi, ortada yagmur olugu meydana getirildigi izlenimi vermektedir (Fot. 5/B).

Malzeme ve Teknik: Ana yapim malzemesi tagtir. Diizgiin kesme tas; kemerlerde,
kemer karinlarinda, daire formundaki gozlerin i¢ yiiz ve sovelerinde, selyaran ve mahmuz
kaplamalarinda nispeten diizenli kullanilmistir. Bununla birlikte, selyaran gévdesi dahil olmak
izere cephe yiizeylerinin bir¢ok kisminda diizensiz bir sekilde, farkli 6rgii siralar1 veyahut
moloz tag 6rgii kisimlariyla karigik halde izlenmektedir. Taglarin tiimii ayni tiir ve islenme
tekniginde degildir. Ayaklarda tizengi seviyesine kadar farkli bir malzeme gozlemlenmistir
(Fot. 6, 7). Cephelerin iist kesimlerinde onarimlara isaret eden farkl tag kullanimlar izlen-
mektedir (Sek. 3/C, Sek. 4; Fot. 4/B). Kiy1 ayaklarinda kabayonu tas da izlenmektedir.
Moloz tas; korkuluk duvarinda, cephe yiizeylerinde, tabliye dosemesinde goriilmektedir.
Kemerlerde, cepheye yansiyan orgiiler almagik bir diizen sergiler: Kemer yayna dik po-
zisyondaki taslar ¢ift sira ikili / 1 adet yekpare uzun tag seklinde bir tekrardadir (Sek. 2/B).
Baglayict malzeme kire¢ harcidir. Ahsap malzeme, hatil ve gergi olarak yer bulmustur
(Sek. 3/A, Fot. 9-10).
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Sekil 2: Gravga Kopriisii; A) A3 ayag1 hizasinda tabliye-korkuluk restitiisyon kesiti ve selyaran.
(G. Baggivancioglu). B) Biiylik gozlerdeki kemer 6rgiisiiniin “sematik™ gdsterimi.

Siisleme, Dekorasyon: Siisleme agisindan sadedir. Cephe/siluet tasariminin 6geleri
olarak dairesel gozler, islevsel olduklar1 kadar dekoratiftir.” Muhtelif onarimlar 6ncesinde

kemer ylizeylerinin duvar yiizeylerine gore igerlek oldugu, izlerden anlagilmaktadir. (Fot. 6)

2. Karsilastirma Ve Degerlendirme

Cephe Kompozisyonu, Plan (Tipoloji): Gravga Kopriisii tipoloji agisindan esasta ana
gozlii, iki yone dik egimli, plan olarak hafif egmecli bir kopridiir fakat giiniimiizde, kuzey
ugtaki girintili boliim nedeniyle plani kirik hatlidir. Planin bu sorunlu durumuna 6rnek olarak
saptanabilen kdpriiler yine tarihsel siirecte cephe diizleminde girinti/gikinti olusturan ekleme
ya da kapsaml1 onarimlar gecirmis yapilardir'®. (Fot. 13)

Yapinin dahil oldugu ana gézli, iki yone dik egimli koprii tipinin Anadolu’da bir¢ok
ornegi bilinmektedir.!' Kopriiniin ana gbz odakli cephe kompozisyonunda, elemanlarin ebat,
say1, konum ve dagilimlarina bagli bir asimetri goriillmektedir. Bosaltma gdzlerinin ebatla-

rinda ve kanatlarin uzunluklarindaki farklar; kanatlarin, uzunluk ve kiy1 yiiksekliklerine

9 F. lter de bu gdzlerin islevselligin yani sira siisleyici etkisi oldugu goriisiindedir. Bk. Tlter, 1978, 231.

10 Ornegin: Diyarbakir’daki Dicle Kopriisii (Ilk insa 1065-67) ile Devegegidi Kopriisii (17. yy.) (Bk. Tlter, 1978, 31-38;
Culpan, 2002, 26-29, 173-174; Tung, 1978, 66-71; Cegen, 2002, 253; Kutlay, 2012, 31-34; Yesilbas, 2017, 21-33.)

" Baglica ornekler olarak sunlar belirtilebilir: Ankara-Ak Kpr. [1222, Sel¢uklu. Bk. Titer; 1978, 115-120; Culpan, 2002,
60; Tung, 1978, 13-16; Akyol, Eskici, & Kadioglu, 2013); Diyarbakir - Sinek (1) Cayi Kpr. [~1179-1200-Artuklu. Bk. Iiter,
1978, 81-83; Tung, 1978, 167; Yesilbas, 2017, 73-75]; Sirnak - Kasrik (Han Mahmut) Kpr. [~1100-1300-Sel¢uklu. Bk. ilter,
1978, 89-91.]; Antalya - Meraz (Naras) Kpr: [Tekrar insa ~13. yy./Selcuklu. Bk. Tlter, 1978, 39-48, 133-136; Antalya Kiiltiir
Envanteri, 2004, 112.]; Bursa - Niliifer Hatun Kpr. (14. yy./Erken Osmanly), Canakkale - Behramkale Kpr. [14. yy./Erken
Osmanly) ve Bergama - Koyun Kpr. (1383/Erken Osmanl.) (Bk. Culpan, 2002, 87, 205-206, 94-95; Tung, 1978, 124, 147-
148, 28-29; Atak, 2008, 40-44, 64-66, 60-63); Kahramanmaras - Ceyhan Kpr. [14-15. yy./Ramazanogullari. Bk. lter; 1978,
215-218; Culpan, 2002, 151-152; Tung, 1978, 45-46.]; Aydin - Kuyucular Kpr. (17-18. yy.); Usak - Cataltepe Kpr. (ilk insa
15-16. yy. — yeniden insa 20. yy. bast); Manisa - Giiveli Kpr. (14.-15 yy.); Manisa - Kiz Kpr: (17 yy.) (Bk. Ozbay, 2020). Yani
stra 16 yy.’dan, Mimar Sinan képriilerinden Istanbul - Kapu Agast Kpr.; Kocaeli - Dilovasi, Kanuni Sultan Siileyman Kpr:;
Kirklareli - Alpullu Kpr. (Bk. Bozkurt, 1952, 12-19, 41-46, 71-80; Cegen, 1988, 431-435; Culpan, 2002, 134, 140-142, 240;
Tung, 1978, 51-52, 172, 176, Karakaya, 2001; Eyice, 1989.)
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bagli egim farklari; daha uzun olan kuzey kanadin kiy1 baglantisini saglayan 2 kiiciik bo-
saltma gozii asimetriye yol agmaktadir. Dipnot 11°de verilen tipolojik drnekler asimetri
konusunda da dikkate alinabilir. Asimetrik kompozisyonlu 6rnekler incelendiginde, topog-
rafik/hidrografik zorunluluk yahut olanaklarin, simetrik bi¢imlendirme arzusundan daha
belirleyici oldugu anlagilmaktadir.

Ayaklar / Selyaran ve Mahmuzlar: Uggen prizmal gévdeli, piramidal kiilahli selyaran
sadece bir ayakta (A3) goriilmektedir (Fot. 6, 8). Giineydeki orta ayak (A2) kiy1 yiikseliminin
basladig1, suya daha az maruz kalan bir kesimdedir ve selyarani, yar1 yarrya buradaki duvarin
bileseni olarak insa edilmistir. Bugiin kiilahsizdir. Bu durum Ilter’in gosterdigi iizere 70’li
yillarda da boyledir (Sek. 3/A; Fot. 7, 8). Bu ayagin alt ve {ist kisimlar1 arasinda ayirt edilen
malzeme farki, iistte agik renkli taslar tizerinde goriilen graffitiler'? (Fot. 14) ve dairesel goz
tabanina kalan mesafe dikkate alindiginda, bu selyaranin biraz daha yiiksekte, koyu renkli
tas hizasinda basik bir selyaranla sonlanmasi gerektigi anlagilmaktadir (Sek. 3/A).

Kuzey kiy1 yiikseliminin baslangicinda, A4 ayagi da -6nce i¢ biikey bir egrisel hat
olusturan, ardindan kiy1 yamacina diyagonal uzanan- bir duvarla tiimlesiktir. Selyaransiz AS
ve A6, normal akis zamanlarinda bu yiikselim ve duvarla korunur. Bu kiy1 duvari, hemen
kuzeydeki yeni betonarme kopriiniin duvarlariyla entegredir ki bu kisimlarda ge¢ dénem
miidahaleleri kesindir (Sek. 1, Fot. 2).

Mansap cephesinde, {izeri diiz, dortgen prizmal mahmuzlar, payanda niteligindedir.

Kopriilerde yapinin suya direnci agisindan hayati 6nemdeki selyaran ve mahmuzlar,
ayni zamanda yapinin goriiniimiinde estetik rol iistlenirler. Anadolu Tiirk kopriiciiliigiinde,
islevsel ve estetik Snemleri dolayisiyla neredeyse istinasiz uygulanmiglardir. Uggen prizmal
govdeli ve piramidal kiilahl1 selyaran 6rneklerinin Anadolu’da ve diinyada yiizlerle ifade
edilecek coklukta 6rnegi bulunmaktadir. Gravga’da A2 ayagindaki gibi selyaranin kiilahsiz
olmasi ise olagan degildir. Nitekim benzer birkag 6rnegin de'* onarimlar gegirmis olduklari
dikkate alinmalidir.

Gozler / Kemerler: Gravga Kopriisii'niin ilging 6zelliklerinden biri, kendi i¢inde farkli
aciklik ve kemer formlari ihtiva etmesidir."* Bu uygulamanin da Tiirkiye cografyasinda
Malabadi (Diyarbakir), Kesik (Sivas), Tekgoz ve Cokgdz (Kayseri) kopriileri gibi,

varyasyonlar sergileyen 6rneklerine rastlanabilmektedir.'

12 A2 ayagmin dzellikle menba cephesi ylizeylerinde, buradaki dairesel goziin icinde ve K1 kemerinin A2 ayagina oturdugu
iizengi hattt boyunca kemer karninda, kazima teknigiyle yapilmig simgeler, rakamlar, okunamayan yazi benzeri isaretler,
ok-yay, balik, dag kecisi motiflerinden olusan yogun ve karisik bir graffiti repertuari izlenmistir. Kapsam itibariyle farkli bir
konu olan ve ayr1 bir ¢alisma gerektiren bu graffitilerle ilgili ayrica bir yayin hazirlanmaktadir.

3 Aydin/Soke - Ramazan Pasa Kopriisii (16. yy. sonlar1); Denizli/Ahmetli Ak Koprii [ilk inga Roma/Bizans; onarimlar
Selguklu-Beylikler-Osmanli.) (Bk. Ozbay, 2020, 245-252; 404-412); Silifke Tas Koprii (ilk insa Roma; onarimlar Osmanli.
Bk. Yesilbas, 2016.)

4" Bu konuda ayrica bk. Ozbay, 2020, 831-832.

15 Ana gozii basik sivri, bir bosaltma gozii ve kiigiik hafifletme gozleri yuvarlak kemerli olup 1 bosaltma gozii tam sivri

kemerli olan Beylerhan Kopriisii [15-16. yy., Usak, bk. Acar, 2016; Ozbay, 2020, 536]; akarsu iizerindeki biiyiik gozleri sivri,
digerleri yuvarlak kemerli olan Uzunkdprii [1443; Edirne. Bk. Culpan, 2002, 98-105; Tung, 1978, 192-195; Tanyeli, 2000,
16; Atak, 2008, 76-91; Ake1l, 2012.]; sivri gozlerinin yani sira ayaklar iizerindeki kiigiik hafifletme gozleri yuvarlak kemerli
Fatih Sultan Mehmed (Hasbahge) Kopriisii [1452, Edirne. Bk. Culpan, 2002, 109; Tung, 1978, 77-78; Atak, 2008, 137-141;
Bayatli, 2015, 50-55] ve Dilovasi, Kanuni Sultan Siileyman Képriisii [16. yy., Kocaeli. Bk. Bozkurt, 1952, 41-46; Cecen,
1988, 431-432; Culpan, 2002, 134; Tung, 1978, 176; Karakaya, 2001]; sivri ve yuvarlak formlarin yan1 sira bursa kemeri
de barmdiran Alpullu (Sokullu Mehmet Pasa) Kopriisii (1564-1579, Kirklareli. Bk. Bozkurt, 1952, 71-80; Cecen, 1988, 434;
Culpan, 2002, 140-142; Tung, 1978, 172-173; Eyice, 1989]; Meri¢ (Abdiilmecit) Kopriisii (1842—1847, Edirne. Bk. Culpan,
2002, 190-192; Tung, 1978, 136-139; Bayatli, 2015, 88-101; Acun, 2014, 5-6]; akarsu esas yatagi iizerindeki biyiik gozleri
sivri — digerleri yuvarlak olan Cokgdz Kopriisii (~13. yy./Selguklu, Kayseri. Bk. Ilter, 1978, 129-132; Culpan, 2002, 72-73;
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Farkli kemer formu uygulanmasinin nedeni “mimarin ¢esitleme arzusu” olarak yorumlana-
bilse de ¢cogu durumda ekleme/onarim/rekonstriiksiyon gostergesidir. Gravga Kopriisii’niin

orgiilerinde sik gézlemlenebilen degisiklik izleri de bu yondeki degerlendirmeleri destekler.'¢

Sekil 3: Orta ayaklarda dairesel gozler ve doku analizi.

Tung, 1978, 64-65; Giirbiiz, 2012, 32-34]; Diiden Kopriisii [~13. yy. i ilk yaris1; 16. yy. onarimli, Antalya. Bk. ilter, 1978,
137-140; Culpan, 2002, 77; Tung, 1978, 73; Biiyiik Selguklu Mirasi, 2017]; Talazan Képriisii [1200—1220/Danismend, Nik-
sar. Bk. ilter, 1978, 141-144; Culpan, 2002, 77; Atak, 2017, 341, 349, 352; Dibek, 2019]; Kara Kdprii [~1208, Diyarbakir.
Bk llter, 1978, 85-87; Tung, 1978, 107; Kutlay, 2012, 55-58; Yesilbas, 2017, 44-46]; ana gozii sivri - yandaki tek bosaltma
gbzii yuvarlak kemerli olan Tekgoz (Yaliniz Goz) Kopriisii [1203/Selguklu, Kayseri. Bk. Tlter, 1978, 101-104; Culpan, 2002,
55-58; Tung, 1978, 185-188; Giirbiiz, 2012, 13-15] ve Sinek (1) Cay: Kopriisii [~1179-1200, Diyarbakir. Bk. flter, 1978, 81-
83; Tung, 1978, 167; Yesilbas, 2017, 73-75]; ana gozii yuvarlak — yandaki tek bosaltma gozii sivri kemerli olan Ala (Gérmel)
Koprii [1378/79, Karaman. Bk. ilter, 1978, 201-206; Culpan, 2002, 85-86; Tung, 1978, 16-18; Bas & Duran, 2002, 146-147;
Diilgerler, 2006, 230-231; Parlak, Kapar & Kun, 2018).

16 Sanat tarihi yazinimizda, Anadolu cografyasinda Selguklu ve Batililasma siireci dncesi Osmanli mimarilerinde, ana
acikliklarin kemer formlarinin sivri oldugu; yarim daire kemer uygulamalarinin Roma, Bizans ve yahut Batililagma Donemi
Osmanli mimarisiyle iliskili olmasi gerektigi diisiincesi -istatistik verilerle ve dénemlerin ozellikleriyle desteklenmek sure-
tiyle- giigliidiir. Gravga Kopriisii de farkli kemer formlariyla bu baglamda tartigmaya elverislidir. Bu gergevede deginmek
gerekir ki kopriiniin K3 kemeri yarim daire degil, segman kemer (yay) formuna yakindir. Bu form Ortagag Avrupasi’nda bir
donem kullanilan, ge¢ donemde de yayginlik gosteren ve Batililagma siireciyle Anadolu’da da uygulanma alani bulan bir
form olup, Anadolu’da sivri kemer kullaniminin yaygin ve baskin oldugu bir ¢agda gériilmesi de, ge¢ donemde yapilan ciddi
bir onarimla bu hale getirilmis olmasi da ihtimaller arasinda degerlendirilebilir.
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Sekil 4: Orta ayaklarda dairesel gozler ve doku analiz ¢izimi. (Gamze Bagg¢ivancioglu’nun ¢izim-
lerinden sadelestirilmistir.)

Gilintimiizde, A2 ayag lizerindeki dairesel biiylik goz, cephelerde hafif tasintili, ilk
anda dekoratif zannedilebilecek bir pano diizlemi i¢indedir. Yiizeyler incelendiginde A3
ayag1 mansap cephesinde de kismen algilanabilen bu tasintili yiizeyin aslinda, kapsamli
bir onarim 6ncesindeki 6zgiin duvar yiizeyi oldugu, bu yiizey referans alindiginda K1, K2,
K3’te icerlek kemer yiizeyi diizenlemesi bulundugu anlagilmaktadir (Sek. 3, 4; Fot. 6, 7/B).
Bu tiir izler, A3 ayaginin ortasinda bir ¢izgi halindeki bariz izden itibaren, tiimiiyle farkli
malzeme ve teknikle yeniden inga edilmis oldugu anlasilan, kuzey boliimiin hi¢bir yerinde
yoktur (Sek. 3/C; 4/C).
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Daire formlu hafifletme gozleri, Gravga Kopriisii’niin dikkat ¢ekici dgelerindendir.
Bagka orneklerine daha sik Karamanli bolgesinde rastlanan bir estetik diizenleme anlayisi-
na isaret etmektedir. Daire formlu hafifletme/bosaltma gozii igeren, Gravga Kdpriisii’niin
~22 km kuzeybatisinda Bi¢ak¢ir Kopriisii'’, ~80 km kuzeydogusunda Ayranci - Ziya Efendi
Kopriisii ve Ucharman - Divle Kéyii Kopriisii (Bk. Tung, 1978, 202-203; Bas ve Duran,
2002, 143-145.); yine, Karaman-Alaca Képrii (Bk. Ilter, 1978, 227-230.); Alanya-Dim Cay:
Kopriisii (Bk. Diilgerler, 2006, 224-225.) gibi yapilarin tiimii yayinlarda -kitabe ya da belge

olmaksizin- Karamanogullari1 donemine tarihlendirilmektedir.'® (Sek. 5, 6; Fot. 12)

Sekil 5: Bigak¢1 Kopriisii (Karaman) cephe ¢izimi. (Bag ve Duran, 2002.)

Sekil 6: Ucharman-Divle Koyii Kopriisii (Karaman) cephe ¢izimi. (Bas ve Duran, 2002.)

Bu 6rneklerde ve Gravga Kopriisii’nde goriilen yuvarlak goz uygulamalarin, tarihsel-
kiiltiirel etkilesim baglaminda yani Karamanogullari’nin (ticari-askeri nedenlerle) Avrupa/
Gotik kiiltiiriiyle, Kibris Kralligi’yla, komsular olan Kilikya Ermeni Kralligi’yla ve de
cevredeki yogun Bizans yap1 mirasiyla etkilesimi ¢ergevesinde yorumlamak miimkiindiir.
(Bk. Tanman, 2005.) Ancak, 6rneklerin tiimiiniin de Osmanli Donemi’nin muhtelif zaman-
larinda, ¢ogunlukla kapsamli onarimlardan gegtikleri bilinmekte/anlagilmaktadir.

Degerlendirme ufkunu genisletmek gayesiyle, benzer dairesel géz uygulamalariin
Osmanl kopriilerinde, bagka bolgelerde ve yapr tiirlerinde olup olmadigina dair kaynak
taramalar1 yapilmistir. Buna gore: Bazi yuvarlak pencere uygulamalar1 (Hristiyanlik yapila-
rinda daha sik rastlanmasi bir yana) érnegin Taci Camisi (15. yy. ort., Karaman) son cemaat
yeri cephesi kemer koseliklerinde; Nasuhbey Camisi (15. yy., Konya) ana mekan beden
duvarlarinda ikili pencerelerin ortasinda ve kubbe kasnagi lizerinde; Ak Medrese (1409-
1410, Nigde) iist kat mekanlarmin kapi/siitun iistlerinde, pencere/kemer koseliklerinde (Bk.
Diilgerler, 2006, 63-64, 97-98, 114-115 | Res.90, 166-167, 210-212; Ozkarci, 2001, 109 |
Res. 252, 254.) dikkatimizi ¢ekmistir.

17 Bu yapiya deginen ve anilmasi gereken kaynaklar: Diez, Aslanapa, & Koman, 1950, 28; Ilter, 1978, 223-226; Culpan,
2002, 86; Tung, 1978, 32-33; Bas ve Duran, 2002, 142; Diilgerler, 2006, 229-230.

18 Tarihlendirilmesi ayni yontemle yapilan, bir ayaginda sonradan kapatilmis dairesel goz izlenimi veren izleriyle Mut -
Géksu (Kadi) Kopriisii'nii de (Bk. Dayar, 2017, 43-44) anmak yerinde olacaktir.
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Aydin-Karacasu’daki Karsiyaka Képriisii (1754/55) cephesinde dairesel goriiniisteki hafif-
letme go6zleri, aslinda igte diiz tabanlidir’®. Denizli-Civril’de, son haliyle 19. yiizy1l bagla-
rina atfedilen 4k Képrii niin cephelerinde de -islevsel olarak goz olmasa da- benzer gorsel
kompozisyon olusturan silmeli madalyonlar anilmaya degerdir.2

Balkanlar’daki Tiirk mimari anitlari arasinda da dairesel hafifletme gozlii kopriiler sap-
tanabilmektedir: Bosna-Hersek’in Sarajevo kentinde, Miljacka nehri izerinde Latin Kopriisti
denilen Osmanl képriisiinde (Insa 16. yy.; 1791 selinde yikim; 1798de rekonstriiksiyon)
orta ayaklar biinyesinde dairesel gozler dikkat gekmektedir?' (Fot. 11). Kosova’nin Cakova
sehrinde, Erenik nehri tizerindeki Tabak Kopriisii 'nde (18. yy.), Pru (Kirena) Nehri lizerinde
Tali¢ Kopriisii’nde (18.yy), Cakova-Prisren yolunda Drenik nehri tizerinde 7erzi Kopriisii nde
(1796/97. Bk. 1brahimgi1 ve Konuk, 2006a, 137-152; Turan ve 1brahimgil, 2004, 286-287;
NIT, 1960s-1990s, >K osovo>Gjakova) bu dairesel unsurlar, dekoratif denilecek denli kii¢iik
ve aciklik olduklar1 siiphelidir??. Kosova’nin Prizren sehrinde de Bistriga Nehri tizerindeki
Ali Bey/Tas Kopriisii 'nde (1533/34. 1979 selinde yikim; 1982°de rekonstriiksiyon) simetrik
pozisyonda kiigiik dairesel 6geler, giiniimiizde dolu gériinmektedir. Ayni nehir iizerindeki tek
gozlii Manastir Kopriisii’'nde de (17. yy.) goziin iki yaninda dairesel 6geler goriilmektedir.
(Bk. Virmiga, 1999, 126, 512-514; ibrahimgil ve Konuk, 2006b, 881-888.) Yunanistan-Ye-
nisehir’de (Larissa), Pirgetos yakinlarindaki koprii (18. yy.?) kalintilarinin bir boliimiinde de
dairesel hafifletme gozleri goriilmektedir (Konuk 2010, 495-496.).% Bulgaristan-Varna’nin
Byala yerlesiminde bir 19. yy. kopriisiinde ise biiyiik kemerlerin koseliklerinde dekoratif
mabhiyette, kiigiik oval hafifletme agikliklar1 dikkat ¢ekmektedir (NIT 1960s-1990s, >Bul-
garia>Byala)*. Bu konuda G. Tanyeli soyle bir degerlendirme yapmaktadir:

“Ermenek Bicak¢t ve Saraybosna Kegi Kopriileri’nin daire bicimli bosaltma gozleri
genellesmis ¢oziimlere aykirt uygulamalardir. Kaynaklar erken tarihli olduklarini ileri siirmekle
birlikte bu kopriilerin gecirdikleri onarimlarla son durumlarint aldiklar: savlanabilir. Dairesel
bosaltma gézleri olan kopriilerin 18. yiizyildan baslayarak Avrupa’da érnegin Galler de uy-
gulanmis ornekleri vardir. Tiirkiye deki ge¢ donem uygulamalart da Avrupa ile baglantili bir
degisim olarak yorumlanabilir.” (Tanyeli, 2000, 15.)

Gravga’da, dairesel gozler etrafinda diizen-malzeme farkliliklari, muhtelif donem-
lerde kaydadeger degisiklikler gergeklestigini diisiindiirmektedir (Sek. 3, 4; Fot. 4/B). Bu
baglamda, A2 ayagmin menba cephesinde gézlemledigimiz bir iz (Sek. 3/A) 6zgiin goz
kompozisyonunun da degismis olabilecegini diisiindiirmiistiir zira kiiclik dairesel goziin

saginda (giiney), yakin ebatl bir goziin alt yarisina ait iz gayet nettir. i¢i farkl bir drgiiyle

19 Bu kopriiniin de tarihsel siirecte muhtelif onarimlar gordiigii anlasilmaktadir. Bk. Ozbay, 2020, 269-277.

2 Yapiya deginen farkli kaynaklar olarak bk. Cirtil, 2008, 78-79; Pektas, 2008, 250-251; Ozbay, 2020, 152-160)

21 lgili kaynakta verili olan 1883 tarihli ve Friedrich Alois Schénn imzali “An der lateinischen Briicke in Sarajewo” adli
resimde s6z konusu dairesel gozler yoktur. Bk. Latin Bridge, 2023.

22 Bu gozlerin, boyut olarak biiyiik ancak form ve malzeme dili agisindan benzerleri Degan sehrindeki 19. yy.’a tarihlen-
dirilen Bayraktar Camii’nde, Decan Kule’de, Ferizaj Saat Kulesi’nde goze carpmaktadir (Ibrahimgil ve Konuk 2006a, 164,
171, 204). A¢iklik niteligi tasimayan, cephede dekoratif bir motif mahiyetinde yer verilen ancak benzer goriiniislii dairesel
ogeler ise 19. yy sonuna ait Karaman Aga Kulesi iist kat cephelerinde ve Yasar Pasa Camisi giiney cephesinde (1834/35)
goriilmektedir. (Ibrahimgil ve Konuk 2006a, 389-392, 506-513.)

2 Ancak gerek tahribatlar ve gerekse fotograflarin yaratmis olabilecegi yanilsamalar nedeniyle bu kopriideki saptamamiz
kesin degildir.

24 Ayrica, 1852 tarihli bir graviirde, Saraybosna’da bir akarsu iizerinde arka arkaya 3 kopriiden birinde dairesel goz goriil-
mektedir (Batili Goziiyle Balkanlarda Tiirk Sehir ve Eserleri, 2014, 24).
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kapatilmis, tistiindeki duvar kesimi de altlara gore yine farkli diizende oriilmistiir (Sek. 3,
4). Bu noktanin mansap cephedeki karsiligina bakildiginda, herhangi bir goz fikri olustur-
maya elvermeyen diizenli bir 6rgii goriilmektedir ne var ki altta biiylik dairesel gozii igine
alan pano benzeri tasintili ylizeyin fakli bir duvar evresini isaret ettigi hesaba katildiginda;
bu iist kesimde, olasilikla 6nceden mevcut bir gdziin iptal edildigi ve bu diizenli 6rgiliniin
uygulandig fikri mantiga-duruma uygundur.

Korkuluklar: Cephelerden bakildiginda korkuluk duvarlar1 -kornis/silme emaresi
olmaksizin- koprii bedeninin devamui gibi algilanmaktadir. Bu anlayis, oncii koprii aragtirma-
cilarindan F. {lter tarafindan Osmanli 6ncesi Anadolu Tiirk kdpriilerinin bir 6zelligi olarak
vurgulanmig (Bk. Ilter, 1978, 261)%, gériis sonraki yazarlar tarafindan da benimsenmistir.

Malzeme ve teknik, kuzeye gidildikce iki cephede de farklilagmaktadir. Ancak ig
ylizeyler timden molozdur. Korkuluk i¢ yiizeylerinin yer yer, harpusta iist kisimlarin da
¢ogunlukla ¢imentoyla sivanmis oldugu goriilebilmektedir.

Gravga’da korkuluklar, koprii tepe noktasindan uglara dogru algalip tabliye bitiminde
zemine sifirlanmaktadir (Fot. 4, 5/A). Tarihi siirecte bir¢ok onarim geciren kopriide korku-
luklarin 6zgiin olduklarin1 savunmak giictiir; ancak, harpusta ve kornigsiz olma 6zellikleri
g0z Oniine alindiginda, korkuluk onarimlarinin 6zgiindeki anlayisa uygun yapildig: varsa-
yilabilir.?

Tabliye: Doseme kalintilarinda dikkat ¢ceken bir 6zellik, Antik donemden beri sokak
diizenlemelerinde rastlanabilen, Osmanli sokak dosemelerinin de bilindik bir diizenlemesi
olan (Fot. 13/C) ancak k&priilerde 6rnegine rastlayamadigimiz yagmur olugu uygulamasidir.
Doseme, korkuluklardan orta aksa dogru egimli yapilmis, orta aks bir yagmur olugu olarak
islevlendirilmistir (Bk. Fot. 5/B).”

O. N. Diilgerler “kopriiniin 1982 de kéy halkinca yapilan onarimi esnasinda tas doseme
altinda ardi¢ agacindan bir sira hatil gériildiigii” bilgisini vermektedir (Diilgerler, 2006,

226.) fakat giinlimiizde buna iligskin bir emare saptanamamustir.
3. Tarihlendirme

Bugiin kitabesi olmayan Gravga Kopriisii’yle ilgili tarihi bir belgeye de rastlanamamustir.

1902 tarihli Adana Vilayet Salnamesi’nde, Goksu’nun, Mut’a varmadan dnce biiyiik kérgir

% Belirttigimiz bu korkuluk 6zelliginin mutlak olarak Osmanli 6ncesi 6zelligi sayilip kesin bir tarihlendirme emaresi olarak
goriilmesi kanimizca pek saglikli degildir. Zira Osmanli donemi yapisi olup da kirsal yorelerde, yerel olanaklarla insa edilmis
bir¢ok kopriide de benzer bir anlayistan s6z etmek olasidur.

% Belirtilen 6zelliklerde korkuluk goriilebilen bazi koprii 6rnekleri soyledir: Ala Koprii (14. yy., Anamur: Bk. ilter, 1978,
207-210; Diilgerler, 2006, 226-227.); Ceyhan (Géksu) Kopriisii (14-15. yy., Kahramanmaras. Bk. Ilter, 1978, 215-218;
Culpan, 2002, 151-152; Tung, 1978, 45-46.); Sinek (1) Cay: Kopriisii [~12-13. yy., Diyarbakir: Bk. ilter, 1978, 81-83; Tung,
1978, 167; Yesilbas, 2017, 73-75.); Egri Koprii (15-16. yy., Sivas. Bk. 1lter, 1978, 252-253.); Cavus Kopriisii (18. yy. ortalart,
Aydn); Uzgur Kopriisii (16-17. yy., Izmir. Bk. Ozbay, 2020, 303-311, 401-403.); Kiz Kopriisii (17-18. yy., Manisa. Bk. Ozbay,
2020, 590-594; Acun, ve digerleri, 2013, 315-316; Urer, 2009, 34-36; Ceylan, 2011, 116-117). Gravga’nin yakin ¢evresinde-
ki bazi kopriilerde, 6r. Ziya Efendi Kopriisii’nde goriildigii gibi bir farklilik gorilmektedir. Bigak¢1 Kopriisii ise (Bk. Bas ve
Duran, 2002, 142; Diilgerler, 2006, 230) bu konuda net bir 6rnek olamayacak denli muglaktir ¢iinkii sonuncusu 2014-2015
yillarinda yapilan birgok kapsamli onarim/restorasyon gecirmistir. Ilter ile Diilgerler’den, “korkulugun dis cepheden kornis
ile vurgulandig1” disinda net bilgi alinamamaktadir ancak bir kanadin betonarme oldugu izlenimi olusmaktadir (ilter, 1978,
223-226; Diilgerler, 2006, 230 / Fot:457). Restore edilmis bu kopriilerdeki korkuluklarin Gravga Kopriisii igin referans kabul
edilmesi miimkiin degildir.

27 Birgok kopriide, yap1 bedenine sizarak koprilyii zamanla ¢iriitebilecek yagmur suyunun birikmesi, korkuluk duvarlar
boyunca devam eden oluklar ve belirli araliklarla yerlestirilmis ¢ortenlerle 6nlenmistir [Or.: Ramazan Pasa Kopriisii (Ozbay,
2020, 410-411); Egri Koprii (Ilter, 1978, 252-253; Culpan, 2002, 70-71; Tung, 1978, 74-75).]

Arig, Aralik 2024, Say1:25



Gravga Kopriisii: Yeni Bulgular, Degerlendirme ve Restitlisyon

bir koprii altindan gectigi yazilidir ancak yapinin Gravga Kopriisii olup olmadigi muglaktir.
Gravga Kopriisii’nden sz eden yayinlar da net bir tarihlendirme yapmamaktadir.® Kpriiye
komsu yorelerde benzer kurguyla insa edilmis kopriilerin tarihlendirilmesi de -bahsettigimiz
iizere- net degildir.

[lter, alt ve iist kisimlar arasinda yapisal farkliliklar goriilmesinden hareketle kdpriiniin
antik bir kalint1 istiine kurulmus, “gerek malzeme, gerek is¢ilik ve gerekse yapisal ozellikleri
ile Karaman Devri’nin XIV. yy. képriilerinden biri” oldugunu sdylemektedir. (lter, 1978,
231.) Diilgerler, antik temel hususuna deginmemis, “Képriiniin yapim teknigi, mimari ele-
manlarin diizeni ve diger kopriilerle olan benzerlikleri goz ontine alinarak XIV. yiizyila”
(Diilgerler, 2006, 225.) tarihlendirme yapmustir.

[lter’in de goriisiine uygun olarak; ayaklarda belli bir seviyenin altinda dikkat ¢eken
malzeme ve teknik farkina istinaden k&priiniin, bir Roma kopriisiiniin kalintilar {izerine
Karamanogullar1 zamaninda, 14. ylizy1l ortalarinda insa edilmis oldugu sdylenebilir. Bu
tarihlendirme, A2 ayaginda gozlemlenen graffitilerle de desteklenmektedir. Zira, daha dnce
degindigimiz iizere; yap1 antik temeller {lizerine ikinci kez insa edilirken A2 ayagi ve K1
g0ziiniin i¢i, kesme taslarla o6riilii bir platformla korunmus, normal debi zamanlarinda nehir
yatagindan yliksekte bir dolagim-dinlenme alani olagelmistir (Fot. 7, Fot. 8/B). Boylece
tarihsel siiregte, goz etrafindaki ylizeylere graffitiler kazinmistir (Fot. 14)%.

Gravga Kopriisii’niin halihazirdaki goriiniimii ve 6zellikleri, malzeme ve uygulama
farkliliklarindan anlasilabilen, yiizyillar i¢cinde kisim kisim gerceklestirilmis -bazis1 kap-
samli- onarimlarin sonucudur.’*® Yapinin zaman iginde geg¢irdigi onarimlar, degisimler de
estetik ve tarihsel kimliginde dnemli yer tutar. Fakat bu da somut belgeden, net bilgiden
yoksun oldugumuz bir husustur.

Graffitiler arasinda, okunamayan, ¢ok kiiciik Arap harfli yazilarla birlikte sayilar goriil-
miistiir. K1 goziiniin tizengi hattinda Y)Y (1162) ve VY2 (1251); A2 ayagindaki yuvarlak
g06ziin bir sdve taginda da Y YV (1217) sayilar®! dikkat ¢ekmistir (Fot. 14). Bunlarin onarim
yapilan bazi yillar olduguna ihtiyatla ihtimal verilebilir. Ayrica 1936 ve 1982 yillarinda kdy
halkinca onarim; 1982°de tabliyeyle ilgili caligma yapildig: bilgisi Diilgerler’den 6grenil-
mektedir. (Diilgerler, 2006, 226.)

3 Detayh ya da yiizeysel deginen birgok kaynak soyledir: ilter, 1978, 231; Tung, 1978, 86-87; Kose ve Atlay, 2005; Diilger-
ler, 2006, 225-226; Dayar, 2017, 46-47; Sozlii, 2017.

% Anadolu’da, kimi niteliklerine gore graffiti, petroglif gibi terimlerle ifade edilen ve yerine-niteligine gore haklarinda
Neolitik Donem’den geg tarihlere kadar ¢esitli tarihlendirme yorumlari yapilabilen kazima motifler arasinda Gravga bulgu-
lartyla yakinlig1 ve durum benzerligi ortaya koyan bulgular; dizanoi - Zeus Tapinagu ile Sel¢uk - Aziz Yuhanna Hag Kilisesi
siitunlarinda rastlanan ve 13. yy. — 14. yy. ortalarina tarihlendirilen graffitilerdir. (Bk. Beyazit ve Ince, 2018; Beyazit, 2018;
Yilmaz, 2018. Ayrica bk. Bilici, 2008; Ozgiil ve Bingél, 2021).

30 Sel, toprak kaymasi, statik sorunlar, uygunsuz kullanim gibi faktorler nedeniyle kopriilerin yiiksek risk altinda bulunan ya-
pilar oldugu ve siirekli bakim ve onarim ihtiyaci dogabildigi bilinmektedir. Fakat bu bolgedeki kopriilerin hasar almalarinin
0zgiil, ilging bir nedeni /7 Cemaziy'el-evvel 1338 (7 Subat 1920) tarihli bir arsiv belgesinde belirmektedir. Belge “Silifke,
Anamur nehirleri vasitasiyla nakledilmekte olan kerestelerin nehirler tizerindeki kopriilerin ayaklarina ¢arpmasi neticesinde
yikilan képriiler igin kereste sahiplerinden zarar ve ziyanin tazmin edilmesi gerektigi.” hususunu igeren bir yazismadir. Bk.
BOA - DH.UMVM.00057.00047. (https://katalog.devletarsivleri.gov.tr)

31 Bu sayilar Hicrd tarih ise, Miladi karsiliklar1 s6yledir: H 1162 =M 1748/49; H. 1252 =M 1835/36; H 1217 =M 1803. 1803
tarihinden Dayar da bahsetmistir (Dayar, 2017, 46). Fakat onun bahsettigi “sevval 4” ibaresine rastlanmamustir.
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Sonu¢ Ve Oneriler

Yapimin farkli dénemlerde, yeniden insa dahil, ¢ok ¢esitli onarimlar gegirdigi barizdir.
Giiniimiizde kopriiniin 6zgiin durumundan farkli bir goriiniim sergiledigi kanisindayiz. Plan
ve cephe diizeninde gozlemlenen izler ve problemler, yap1 elemanlarinin dzelliklerinde
izlenen farkliliklar, yapim malzemelerindeki nitelik, nicelik ve teknik farkliliklar, yapinin
gorlinlimiiniin degistigi bazi insa/onarim evrelerine dair tespitlerde ve onerilerde bulunmaya
elvermektedir. Dolayisiyla; asli 6gelerin ve ana semanin formu baglaminda, mevcut durum
oncesinde iki ana evre saptanabilmektedir.

A) Birinci Dénem: Olasilikla Roma donemindeki ilk insa oldugu diisiiniilen, esasta
ayaklardaki farklilikla ayirt edilebilen donemdir (Fot. 6, 7). Farazi bir restitiisyon yerine,
eldeki verilerle, ikinci dénem plan restitiisyonu bu donem i¢in de gegerli sayilabilir.

B) ikinci Dénem: Antik temeller iizerine Karamanogullar1 déneminde gergeklesti-
gini diisiindiglimiiz ikinci insa evresine dairdir. Kanimizca, bugiin yapinin kuzey kiyrya
baglantisin1 saglamakta olan ve tabliye plani kesitinde kirik hat olusturan (Fot. 1, 3, 13/A),
kemerleri sivri 2 g6zl bolim (K4 ve K5) yapi siluetine daha geg bir donemde eklenmistir.
Yani, yapinin, antik temeller {izerine Ortacag’da insa edilmis ikinci evresinde bu kisim yoktur
(Sek. 7). Onceden kuzey kiy1 hatt1 daha giineyde ve olasilikla ¢arpak bir nitelikte iken, hem
kopriiyli hem kiy1 hattini etkileyen bir tahribatin ardindan kdpriiniin kuzeye dogru uzatilmasi
gerekli hale gelmis olmalidir. Muhtemelen bir sel, kopriiniin geneline zarar verdigi gibi ana
goziin kuzeyindeki K3 goziiniin yikilmasina da yol agmig olmalidir. Bu ¢ercevede ii¢ gozlii

ve iki yana dik egimli bir sema temelindeki restitiisyon 6nerimiz Sek. 7°de verilmistir.

Bu semada, yap1 elemanlariin baz1 6zelliklerine ayrica dikkat ¢ekilmesi 6nem arz etmektedir:

e Dairesel hafifletme gozleri: Duvarlarda miidahale emareleri ve Sek. 3/A’da gosterilen iz
uyarinca, restitiisyonda, mevcutlarin paralelinde birer kiiciik yuvarlak g6z daha olmasi
gerektigi kanisina varilmistir. Boylece selyaranlar iizerinde dairesel gézlerden olusan

tclii agiklik kompozisyonlart olugsmaktadir.®?

e Kemer cephe ylizeyleri: A2 ayagiin iki cephesinde ve kismen A3 ayaginin mansap
cephesinde hafif tagintili pano diizenlemesi gibi algilanan kisimlarin onarimlar 6nce-
sindeki asil duvar ylizeyi oldugu anlasildigindan, restitiisyonda kemer cephe ylizeyleri
icerlek olarak degerlendirilmistir.

e Selyaran ve mahmuzlar: Menba y6niinde tiggen prizmal govdeli ve piramidal kiilahli
selyaran, mansapta dortgen prizmal govdeli, tistii diiz mahmuz kompozisyonu uygundur.
Ancak A2 ayaginin selyarani, koyu renkli tag hizasin1 agmayacak, graffitileri kapatma-

yacak sekilde basik diislinilm{istiir.

32 Fikrimizin kuzey ayak (A3) iizerinde de desteklenebilmesi beklenecek, o noktada mevcut kiigiik goziin kuzey yaninda

bir simetriginin en azindan izlerine rastlanmas1 umulacaktir. Ancak tam da bu noktada, bahsini ettigimiz ve Sek. 3-4’te gos-
terdigimiz diisey bitisme hatt1 yer almakta, bu kesimde malzeme dokusu tamamen degismektedir ki 6nceki cephe dokusu
ve kompozisyonuna delalet edecek bir sey kalamamistir. Fakat, tam da bu durum, aslinda tiglii kompozisyon olusturacak bir
g0oziin daha var olma ihtimalini sakli tutmaktadir.
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e Korkuluklar: Kopriiye cephelerden bakildiginda kornis/silme gibi korkuluk vurgusu
saglayan dekoratif dgelere yer verilmemistir. Ustleri egrisel formda (harpusta) diisiiniilen
korkuluklarin, kdprii tepe noktasindan itibaren kiyilara dogru algalarak koprii bitiminde

zemine sifirlanmasi uygun bulunmustur.

¢ Tabliye: Kalintilardan hareketle, moloz tag doseme uygun goriilmiistiir. Désemenin
korkuluk diplerinden orta aksa dogru basik v formunda egimli yapilmasi, ortada ark gibi
bir yagmur oluguna yer verilmesi, kdpriilerde bu tiir bir uygulamanin varligma dikkat

cekmek acisindan 6nemli goriilmiistiir. (Sek. 2/A)

Sekil 7: Gravga Kopriisii, Ikinci Donem Restitiisyon Onerisi (Y. Mimar Gamze Baggivanciog-
Iu’nun, saptama ve onerilerimize gore gergeklestirdigi proje ¢izimlerinden yine tarafimizca sade-
lestirilmis, islenmis, diizenlenmistir.)

Gorsel kulamim beyani: Makalede, kaynag belirtilerek yer verilen gorseller haricindeki tiim gor-
seller makale yazarina aittir.
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Fotograflar

Fotograf 1: Gravga Kopriisii mansap cephesi, 1970°li yillar. (giiney<«> kuzey) (ilter, 1978.)

Fotograf 2: Gravga Kopriisii, menba cephesi. (kuzey < giiney) (Diilgerler, 2006, Fot: 448.)

Fotograf 3: Gravga Kopriisii mansap cephesi, kuzey boliimii. (2020)

Fotograf 4: Gravga Kopriisii menba cephesi; A) Giiney yakadan goriiniim. (Dayar, 2017, 5.167)
B) A3 ayagi biinyesinde gozler, yeniden insa izi, 6rgl farkliliklari. (2020)
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Fotograf 5: Gravga Kopriisii; A) Giiney ugta gitgide algalip sifirlanan korkuluklar.
B) Doseme kalintilar1 ve korkuluklar. (2020)

Fotograf 6: Gravga Kopriisii A) Orta ayakta (A3) selyaran, kemer ve duvar yiizeyleri
B) Kiy1 ayag1 (A1) iizerinde igerlek kemer yiizeyi izleri (2020)

Fotograf 7: Gravga Kopriisii, A2 ayagi, koruma duvari, platform ve onunla
biitiinlesik selyaran. (Menba tarafi. 2020)

Fotograf 8: Gravga Kopriisii; 70’li yillarda menba cephesi; giiney kiy1 kesimi.
(ilter, 1978, 5.233-234 / Res.130, 132.)
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Fotograf 9: Ana goziin kuzeyindeki kiigiik goziin i¢i. Menba cephesinden. (K< G) (2020)

Fotograf 10: Ana goziin giineyindeki kiigiik gdziin i¢i. Menba cephesinden. (K<<G) (2020)

Fotograf 11: A) Goksu (Kadi) Kopriisii selyarani. (Dayar, 2017, s.47) B) Bosna-Hersek, Saraje-
vo’da “Latin Kopriisii”, 2015. (Latin Bridge, 2023)

Fotograf 12: Karaman/Ayranci, Ziya Efendi Kopriisii, menba cephesi. (2020)
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Fotograf 13: A) Gravga Kopriisii tabliyesindeki daralma. (Dayar, 2017, s.170.) B) Dicle Kopriisii

tabliyesinde daralmalar (https:/www.tripadvisor.com.tr/) C) Osmanli donemi sokak désemelerinde

yagmur olugu diizenlemeleri. https://www.gezecegiz.com/cumalikizik-koyu-bursa/) ; https://www.
loc.gov/photos/?q=Antakya)

Fotograf 14: Gravga Kopriisii; graffitili ylizeyler. (2020)
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Yeniceri Kiyafeti Uzerine Bir Degerlendirme

An Evaluation of the Janissary Clothes
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Oz

Yenigeriler, Osmanli ordusunun 6nemli ve 6zel askeri birlikleridir. Bu se¢kin birligin kiyafetleri de ken-
dilerine 6zglidiir. Osmanli arsivleri, Osmanli dénemine ait minyatiirler, Avrupali seyyahlarin ya da elgilerin
anlatimlar1 ve yaptiklari graviirler incelendiginde bu kiyafetin son derece dnemli oldugu ve statii gdstergesi
olarak kullanildig: anlasilmaktadir. Bu kiyafetlerin 6zellikleri, Tiirk kiiltiiriindeki yeri ve tarihi siiregteki degi-
simi bu makalenin konusudur. Yenigeri kiyafetleri birkag par¢adan olusmaktadir. Bu kiyafetin en 6nemli parcasi
kegeden imal edilen bagliktir. Bu basliklara yenigeri borkii/yenigeri kegesi denmektedir. Bagliklar da birkag
parcadan olugsmaktadir. En 6nemli pargasi alin kisminda bulunan silindirik metal bolimdiir. Avrupali gorgii
sahitlerinin aktardiklarina gore yenigerilerin iist giysilerinin ve bagliklarinin savas ve barig zamanlarinda farkli
oldugu anlagilmaktadir. Alt giyim olarak ¢aksir denilen, tozluklu ve pagali olmak iizere gesitleri bulunan bir giysi
kullanmaktadirlar. Cuhadan imél edilen dolamalar ise yenigerilerin iist giysisidir. Bu iist giysisinin ciibbe veya
kaftan olarak adlandirildig: anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda barani ad1 verilen yagmurluklar da iist giysilerinden
biridir. Baraniler de guhadan imal edilmistir. Bunlara zemistani adi da verilmektedir. Pabuglar hakkinda ise sinirli
bilgi edinilebilmektedir. Kuskusuz II. Mahmud déneminde yenigeri ocaginin ortadan kaldirilmas: bunlara ait
olan kiyafetlerinde hizli sekilde yok olmasina neden olmus ancak Avrupa’da yer alan miizelerde sinirli sayida
ornek giiniimiize ulasmistir. Bu giyim 6geleri, II. Mahmud’un yenigeri teskilatin1 kapattig1 1826 yilina kadar
yenigeriler tarafindan kullanilmustir.
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Nurcan Bogdurmaz / Ogulcan Avci

Abstract

The Janissaries are important and special military units of the Ottoman army. The clothes of this elite unit
are also unique to them. When the Ottoman archives, miniatures from the Ottoman period, the narrations of
European travelers or ambassadors and their engravings are examined, it is understood that this clothing was
extremely important and was used as a status symbol. The characteristics of these clothes, their place in Turkish
culture and their changes throughout history are the subject of this article. Janissary clothing consists of several
pieces. The most important part of this clothing is the headgear made of felt. These headgear are called janis-
sary borkii/janissary felt. The headgear also consists of several pieces. The most important part is the cylind-
rical metal section on the forehead. According to what European eyewitnesses have reported, it is understood
that the upper clothes and headgear of the Janissaries were different in times of war and peace. They use a type
of clothing called ¢aksir as lower garment, which has varieties such as gaiters and trousers. Dolamas made of
broadcloth are the upper garments of the Janissaries. It is understood that this upper garment was called a robe
or caftan. At the same time, raincoats called barani were one of their upper garments. Baranis were also made
of broadcloth. They were also called zemistani. Limited information is available about shoes. Undoubtedly, the
abolition of the Janissary Corps during the reign of Mahmud II caused the rapid disappearance of their clothing,
but a limited number of examples have survived in museums in Europe. These clothing items were used by the

Janissaries until 1826, when Mahmud II closed the Janissary organization.

Keywords: Janissaries, Costume, Ottoman Clothes, Ottoman Army, Bérk, Ottoman Uniform.

Giris
Osmanli ordusunun 6zel birligi olan yenigeriler, tarihi siire¢te imparatorlugun sec-
kin askeri giiclerinden biri haline gelmistir. Cok uzun bir siire boyunca Osmanl tarihinde

onemli rol oynayan bu birligin ortaya ¢ikisi ve erken donemdeki isleyisi hakkinda Osmanli

tarih yazicilarinin anlatilar1 disginda herhangi bir belge bulunmamaktadir.

Osmanl kroniklerinde gecen ifadelerde 6zellikle yenigeri kiyafetlerinin en 6nemli
pargasi olan borklerine vurgu yapilmaktaysa da diger giyim kusam o6geleri hakkinda bir
bilgi verilmemektedir. Fakat T.C. Cumhurbaskanlig1 Devlet Arsivleri Osmanli Arsivi’nde-
ki yenigeriler ile ilgili igerik barindiran belgeler ile yenigeri tasvirlerinin bulundugu min-
yatiir, ¢izim ve graviirler incelendiginde s6z konusu askeri birlige mensup olan kisilere has
kiyafetlerin oldugu ve bunlarin statii gostergesi olarak kullanildig1 agikca goriilmektedir.
Arsiv kayitlar1 goz 6niine alindiginda bu kiyafetlerin toplum nezdinde de ¢ekinilecek bir
statliniin gostergesi oldugu anlasilmaktadir.! Dolayisiyla hem Osmanli ordusu hem de top-
lumu igin yenigerilerin giyim kusami bir simge haline doniiserek Tiirk kiiltlir tarihinde

onemli bir yer edinmistir.

Tarihi siire¢ boyunca ordu-millet gelenegine sahip olan Tiirklerde kiyafetler de bu an-
layisa gore tasarlanmistir. Zaman igerisinde detaylarda olusan farkliliklarin diginda kiya-
fetlerin ana hatlar1 degismemistir. Dolayisiyla Osmanli Imparatorlugu’nun askeri giiciiniin
bir parcasi olan yenigerilerin kiyafetlerinde ayni islevsellik s6z konusudur. Bu makalenin
konusu, yenigeri kiyafetinin 6zelliklerini, Tiirk kiiltiirii igerisindeki yerini ve bu kiyafetinin

tarihi siire¢ igerisinde gegirdigi degisimleri incelemektir.

! Yenigeri kiyafeti kullanarak halk arasinda ayricalik talep edenlerin, halka zulmedenlerin ve halk arasinda fitne ¢ikaranla-
rin cezalandirilarak tekrar bu {iniformayla gezmekten menedilmeleri hakkinda kayitlar bulunmaktadir. Dolayistyla yenigeri

kiyafetine halk tarafindan da deger atfedildigi anlagilmaktadir. T.C. Cumhurbaskanlig1 Devlet Arsivleri Osmanli Arsivi’nde
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Yeniceri Borkii / Yeniceri Kecesi

Giiniimiize kadar bir¢ok arastirmada yenigerilerin bagliklari® ¢esitli sekillerde tanim-
lanmistir. Cogunlukla Osmanli arsiv belgelerine dayanilarak yapilan bu c¢aligmalar ara-
sinda kuskusuz en énemlisi Ismail Hakk1 Uzungarsili’nin iki cilt olarak yazdigi Kapikulu
Ocaklart isimli ¢aligmadir. Bu ¢alisma yazildigi 1943 tarihinden bu yana siklikla birgok
arastirmaci tarafindan kullanilmistir. Uzungarsili, kitabin1 yazarken kaynak olarak, sahsi
kiitiiphanesinde iki niisha bulunan Kavanin-i Yeniceriyan’dan faydalanmistir.17. yiizyilin
hemen baslarinda yazilan bu kaynak erken dénemlerdeki yenigeri kiyafetlerinin 6zellikleri
hakkinda ¢ok fazla bilgi vermemektedir. Yenigerilerin yiizlerce y1l boyunca alamet-i fari-
kasi olan bu basligin nasil bicimlendigi sorusunun cevabim vermek son derece zordur. Bu
baslik iizerine yapilan ¢aligmalarda ¢ogunlukla “baglik” karsilig1 olarak kullanilan “bork™
kelimesinden hareketle birtakim ¢ikarimlar ya da ipuclari elde edilmeye c¢aligilmistir.

Konuyla ilgili olarak Divan-1 Liigati’t-Tiirk’te Kasgarli Mahmud’un belirttigi iki bas-
lik tiiriinii burada zikretmek gerekmektedir: “sukarlag bork” ve “kidhighg bork™; Kasgarh
ilki i¢in uzun kiilah, bork; ikincisi icin ise kiyil bork, kenarli kiilah ve kendisine kiyilik
dikilmis bork tanimlamasini1 yapmaktadir (Kasgarli Mahmud, 1985, s. 493, 495). Burada
bork kelimesinin etimolojik kdkeninin héla tartismali oldugunu da belirtmek gerekmek-
tedir. Borkler hakkinda genis bir ¢alisma yapan Kokrek?®, bork* kelimesinin cumhuriyet
déneminde birincil ya da ikincil anlamlar1 olarak “yenigeri baslig1” tanimlamasinin yapil-
digin1 belirtirken; kalensiive, kiilah, kece (nemed), iiskiif barata, bertila, takke, tacarakein,
arakiye, terlik, fes, beregi gibi kelimelerin ayn1 anlamda kullanildigin1 yazmaktadir (Kok-
rek, 2019, s.16).

Osmanli donemine ait tarihi kaynaklara bakildiginda erken donemde yenigerilerin giy-
dikleri basliga “elif bork” ad verildigi goriilmektedir (Asik Pasazade, 2003, s. 299). Bu

onemli bir fiziksel 6zellige isaret eden bir tamimlama gibi goriinmektedir. Bilindigi {ize-

L(\”

re “elif” Arap alfabesinin birinci harfidir ve seklindedir. Boylesi bir tanimlama erken

donemlerde yenigerilerin kiilah seklinde bir baglik giydiklerine ve basliklarin erken do-
nemlerde u¢ kisminin heniiz arkaya dogru kirilmadiklarii diisiindiirtmektedir. Ote yandan

basligin renginin beyaz olmasi da tartisma konusudur.

benzer igerikte onlarca belge bulunmaktadir. Bunlardan bazilari;; BOA. DVNSMHM.d. 2/68, 7 Rebiii’l-Evvel 963/20 Ocak
1556; BOA. DVNSMHM.d. 29/62, 25 Ramazan 984/16 Aralik 1576; BOA. DVNSMHM.d. 43/41, 18 Rebiii’l-Evvel 988/3
Mayis 1580; BOA. DVNSMHM.d. 122/406, 29 Saban 1126/9 Eyliil 1714.

2 Yenigeri kegesi ve yenigeri borkii olarak adlandirilan bu bagliklara metin boyunca yenigeri borkii denilmistir.

3 Bork kelimesinin koken ve anlami hakkindaki tartigma i¢in bk. Mehmet Kokrek (2019). Bork Bir Bagligin Tarihi Seriiveni
ve Edirne’deki Bérklii Mezar Taslart. Istanbul: Dergah Yaymlari.

4 Bu basliklarin benzeri olarak diisiinebilecek Islam 6ncesi déneme ait iki arkeolojik bulgu bulunmaktadir. Bunlardan ilki
Meyhan Uul Kurgani’nindaki bulunan erkek heykellerinin bir kisminda bulunan basliklar yenigeri borkii gibi enseden asagi
dogru sarkmaktadir (Karcaubay, 2013, s. 64). Tkincisi ise M. 374’te 6len Bilge Kagani ve beylerini veya Tekes Altun Tam-
gan Tarkan ile ogullarin1 Hu-Tiirk dedigimiz goriiniiste tasvir eden tas kabartma da bulunan basliklardir (Ogel, 1978, s.
221).
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Bilindigi tizere bu basliklar beyaz-kirmizi guha’ veya keceden imal edilmekteydiler.
Donem kroniklerinde, beyaz renkli ak borkiin kullanilmasi, II. Bayezid donemi (1481-
1512) kroniklerinden Selatin-ndme’de ve diger birka¢ kronikte de ge¢mektedir (Kemal,
2001). Cogunlukla, yenigerilerin ak bork giymeleri Hac1 Bektas Veli ile iliskilendirilmek-
tedir. Selatin-name’ye gore Haci Bektas, basinda ak kiilah1 dilinde zikir ile dervis kiliginda
Osman Gazi’nin yanina gelmis, ona iltifat edip maneviyat sahibi biri oldugunu sdyleyerek
Anadolu’da devlet kurmasi ve bu devletin daim olmasi i¢in dua etmistir. Boylelikle Osman
Gazi Haci Bektas’a intisap edereck Bektasilere has bir kiyafet giymistir. Osman Gazi’ye
nispet i¢in yenigeriler de ak bork giymislerdir. Asik Pasazade (2003, s. 299) ve Mehmed
Nesri (2014, s. 37, 68, 85) ise ak bork giyme adetinin Orhan Gazi déneminde® ortaya ¢ik-
tigin1 kaydetmislerdir.” Bu kaynaklarda anlatilan “ak bork™{in ortaya ¢ikis nedeni bagka bir
arastirmanin konusu® olmakla beraber “ak” rengin Osmanli ordusunda heniiz bir riitbeye
sahip olmayan yenigeriler tarafindan kullanildigini séylemek miimkiindiir ¢ilinkii ilerleyen
zamanlarda, riitbeler yiikseldikge, gorevler farklilastik¢a basligin bi¢ciminin ve renginin de-

gistigi ve birtakim eklemelerin yapildig agiktir.

Yenigeri borkii temelde arkaya dogru sarkan kege (yatirtma), alin kismini ¢evrele-
yen aplike bant ve bunun hemen 6niinde bulunan kasiklik (yiinliik/tiiyliik)® olmak tizere

3 parcadan ibarettir (Pakalin, 1971, s. 243). Bu tanimlamaya uyan ve 17. yiizyila tarihlenen

5 Cubha iiretimi igi bk. Ozgiir Kolgak, Osmanlilarda Bir Kiigiik Sanayi Ornegi: Selanik Cuha Dokumacilig1 (1500-1650),
Basilmamus yiiksek lisans tezi, Istanbul, 2005.

¢ Basri Karadeniz (20006), tarihsel verilere gore Haci Bektas Veli’nin 1270°1i yillarin hemen baginda 6ldiigiini ve zaman
acisindan da Orhan Gazi ile goriismesinin miimkiin olmadigin1 Osman Gazi ile bulugmasinin ise az bir ihtimal oldugunu be-
lirtir. Osmanli kroniklerin verdigi bilgilere dayanarak ve karsilastirarak “Osmanli hanedanina kutsiyet kazandirma ¢abalarina
farkl1 bir motif katmak ve bunu Osmanlilar adina propagandaya déniistiirlip psikolojik miicadele i¢in kullanmak olmalidir”
tespitinde bulunmaktadir. Kiiciikyal¢in (2018) ise ocagin kurucusu olan I. Murad’in saltanatinin hemen 6ncesinde Orhan
Bey’in anne tarafindan dedesi olan Seyh Ede Bali’nin Hac1 Bektas ile, Vefai dervisi olan Baba ilyas’in miiridi oldugunu
ve Ede Bali’nin diger miiritler gibi Baba Ilyas’in yoklugunda Hac1 Bektas’a uydugunu bu nedenle Ede Bali’nin Ahi Seyhi
olmasi vesilesi ile Osmanlilarin merkezi Bektasilik ve ahilige daha yakin oldugunu belirtir.

7 Kroniklerden 6grenildigi kadariyla borkiin omuzlara kadar sarkan yatirtma kismmin Haci Bektasi Veli’nin “yen”i oldugu-
na inanilmaktadir. Ancak Hac1 Bektasi Veli 1209/10 yilinda dogup 63 y1l yasadiktan sonra 1270/71 yilinda 6lmiistiir. Dola-
yistyla teskilat kuruldugu dénemde Haci Bektasi Veli yoktur. Osmanli kronik yazarlariin dénemin Siinni-Alevi egilimlerini
206z 6niinde bulundurarak bu meseleyi ele aldiklar1 agiktir. Kirmizi basliklarin $ii Miisliiman gruplar tarafindan giyildigi, ote
yandan da geg¢ 14. ylizyila kadar Siinni olan Memliiklerin de kirmizi baslik kullandiklar1 bilinmektedir. Ayrica Anadolu’da
Tiirk beylerinin ¢ogu kirmizi1 baslik takarken, Orhan’in basliklar1 beyaza ¢evirmesi basit olarak devsirilen (kdle-acemi asker)
askerlerin diger 6zgiir askerlerden ayrilmasi i¢in tercih edilmis olmasi da diisiiniilebilir (Nicolle, 1995, s. 7).

8 Emel Esin, “ak bork” meselesini tartigirken bu borkiin Oguz borkiiniin ihya edilmis bir sekli olabileceginin kuvvetle muh-
temel oldugunu belirtir. Bk. Emel Esin, “Bérk”, TDV islam Ansiklopedisi, C 6, 1992, 327-328.

°  Mahmut Sevket Paga’nin (1983, s. 19) genellikle beyaz ¢uha veya kegeden yapilan borkiin 6n tarafinda kagiklik bulun-
dugunu yazmasina karsin III. Murad zamaninda 1575 yilinda yapilan Halkulvat (Tunus Seferi) Seferi’ne katilan fakat adin1
eserinde paylasmayan bir yenigeri katibi tarafindan 17. ylizyilin hemen basinda kaleme alman Kavanin-i Yenigeriyan (2011,
s. 57) adl1 eserde basliktan “yenigerilerin her sefere ¢iktiklarinda Haci Bektasi Veli ve Mevlana himmetiyle biiyiik fetih yap-
tiklarinda kegelerini delip turna tiiyii taktiklarindan, ilerleyen dénemde iglerinden biri kiiciik bir yiin takacak giimiisten bir
sey yaparak kegesinin oniine siis diye takmistir.” biciminde bahsedilmektedir. “Y1iin” kelimesi Kasgarli Mahmud’un Divanu
Liigati’t-Tiirk adli eserinde bir okguluk terimi olarak gegmektedir. Kus tiiyli anlamindadir (Ugar, 2015, s. 88). Borkiin 6niine
aplike edilen maden objenin islevine dair net bir yargiya ulasmak miimkiin gériinmese de bunun tek bir islevi olmadigini

bulunulan ortama gore farkl: islevler yiiklendigini sdylemek miimkiindiir.
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orijinal iki 6rnek Almanya’daki Karlsruhe Miizesi ve Hollanda Rijksmuseum’da bu-
lunmaktadir.'® Son &rnek ise 16. yiizyill ortalarma tarihlenen Avusturya’da Viyana

Kunsthistorisches Museum’da bulunan kirmizi renkli yenigeri borkidiir (Goérsel 1).!

Girsel 1: 1- 17. ylizyila tarihlenen yenigeri borkii, Avusturya Landesmuseum (Kaiser und Sultan
to go (landesmuseum.de)), 2- 17. yiizy1l ortalarina tarihlenen yenigeri borkii, Hollanda Rijksmu-
seum (320 Osmanli eseri Karlsruhe Sarayi’nda - Haberler (hurriyet.com.tr)) 3- 16. yiizyil ortalari-
na tarihlenen yenigeri borkii, Kunsthistorisches Museum Vienna, N. Hofjagd- und Riistkammer, C
135f (Kunsthistorisches Museum: Kopfbedeckung: Janitscharen-Miitze (khm.at)).

Borkiin alin kisminin etrafinin genellikle farkli malzemelerle belirginlestirildigi bilin-
mektedir. Ornegin bu kisim ¢epecevre kagit iizerine nakish olursa “dalta¢” adin1 almak-
tadir (Kavanin-i Yenigeriyan, 2011, s. 57). Borkiin 6n kisminda bulunan kasik konulan
ya da tily takilan yer, glimiis ya da baska bir madenden olabilmektedir (Pakalin, 1971, s.
243). Ancak bu kisma sahip bagliklara Uzungarsili “yiinliiklii kece” olarak tanimlamakta;
kelimenin “tiyliik” olmasmin daha dogru oldugunu diisiindiigiinii fakat Kavanin-i Yeni-
ceriyan’da “yiinliik” yazdig1 i¢in bashigi bu sekilde tamimladigin1 yazmaktadir (Uzungar-
sil, 1984, s. 264). 17. yiizyilda, Thevenot (2009, s. 63) yeniceri borkiiniin 6n kismindaki
hazneyi kasiklik olarak tanimlayarak yaklagik olarak 15 cm uzunlugunda oldugunu, yal-
dizli giimiisten imal edildigini ve {izerinde yar1 kiymetli taslarin bulundugunu kaydetmis-
tirMahmut Sevket Pasa (1983, s.19) yenigeri goreneklerinde kasik yoldasligina oldukca
onem verildiginden, yenigerilerin bdrklerin dniindeki bu bdlmeye savas doneminde kagik
koyduklarindan bahseder. Alexander William ve Octavian Dalvimart (1814, s. 5) da yeni-
cerilerin basliklarinin 6niinde bulunan pargaya tiiyden ziyade pilavlarini yedikleri tahta bir

kasik koyduklarindan ve bu kagiklara bir kili¢ kadar 6nem verdiklerini yazarlar.

10" Karlsruhe Miizesi’nde bulunan 6rnek Kokrek tarafindan “daltagli egri ak bork™ olarak adlandirilmaktadir (Kokrek, 2019,
s. 112).

' Gorselde yer alan kirmizi renkli bork “maiyete mahsus kizil dik bork™ olarak tanimlanmaktadir (K6krek, 2019, s. 112). Bu
renkteki borkler sultanin silahdar ve ibrik¢ibasisi tarafindan kullanilmaktadir. Seyyid Lokman’in Hiinername adli eserinden
nakkas Osman tarafindan yapilan Sultan I. Mehmed’in Otag-1 Himaytin’da ulufe dagitmasini resmettigi minyatiirde sultanin
hemen yaninda bulunan silahdarin basinda ayni bigimde kirmizi renkli bork bulunmaktadir. Minyatiir i¢in bk. TSMK. H.
1523, vr. 127b.
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Aym bilgiden Osmanli Imparatorlugu’nun Londra Maslahatgiizar1 olan Antonaki Rama-
dani’ye ait, icinde Osmanl askeri kiyafetlerinin ¢izimlerinin bulundugu arsivi bir katalog
haline getiren J. H. Clark (1818, p. 8) da bahsetmektedir.

Basligin bu kismindaki metal kismin hangi islevde kullanildig1 konusunda fikir ayri-
l1ig1 oldugu ag¢iktir.’> Biitlin bu bilgiler dikkate alindiginda bu kismin, sair giinlerde igine
kasik, resmi torenlerde ise riitbeye gore uygun bir kus tliyli konulan gliniimiizdeki ordu
sapkalarinin 6n kisimlarindaki simif ve statii belirten kokartlarla ayni igleve sahip olduklari

sOylenebilir.

Sonug olarak yenigerilerin kullandiklar1 bérklerin bigimlerinin ve renklerinin riitbeye,
goreve gore zaman igerisinde farklilastigini sdylemek miimkiindiir. Ancak Osmanli ordusu
icinde sade yenigeri, bugiinkii anlamiyla “er” olarak bulunan yenicerilerin hepsi “ak” renk-

li tepe kismi arkaya yatan kegeden imal beyaz renkli yeniceri borkii giymislerdir.
Sac ve Sakal Bicimi

Yenigeriler baglarinin tepesinde biraktiklari kiigiik bir tutam hari¢ genellikle saglarini
kazitmiglardir. Yenigerilerin sakal birakmamalar1 her ne kadar yasak olsa da yiiksek
riitbeliler bu kuralin disinda kalmistir (Mahmut Sevket, 1983, s. 17). Basin tiras edilmesi
yenigeriler tarafindan uygulanan ilging bir gelenek olmakla beraber neden yapildig1 soru-
sunun simdilik kesin bir cevab1 yoktur. Dolayisiyla bu konu tartismaya acik bir alan olarak
belirmektedir. Bu durumla ilgili Tiirk kiiltiir tarihini konu alan ¢aligmalardan referansla

birtakim ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir.

Basin ¢evresini kaziyip ortasinda bir tutam sa¢ birakmak Orta Asya halklarin-
dan biri olan Proto-Mogol kavimleri arasinda yaygin olup bu sa¢c kesimi Mangur-
ya’ya kadar uzanmaktadir. Ayrica Kuzey Tatarlarinin Miisliman Tiirkleri “taz-bas-
lar” yani ¢iplak baslilar tabiriyle andiklari bilinmektedir (Miilayim, 2004, s. 70-73).
Buna karsin 6nemli Tiirk topluluklar1 arasinda olan Oguzlar, Uygurlar ve Pecenekler-
de uzun sa¢ gelenegi (Sahbaz, 2020, s. 1490-1507) bulunmaktaysa da Goktiirklerde
savaga giden erkeklerin baslarinin tepesinde bir tutam sa¢ biraktiklar1 bilinmektedir
(Bastav, 1998, s. 207). Savasta 6len erkeklerin bedenlerinin toplanmasi zor oldugun-
dan en azindan baslarinin geri getirilebilmesi i¢in boyle bir pratik uygulanmaktadir."

Ayrica Goktiirklerde diismana korku salmak i¢in boyle bir sa¢ kesiminin kullanildigi
bilinmektedir. (Bastav, 1998, s. 207).

Bu sag stilinin yenigeriler tarafindan da kullanildigi, Sultan I1I. Ahmed’in (1703-1730)
sehzadeleri i¢in diizenlenen diigiinlin anlatildig1 Surndme’de Levni’nin ¢izdigi ¢anak yag-

mast isimli minyatiirde goriilmektedir. Minyatiirde ¢anaklara dogru kosan yenigerilerden

12 Alexander ve Dalvimart (1814, p. 34) kasikligin bakirdan yapildigindan bahsetmekteyse de s6z konusu objenin farkl
madenlerden de yapildig: bilinmektedir.

13 Savag alaninda 6len kisilerin tiim bedenlerinin kaldirilarak yurda dondiiriilmesi askeri tore agisindan elzem goriilse de
miimkiin degildir. Dolayisiyla tiim viicut yerinde savas meydaninda 6lenlerin sadece baslari yurda getirilmistir. Bu noktada
anilan sag stili pratik bir uygulama olarak belirmektedir. Ortada birakilan saclardan tutularak daha fazla bas tasinabilir. Ayni
zamanda daha fazla bas taginabilmesi i¢in saglar kesilmis boylelikle sagin hacmi de daraltilmigtir (Bastav, 1998, s. 207).
S6z konusu sag stili ve savas alaninda dlen kisiler arasinda bu sekilde bir bag kurulmas: akla yakin gelmektedir.
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biri tokezlerken betimlenmis bu esnada da basindaki bork kafasindan yere diismiistiir. Ye-
nigerinin baginin neredeyse tamami kazitilmis ve tepede bir tutam sa¢ birakilmig olarak

goriilmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Surname’de yer alan ve ¢anak yagmasini gésteren minyatiir. Vehbi, Surname-i
Hiimayun, TSMK, nr. 3593 (Atil, 1999, s. 226.)
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Gomlek, Dolama, Kusak ve Barani (Zemistani)

Osmanli doneminde yenigerilerin kaftanlarinin'* eteklerini bellerindeki kusaga sikis-
tirdiklart pek ¢ok minyatiirlii yazma eserde goriilmektedir.’® Kusaga etek sikistirilmasi
hareketi kolaylastirdig1 icin yapilmaktadir. Ozellikle savaslarin betimlendigi minyatiirlerde
yenigerilerin dolamalarmin bu sekilde oldugu goriilmektedir. '® Ancak 17. yiizyilda dola-
manin boyunun kisaldig1 ve gelenek disina ¢ikilarak kisa sipahi dolamasi giyilmeye bas-
lanmistir (Uzungarsili, 1984, s. 268).

Bu kiyafetin tamamlayici parcalarindan biri de yagmurluklardir. 17. yilizyilin baginda
yenigerilerin mavi veya lacivert ¢cuhadan bol yenli, i¢i astarl1 barani adi verilen yagmur-
luklan giydikleri bilinmektedir (Uzungarsili, 1984, s. 268-269). Bunlara zemistani de den-
mektedir (Pakalin, 1971, s. 159).

Giliniimiizde bir askerin seferberlik sirasinda tagidig1 malzemeler ve giydigi kiyafetler
nasil belirli bir standarttaysa o donemlerde de seferber bir yenigeri i¢in de ayn1 durum
gecerliydi. Buna gore 17. yiizyilda sefere giden bir yenigerinin giyimi su sekildeydi: Mavi
¢uhadan bir yagmurluk, bunun altina 6n tarafi yene kadar diigmeli kollu bir dolama, bel-
lerindeki kusaga sokulmus bir pala, omuzlarindan gegen bir baga asili torbalarda yiyecek
ve giyecek; bir ellerinde fitilli tiifek, digerinde kollarina sardiklart fitil ve baslarinda beyaz
kegeleri (Uzungarsili, 1984, s. 271).

14 Sozii edilen bu yenigeri iist giysisini Ismail Hakk: Uzungarsili, Abdiilkadir Ozcan ve Murat Celik ciibbe olarak tanimlar-
ken Mahmut Sevket Pasa kaftan olarak tanimlamaktadir. Bk. ismail Hakki Uzungarsili (1988). Osmanli Devleti Teskilatidan
Kapikulu Ocaklari. C. 1, Ankara: TTK Basimevi, s. 51; Abdiilkadir Ozcan (1993). Corbaci. TDVIA. C. 8, Istanbul: islam
Aragtirmalart Merkezi, s. 370; Murat Celik (2021). Osmanli TImiye Sinifinin Kiyafet Normu ve Giysileri. Ankara: Tiirkiye
Bilimler Akademisi, s. 77; Mahmut Sevket (1983). Osmanli Askeri Teskilat1 ve Kiyafeti (haz. Nurettin Tiirsan ve Semiha
Tiirsan). Ankara: K.K.K. Ankara Basimevi, s. 20. Bu noktada ¢alismada Osmanli doneminde yasayan ve bir asker olan Mah-
mut Sevket Pasa’nin tanimlamasini kullanmak daha uygun gériilmiistiir.

15 Goktiirklerden beri kullanilan, dolama adi verilen st giysisi cogunlukla kaftan olarak anilmaktadir. Bu giysinin bigimsel
ozelliklerine bakildiginda gilintiimiizde giysiler i¢in 6nemli oldugu bilinen kalip bilgisinin erken donemde gelistigi ve bedene
uyabilmesi i¢in gerekli olan yaka-kol oyuntularinin bu kalip bilgisi igerisinde yapildig: anlasilmaktadir (Guliyeva, 2020,
s. 246). Oguz Tiirklerinin de bele bir kemerle oturtulan ve desenlerle siislenmis kaftan giydikleri bilinmektedir (Guliyeva,
2020, s. 246). Bu kaynaklardaki kiyafetlerin ekserisi astarsiz, ¢esitli renklerde ve farkli bigimlerde tasarlanmig onleri agik
kiyafetlerdir. Yakasiz ve arkasi diiz olan kaftanlar en sade model olarak dikkat ¢gekmektedir. Diigmeli ve diigmesiz olabilen
kaftanlar govde, yen ve etek olmak iizere ii¢ bolimden meydana gelmektedir. Ayrica bunlarin 6nden, arkadan ve yandan
etek ucundan baslayip bel bélgesinde sonlanan yirtmacli modelleri oldugu anlasilmaktadir. Selguklu dénemine gelindiginde
kaftanin (dolama) gesitli takilarla siislendigi goriilmektedir. Bu dénemin iist giyiminde diz kapaklarina ya da topuklara kadar
inecek sekilde tasarlanmis kaftanlarin giinliik yasantida 6nemli bir yer kapladig1 arkeolojik verilerden ve dénem kaynak-
larindan anlagilmaktadir. Anadolu Selguklulari donemi ¢inileri hakkinda detayli bilgi igin bk. Riighan Arik (2000). Kubad
Abad Selguklu Saray ve Cinileri. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari; Riighan Arik ve Olus Arik (2007). Anadolu
Topragimin Hazinesi Cini: Selguklu ve Beylikler Cagi Cinileri. Istanbul: Kale Grubu.

16 Sehzade Selim’in Belgrad’a giderken maiyeti ile birlikte tasvir edildigi minyatiir (Ahmed Feridun, Niizhet-i Esraru’l-Ah-
bar der-Sefer-i Sigetvar, 1569, TSM, H. 1339, y. 16b); Hagova Savasi’nin betimlendigi minyatiir (Nadiri Divan, 1605 civ.,
TSM, H. 889, y. 61b); 1513 Yenisehir Muharebesi’nin betimlendigi minyatiir, (Selimndme, TSM, H. 1597-9, 83b); Rodos

Kusatma’sinin betimlendigi minyatiir (Siileymanname, H. 1517, 149a).
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Caksir ve Pabuc

Yenigeri kiyafetlerinin liglincli pargasi ¢aksirdir. Caksir, i¢ donu iizerine giyilen
pantolona verilen isimdir. Baz1 ¢aksirlar diz kapagindan asagisini1 orten kismi birden da-
ralmakta ve baldir1 ayak bilegine kadar bir tozluk gibi sarmaktadir. Buna tozluklu ¢aksir
ad1 verilmektedir. Bagka bir ¢caksir tiirli de diz ¢aksiridir. Bu tip ¢aksir diz kapagi altinda
sonlanmakta, ayak bilegine kadar olan kisma da bir tozluk gecirilmektedir. Yenigeriler ge-
nellikle diz ¢aksirt kullanmaktadir. Caksirlar guhadan mamul olup renkleri deve tiiyii ya da

mavi olabilmektedir."”

Pabu¢'® ise Osmanli doneminde sahtiyandan yapilan, parmak aralarinin bitiminin go-
riindiigii iistii agik bir ayakkabidir. 16. yilizyilin baslarina ait belediye kayitlarinda siralanan
ayakkabi cesitleri arasinda yenigeri pabucu da bulunmaktadir. Osmanli déneminde halk,
hiikiimdarlar dahil ylizlerce yil boyunca mest'*-pabug, mest-terlik, pabug-terlik, ¢izme-pa-
bug olarak i¢lik ve diglik iki ayakkabiyi iist {iste giymistir (GOriiniir, 2014, s. 18-22).

Yenigeri ocagi iginde farkli renklerde ¢izmelerin kullanildigs, yiiksek riitbelilerin, yay
ve cemaat komutanlarinin sar1, aga boliiklerini yonetenlerin kirmizi, diger kiigiik riitbelile-

rin siyah ¢izme giydikleri bilinmektedir (Uzungarsili, 1984, s. 271).
Karsilastirma ve Degerlendirme

Konar-géger bir topluluk olan Goktiirkler, kege, yiin, deri, kiirk, Cin ipeginden imal
edilmis ve bork, hirka, mintan, kaftan, ¢caksir, etiik yadagarik adi verilen giysiler kullanmiglar-
dir (Esin, 1978, s. 107). Goktiirk doneminde askerlerin, etek ucu yere kadar uzanan ve kollari
dar kaftanlar giyindikleri bilinmektedir (Altinkilig, 2020, s. 1103). Kaftan riitbeyi ifade eden
¢esitli maden aplikelerle siislenmis, silahlarin ve yiyeceklerin asilabildigi kalin deri bir ke-
merle bele oturtulmustur (Ogel, 1978,s.237). Mogolistan’in Bulgan Eyaleti’nde 2011 yilinda
yapilan kazilarda kesfedilen ve 7. ylizyila tarihlendirilen Meyhan Uul Kurgani’nindaki nis-
lerde duvar boyunca siralanmis topraktan yapilma kadin ve erkek figiirlerinin yog téreninin

bir canlandirmasi oldugunu belirtmektedir (Karcaubay, 2013, s. 64).

17 Caksir askeri bir kiyafet parcasi olarak yenigerilerle 6zdeslesmistir. Oyle ki Resat Ekrem Kogu (1969, s. 78), caksir ile
ilgili ilging bir olay anlatmaktadir: “17. yiizyiln ilk yarisinda yenigeriler tarafindan feci sekilde dldiiriilen Geng Osman’in
kan davasim giiderek Dogu Anadolu’da isyan eden Abaza Mehmed Pasa ele gegirdigi yenigerileri feci sekilde iskencelerle
oldiirtmeye baglamus. O taraflarda bulunan yenigeriler de kiyafetlerini tebdil ederek istanbul’a kacar olmuslar. Yollar1 tutmus
olan Abazalar yolculari gevirirler, salvarlarini siyirarak bacaklarina bakarlardi; yenigeriler diz ¢aksirt giydikleri i¢in diz ka-
paklarindan agagisi {istiine nispetle giines yanig1 olurdu. Yenigeri olmadig: halde diz ¢aksir1 giymek itiyadinda olan pek ¢ok
Anadolu koyliisii o yillarda yenigeridir diye Abazalilar elinde 6ldiirtilmiislerdir.”

18 Kitikoglu tarafindan yayina hazirlanan 1640 tarihli narh defterinde yenigeri pabucu hakkinda “ulu ayak, orta
ayak, kici ayak” gibi ayak Ol¢iilerinin disinda herhangi bir malzeme ya da sekil bilgisi bulunmamaktadir. Ayni
defterde mestler igin “ddrt parmak bogazli mest” bigiminde bir tanimlama yapilmaktadir (Kiitiikoglu, 1999, s. 188-189).

19 Mest, yekpare ve yariksiz ayakkabiya verilen addir. Abdest alinirken iizerine mesh verildigi i¢in tahrife ugrayarak meyda-
na gelmistir. Asil Tiirkgesi “edik”tir. Mestin bir par¢a uzun kong¢lusuna ¢izme denilir, bu da pabugla giyilmektedir (Pakalin,
1971, s. 490).

2 Yog torenleri Tirk kiiltiiriinde defin sonrasi yapilan dini bir térendir (Kasgarli Mahmud; Mandaloglu, 2012, s. 213; Co-
ruhlu, 2004, s. 252).
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Duvar kenarinda dizili olan erkeklerin bir kisminin baslig1 yenigeri borkii gibi ense-
den asag1 dogru sarkmaktadir. Ayrica Goktiirklere ait bazi tag kabartmalarda da bu baglik
tipine rastlanmaktadir (Ogel, 1978, s. 211; Cerezci, 2012, s. 24). Sozii edilen iki arkeolojik
veri, yenigeriler tarafindan da bir benzerinin kullanildig1 bu bagligin Orta Asya’da yaygin
oldugunu ortaya koymaktadir.

Selguklu donemine ait, giyim kusam hakkinda 6nemli bir kaynak niteliginde olan
Varka ve Giilsah Mesnevisi’nin minyatiirlii niishalarina ve Kubadabad Saray1 c¢inilerine
bakildiginda bu dénemde kullanilan kiyafetlerin ana hatlartyla daha o6nceki Tiirk top-
lumlarinin kiyafetlerine benzedikleri agik¢a anlagilmaktadir. Minyatiirlerle ¢inilerdeki
figiirlerden yenigerilerde goriilen dolamanin eteklerini bele toplayarak giyme gelene-
ginin Selguklular doneminden itibaren var oldugu da anlasilmaktadir (Goriiniir, 2010).
Dolayisiyla Tiirk toplumunun tarihi siire¢ icerisinde dahil oldugu inang dairesi ve cog-
rafi sartlarin getirdigi birtakim zorunluklar nedeniyle goriilen farkliliklart diginda kiya-
fet kiiltiiriiniin, I¢ ve Orta Asya’dan Anadolu’ya getirildigini ileri siirmek yanlis olmaz.21
Osmanli ordusunun segkin kuvveti olan yenigerilerin kiyafetleri biiylik oranda Orta Asya
giyim kiiltiiriinii olusturan 6gelerin devami niteliginde olsa da Islam ve Anadolu gelenek-
lerinin etkisi de goz ardi1 edilmemelidir (Goriiniir, 2010).

Gorsel 3: 1416 yilna tarihlenen iskendername niishasinda bulunan “Sultan 1. Bayezid’in tahta
cikisini ve cullis tdreni”ni gosteren iki minyatiir. (Bagc1 ve digerleri, 2019, s. 32.)

2t Byle ki Meliksah’in orduyu teftis ettigi sirada Tiirk savase1 kiliginda 7000 Ermeni’yi ordu saflarindan ¢ikarmistir (Goksu,
2018, s. 43). Bu durum Tiirklerin askeri kiyafete verdikleri 6nemi gostermesinin yani sira kendilerine has bir kiyafet kiiltiirii

oldugunu ve bu konuda olduk¢a muhafazakar davrandiklarini da agikga ortaya koymaktadir.
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Gorsel 4: Kiilliyat-1 Katibi’de “Sultanin Eglencesi” isimli minyatiir (And, 2002, s. 35.)

Roénesans Donemi’nin resim teknikleri kullanilarak yapilmis, solak?? olabilecegi diisii-
niilen yenigeri ¢izimi Venedikli ressam Gentile Bellini’ye aittir.?* Bellini’nin model kullanarak
yaptigi (Berk, 1953, ss. 143-160) eserleri minyatiirlere gore gercege daha yakin ¢izimlerdir.
British Museum koleksiyonunda yer alan ve 1479-1481 yillar1 arasinda yapilmis yenigeri resmi
(Passavant, 1836, s. 104-105; Waagen, 1854, s. 227; Capellen, 1985, s. 168; Cleave, 2007, s. 50),
kiyafetin 6zelliklerini gostermesi a¢isindan 6nemlidir (Bristish Museum, Pp, 1.19). Resimde ye-
nicerinin giydigi kegenin yatirtma kismi yoktur ancak konik bagligin sivri olan tepe kismi arkaya
dogru biikiilmiistiir. Buna benzeyen basliklara Ahmedi’nin minyatiirlii Iskendername niishala-
rindan birinde de rastlanmaktadir (Gorsel 3). %

22 1438 yilinda II. Murad’in Macaristan Seferi sirasinda Osmanli’ya esir diigerek 20 y1l boyunca Anadolu topraklarinda

kalan Macaristanli Gyo6rgy yaylarini solda tastyan yenigerilere solak dendigini yazmaktadir (Gyorgy, 2009 s. 59). Solaklar,
yenigeri Ocag1’daki 60,61,62 ve 63 numarali ortalarindan olusan Kanuni Sultan Siileyman doneminde sayilar1 her bir orta
icin 80 iken sonrasinda 100’e ulagmis birliklerdir ayrica cesur, uzun boylu, tecriibeli ve sozii dinlenir, hitabet kabiliyeti olan
yenigeriler arasindan arasindan segilirlerdi (Uzungarsili, 1988, s. 218). Savas meydaninda dort Solakbas ile dort Kethiida
ve dort Odabasi hiikiimdarin atinin yularina ve etegine sikica yapisarak 400 kemankes solak padisahi her taraftan gevirirler;
bu halkanin digin1 da yenigeriler kusatirlardi. Solaklarin baslarinda tiskiif olup kaftanlar beyaz, etekleri bellerine sokulmus
ellerinde yay ve bellerinde okluk (tirkes) vardi, zirth gomlekliydiler (Uzuncarsili, 1988, s. 219-222). Eyyiibi Kanun-name-
si’nde solaklarin gorbaci gibi siipiirge giydikleri, alay olduklarinda beyaz gémlek, dort yenli kaftan giydikleri yazilidir. Tki
yene ellerini gecirip iki yeni de bellerine sokarlard: ve ayrica ellerinde yay bellerinde kubur ile miikellef oklar gotiirdiikleri
yazilidir (Pul, 2020, s. 1012). Nicolas de Nicolay da gii¢lii ve yetenekli, en iyi ok atanlar arasindan segildiklerini, bellerinde
pala bulundugunu, her an ok atmaya hazir bir sekilde altin yaldizli bir yay1 da ellerinde hazir bulundurduklarini ve padisahin
giivenligini sagladiklarini belirtir (Nicolay, 2014, s. 204). Osmanli’nin klasik dénemine ait olan bu anlatilar erken doénem ile
ilgili olarak ¢ok az ipucu vermektedir. Minyatiirlere bakildiginda da solaklarmn 15. yiizyildan sonra farkli basliklar kullandik-
lar1 goriilmektedir.

2 Bellini’nin 1479-1480 yillarinda Istanbul’da bulundugu bilinmektedir (Eyice, 1973, s. 18).

2% 1562-1583 yillari arasina tarihlenen Firdevsi’nin $ehname’sinin Osmanli sultanina hazirlandig: diisiiniilmektedir. Ancak
eserin sonundaki minyatiirde resmedilen gegit téreninde ordunun basindaki komutanin ve yanindaki askerlerin kiyafetleriyle
basliklarinin Osmanl kiyafetlerini belli belirsiz animsatan bir tarzda yapilmasi $irazli sanatgilarin Osmanli yenigeri kiyafet-
leri hakkinda ¢ok kesin bilgilere sahip olmadiklarim diisiindiirmektedir (Ulug, 2006, s. 504). Fakat Ahmedi’nin Iskenderna-

me’sinde bu durum farklidir. Sultan I Bayezid’in culiis toreninin resmedildigi minyatiirde ucu kivrik basliklari Bellini’nin
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Ilerleyen dénemde solaklarin bagliklarinin degistigi minyatiirlerde goriilmektedir. Ornegin
Nadiri Divani’nda (TSMK. H. 889) “Cuma namazima giderken halkin III. Murad’a dilek-
celerini uzatmasi1” adli minyatiirde (And, 2014, s. 184) sultanin sag tarafindan birer sira

halinde bulunan solaklarin basliklar1 Bellini’nin ¢iziminden oldukca farklidir.

1450-1480 yillar arasinda yapildigi kabul edilen Kiilliyat-1 Katibi’de (Cagman, 1976,
ss. 333-346) bulunan minyatiir, baghigin farkl bir bigiminin 15. yiizyilin tiglincii ceyreginde
kullanildigin1 géstermektedir. Minyatiire gore baslhigin tepe kismi arkaya dogru kivrilmakta

ve ensede sonlanmaktadir (Gorsel 4).

Gorsel 5: Bellini sonrasina tarihlenen ve giindelik hayat igerisinde yenigerileri gosteren bir ¢izim.
Kagit iizerine miirekkep 21,2 x 31,4 cm British Museum nr: 1895,0915.805 (drawing | British
Museum)

Baslikla ilgili Asik Pasazade Tarihi’nin 170. bolimii 6nemlidir. Osmanogullar za-
maninda yasayan dervigler, alimler, salih insanlardan bahsedilen ve soru cevap seklinde
ilerleyen konusmanin sonunda konu, yenigeriler tarafindan kullanilan borkiin Haci Bek-
tas-i Veli’den kaynaklanip kaynaklanmadigina gelmektedir. Kaynaga gore Haci Bektas-i
Veli’nin el verdigi Baciyan-1 Rum’dan olan Hatun Ana’nin (Bayram, 1981, ss. 457-472)
miiridi Abdal Musa Orhan Gazi déoneminde gazaya katilmis, yenigerilerin birinden savasta

kullanmak iizere bir bork (baglik) istemistir.>> Bunun tizerine bir yenigeri bagindaki kiilah

cizimiyle karsilastirildiginda gergege oldukga yakin oldugu séylenebilir. Dolayisiyla 15. ylizyilin ilk yarisinda yenigerilerin
elif bork ya da sukarlag bork olarak tanimlanan, u¢ kismi hafif¢e kivrilmig kiilah bigiminde bir baslik kullandig: ve tarihi
stireg icerisinde basligin bi¢im degistirerek omuzlar1 6rten yatirtma kisminin ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir.

% Asik Pagazade, eserinde Abdal Musa’nin bir yenigeriden baslik istedigini yazmissa da olayin yasandig tarihte Yenigeri
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Abdal Musa’ya vermistir. Savastan sonra memleketine bu baglikla donen Abdal Musa’ya
basindakinin ne oldugu sorulur. O da buna elif bork dendigini soyler. Bu diyalogu aktaran
kisi yemin ederek yenigerilerin basindaki tacin aslinin bu oldugunu (elif bork) ve Haci
Bektés-i Veli ile herhangi bir ilgisinin bulunmadigin1 beyan eder (Asik Pasazade, 2003, s.
299).

Asik Pasazade’de gegen bu tasvir dikkate alindiginda elif borkiin bigimsel olarak on-
ceki donemlerde Tiirkler tarafindan kullanilan sukarlag bork ile benzedigi soylenebilir.
Bellini’ye ait ¢izimde de buna benzer bir baslik goriilmektedir. Ayni yillarda yapildig1 bi-
linen ve British Museum koleksiyonunda bulunan Bellini sonrasina atfedilen bir bagka
cizimde yer alan figiir de Bellini’nin ¢izimindekiyle benzer bagliga sahiptir (Gorsel 5).
Yalniz ikinci gizimdeki basliklarda tepeye dogru sivrilen kisim arkaya yatirilmistir. Bu ¢i-
zimlerden bagligin yatirtma kisminin erken donemde omuzlari 6rtecek genislikte olmadig,
ilerleyen siiregte genisletildigi ileri siiriilebilecegi gibi ikinci ¢izimdeki yenigerilerin bagka
gorevlerde olmasi da muhtemeldir. Gorselde sag tarafta bulunan ve sol kolu {izerinde bir
avcl kus bulunan yenigeri tasviri bu kiginin dogancibasi, atmacacibasi ya da sahincibasi
oldugunu diisiindiirtmektedir. Dolayisiyla “solak™ gorevindeki yenigeri ile ayn1 baslig1 kul-

lanmas1 beklenemez.

Gérsel 6: Bellini’nin yenigeri ¢izimi. Kagit izerine miirekkep 21,5 x 17,5 cm British Museum nr:
Pp, 1.19 (drawing | British Museum)

Ocagi heniiz yoktur. Dolayisiyla Abdal Musa bu basligi muhtemelen baska birlige mensup bir askerden istemis olmali-
dir.
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Bellini’nin ¢iziminde goriilen figiiriin iistiindeki yakali dolamanin omuz kismindan
arkaya dogru kol gibi sarkan yenler goriilmektedir (Gorsel 6). Bel kisminda bir kugakla
viicuda oturtulan dolama boyundan bele kadar inen diigme sirasina sahiptir. Kusagin® sag

tarafinda sadak, sol tarafinda kili¢ ve yay bulunmaktadir.

Figiiriin dolamanin i¢ine giydigi gdmleginin kollar1 uzun ve dokiimliidiir. Bagdas kur-
mus sekilde tasvir edilen figiiriin alt giyimine dair herhangi bir yorumda bulunmak dola-
manin uzunlugundan dolay1 bu tasvir 6zelinde miimkiin degildir. Resmedilen yenigerinin
ayakkabisinin taban kismi1 goriinmektedir. Buna gore ayakkabinin ucu sivri ve alt1 kabara-
lidir.

16. yiizyilda yazildig1 bilinen Nicolas de Nicolay (1968, s. 77)’1in The Nauigations into
Turkie adli kitabindaki ¢izimde yenigerinin kisa kollu 6nden diigmeli bir dolama giydigi
goriilmektedir (Gorsel 7). Basindaki kegenin 6n kismindaki kasiklikta bulunan iki adet tiiy
oldukga abartilidir. Dolamanin yan taraflarinda yani kol kisminda uzun yenler goriilmekte-
dir. Bunlardan biri figiiriin sol kolunun altinda kugsaga takilmis digeri ise serbest birakilmis-
tir. Yenigerinin kusaginin bir boliimii sol taraftan asag1 dogru sarkitilmistir. Desenli oldugu
goriilen kusagin u¢ kisminin piiskiillii oldugu goriilmektedir. Figiiriin elindeki sair glinlerde
sehirde kullandig1 asa bulunmaktadir. Dolayisiyla Bellini’nin ¢izimiyle Nicolay’in ¢izimi,
baslik disinda birbiriyle ortiismektedir. Nicolas de Nicolay’in ¢izimlerinin Osmanh giysi
tarihi i¢in 6nemli kaynaklardan biri oldugu diisiiniiliirse buradaki yenigerinin térenlerde
giyilebilecek tiirde bir kiyafetle resmedildigini ileri siirmek yanlis olmaz. 17. yiizyil Os-
manl kiyafetlerinin ¢izimlerinin bulundugu, Stanislaw Kostka Zamoyski’nin satin alarak
Avrupa’ya gotiirdiigii ve giinlimiizde Biblioteka Ordynacji Zamojskiej’de bulunan kiyafet
albiimii (Costumes turcs., , [ca 1600-1699] | Polona), Flaman asilli ressam Jean Baptiste
Van Mour tarafindan yapilan albiimle (Van Mour, 1980), 17. yiizy1lin basinda Istanbul’dan
Claes Ralamb tarafindan satin alinan ve giiniimiizde Isve¢ Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan
kiyafet alblimiinde de ayn1 benzerlik s6z konusudur (Rdlamb Book of Costumes. | Library

of Congress (loc.gov)).”’

% Fransiz seyyah Thevenot (2009, s. 63) bu kusaklarin altin ve giimiis islemeli ipekten mamul olanlarinin da bulundugunu,
sivillerde kusagin her iki yanindan birer mendille bir tiitiin kesesinin sallandigini, kusagin i¢ kismina da para ve lizumlu
seyler kondugunu, genellikle kusakta iki hancer tagindigini belirtmektedir. Ayni miiellif, hancerlerin bazilarinin ¢ok kiymetli
taslarla siislii oldugunu belirttigi gibi bazilarinin ¢ok kiymetli olan balik disi ile siislii oldugunu yazmaktadir. Bunun yani sira
devletin resmi gorevlileri onemli giinlerin disinda altin ya da giimiis islemeli kumastan kiyafet giymezler sair giinlerde sade
kumaslardan dikilme elbise giyerlerdi. Bunun sebebi de 16. yiizyilda Ebusuud Efendi’nin fetvalarinda yazdigina gore altin
ve gilimiis islemeli kumaslar ve ipegin erkeklere dinen yasak olmasiyd: (Diizdag, 1972, s. 186).

27

Telif hakkindan dolay1 s6z konusu arsivlerden gorsel paylasilamamaktadir. Dolayisiyla kataloglarin sadece online erigim

adresleri verilmistir.
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Gorsel 7: Nicolay’in yenigeri graviirii (Nikolay, 1968, s. 77.)
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Gorsel 8: 1- Mundy Albiimii, yenigeri. British Museum, Env. No: 1974-6-17-013.1610 (And,
2018, s. 192). 2- Mundy Albiimi, solak. British Museum Env. No: 1974-6-17-013.11 (Use this
image 1043590001 - | British Museum)
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1618 tarihli Peter Mundy Albiimii’nde bulunan solak ve yenigeri tasvirleri incelendi-

ginde kullandiklar1 basliklarin oldukga farkli oldugu goriilmektedir (Gorsel 8).

Sultan III. Ahmed’in sehzadeleri igin diizenlenen diigliniin anlatildig1 Surname’de
Levni tarafindan ¢izilen, ¢anak yagmasinin tasvir edildigi minyatiirde kendilerine sunulan
tabaklara dogru kosan yenigerilerin dolamalarmin 18. ylizyilda farkli renklerde oldugu,
yaka kisimlarindan baglayan diigmelerin bele kadar devam ettigi ve dnceki donemlerde
goriilen yenlerin yerine dolamalara kol dikildigi goriilmektedir. Bu 6rnekler goz oniine
alindiginda tarihi siire¢ icerisinde birka¢ detay disinda yenigeri kiyafetinde ¢ok biiyiik bir

degisimin olmadigi sdylenebilir.

Yeniceri kiliginda dikkat ¢eken ayrintilardan biri de sag tipidir. Basin tepesinde bir
tutam sag birakip diger taraflarinin kazindigi tirag bi¢iminin eski Tiirk kavimlerinden Gok-
tirklerde de askeri amaglarla kullanildigindan daha dnce bahsedilmisti. Dolayisiyla bura-
daki sag tipinin ayn1 milli kiiltiire sahip Osmanlilar arasinda da bilinmesi ve kullanilmasi
oldukc¢a dogaldir. Ayrica manevi kiiltiir agisindan da sag tirasi oldukca énemlidir. Ornegin
Anadolu’da Hac1 Bektas Veli’ye intisap edenlerin baglarinin tirag edildigi bilinmektedir
(Senzeybek, 2012, s. 139-174). Yenigerilerin de Hac1 Bektasi Veli’ye bagl olduklari bi-

lindiginden s6z konusu sag tipini kullanmalar1 bir intisap gostergesi®® olarak diistiniilebilir.

Birgok yabanci seyahatname yazarinin tasvir ettigi yeniceri kiyafeti ¢ogunlukla sa-
raym Onemli giinlerinde gergeklesen yliriiylislerde gordiiklerinden olugsmaktadir. Az da
olsa savag esnasinda onlar1 goren ve kayda alan yazarlar da vardir. Bu noktada Guillatiére
ve Gerlach’in ifadelerine deginmek yerinde olacaktir. 1669 Kandiya Savasi’na katilan Gu-

illatiére yenigerileri su sekilde anlatmaktadir;

“Silahlart ¢ok parlak olup insanin gézlerinin kamastirtyordu. Yenigerilerin bakislarinda-
ki keskinlik, duruslarindaki azamet onlarin savasta basarisini onceden haber veriyordu.
Onlarin dolamalar yepyeni olup bicimi pek iyi idi. Selanik kumasindan yapimisti. Bunu
iki aydan fazla giymezler. Her yil sultan onlara bir dolama verir. Bu onlara Sevval ayn-
da teslim edilir. Biiyiik bayrama (Kurban Bayrami) kadar temiz ve diizgiin olsunlar diye.
Ancak yenigeriler, kutsal giinlerde (bayramlarda) giydikleri uzun kiilahlarin savasta giy-
memiglerdi. Savasirken bu uzun kiilahlar kullanigsiz olacakti. Simdi yenigeriler baslarina
sadece renkli kumastan veya ytinden yapilmig bir baslik giymislerdi. Bu takkenin kenarina

mendilleri ile rulo yapmuslar, tiirban goriiniimii vermiglerdi. Yenigerilerin sakali yoktur.”
(Ugel-Aybet, 2010, s. 137-138).

16. ylizy1lda Osmanli sarayinda bulunan Stephan Gerlach da yenigeriler ile ilgili su

ifadelere yer vermektedir;

“Buradan hi¢ kimse yaninda bir yeniceri almaksizin digari ¢cikamiyor. Yenigeriler bizdeki

“trabanten” (mizrakli muhafiz) denilen koruma askerleri gérevini yerine getiriyorlar. Tiirk

28 Ahilerin Osmanl ordusunun temelini atmig olduklar ihtimalinden yola ¢ikan Giese (2000, s. 149-175), yenigerilerle Bek-
tasilerin iliskilendirilebilecegi genel kabuliiniin aksine bu grubun Ahilerle iliskilendirilebilecegini ileri siirmektedir. Giese
o6ne siirdiigii fikirde hakli bile olsa Ahi teskilatina yeni katilanlarin saglarinin kazitildig1 bilinmektedir. Dolayisiyla yeniceriler

ile hangi teskilat arasinda bag kurulursa kurulsun sag stilinin bir intisap gostergesi oldugu fikri degismemektedir.
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hiikiimdarlarimin en iyi savag¢ilari ve tiifekgileri yenicerilerdir. Ellerinde biiyiik degnekler
tastyorlar, baslarinda beyaz kegeden yapilma tuhaf bigimli kiilahlarinin arkasindaki uzanti
omuzlarina kadar iniyor; én tarafinda, alinlart hizasinda giimiis ya da altindan yapilma
ve cesitli degerli taslarla bezenmis, dar, uzun bir taki bulunuyor. Usaklar kirmizi, yesil ve
sart renklerde gomlekler giyiyorlar kafalarinda da sari renkte, tepesi yiiksek ve iizerinde
maden veya giimiisten yapilma kilif icinde kalin bir tiiy demeti (sorgug) ile siislii bir baghk
tasryorlar.” (Gerlach, 2010, s. 57-58)

Bu ifadeler yenigerilerin borklerinin bulunulan ortama gore farklilik arz ettigini
acikca ortaya koymaktadir. Onemli giinlerde daha farkli ve satafatl bir bork taktiklari sa-
vas zamanlarinda ise basliklarini degistirdikleri bilinmesine karsin kiyafetin® diger 6geleri
hakkinda bdyle bir bilgi yoktur. Dolayisiyla en ¢ok 6nem verilen ve ayirt edici parcanin
baslik oldugu ileri siiriilebilir. Baglik ile ilgili en 6nemli detay alin kisminda yer alan ma-
den haznedir. Kavanin-i Yeniceriyan adli eserle, Pakalin ve Alexander ile Dalvimart’in
kegenin Oniinde bulunan hazneyle ilgili verdikleri bilgilerden yola ¢ikarak bu par¢anin
farkli madenlerden yapildigi sonucuna ulasilmaktadir. Bu hazneye 6zel giinlerde tily, savas
zamanlarinda ise kasik koyuldugu tarihi kayitlardan anlagilmaktadir. Yenigeri gorenekle-
rinde kasik yoldasligina olduk¢a dnem verildigi diisliniildiiglinde savasta bu haznede kasik

tasimak hem psikolojik hem de manevi olarak giiclii hissedilmesini saglamis olabilir.

Yenigerilerin silahlari ise ancak savasa giderken iizerlerinde olmustur. Bu silahlarin
yine ordu igerisindeki ya da saray igerisindeki gorevlere gore degistigi sdylenebilir. Sair
zamanlarda sadece ellerinde tokmag giimiis kapli bir asa tasimislardir (Ugel-Aybet, 2010,
s. 139-140).

Sonuc¢

Sonug olarak yenigeri neferinin kiyafeti bagindaki borki, i¢ gomlegi, dolama, ku-
sak, caksir ve yemeniden olusan bir kiyafet seklinde tanimlanabilir. Bu parcalar arasinda
baslik kahramanliklar1 gosteren tiiylerle siislii olabilmekte, kasiklik da yenigerinin maddi
durumuna gore degerli taslarla siislenmis altin ya da bakirdan yapilmaktadir. Dolamalarin
renkleri ise zaman igerisinde farkliliklar gostermektedir. Yenigerilerin kiyafetlerinin yiiz-
yillar boyunca temel par¢alarmin degismedigini sdylenebilir. Zaman zaman padisahlarin
tercihleri dogrultusunda dolamalarin ve gaksirlarin renklerinin degistigi goriilmekteyse de

bagliklarin temelde ayni kaldig1 anlasilmaktadir.

McLean’1n da ifade ettigi gibi devsirme olan bu askerler 6zellikle uzun boylulardan
secilmektedir. Boyunun ortalamanin iistiinde oldugu diisliniilen bir piyade askeri bahse

konu olan kiyafetiyle savas meydanin olduk¢a heybetli gériinmiis olmalidir.

» Osmanli imparatorlugu’nda kullanilan askeri {iniformalarla ilgili McLean (1933, s. 13-14) Londra’da kaleme aldig1 Tiirk
Askeri Kryafetleri isimli eserinin dnséziinde Tiirklerin askeri kiyafetlerinden “Muhtesem bir sarik, zengin ve iri katlari ile
bas1 sarmakta genelde kiymetli kumastan ve enfes giizellikte olan bol ve sarkik bir kaftan viicut ve endami kaplamakta giizel
bir kusak ile bel tarafi sarilmakta yatagan, hanger, pistovlar ve diger silahlar kusagin arasina sokulmakta ve gayet degerli
Sam isi palanin kumastan sarkmakta oldugu goriilmektedir.” ifadelerine yer vermistir. Buradaki ifadelerden s6z konusu
iiniformalarin 6zenle ve bilingli bir sekilde tasarlandig1 sonucuna varilabilir. Dolayisiyla yenigeri kiyafetleri de bu baglamda

diistiniilmelidir.
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Yenigeri Kiyafeti Uzerine Bir Degerlendirme

Osmanli Imparatorlugu’nun dnemli bir askeri birliginin en belirgin 6zelligi olan bu kiyafet

Yenigeri Ocag kapatildiktan sonra tamamiyla ortadan kalkmistir.

Asik Pasazade Tarihi’nde erken dénemde yenigeriler tarafindan giyilen basliktan
“elif bork™ olarak bahsedilmesi basligin “elif” harfi gibi uzun olduguna isaret etmektedir.
Buna gore Bellini’nin ¢izimindeki Solak gérevindeki yenigerinin bagina taktigi bork bu bi-
¢ime ¢ok yakin olarak degerlendirilebilir. Ote yandan Kasgarli Mahmud’un sukarlag borkii
uzun kiilah ve kidhighg borkii de kenarli kiilah olarak tanimlamasi en azindan bigimsel
acgidan yenigerilerin kullandiklar1 borklerin kékenlerinin bu iki baglhiga dayanabilecegini

gostermektedir.

Yenigerilerin dolama olarak adlandirilan iist giysisi hakkinda kavram karmasasi oldu-
gu goriilmektedir. Bu giysinin ciibbe ve/veya kaftan olarak tanimlandigi goriilmiistiir. Elbi-
senin tiirli hakkinda ayr1 goriisler olsa da “dolama” adinin ortaya ¢ikisinin giyim tarzindan

kaynaklandig1 yoniinde fikir birligi olusmustur.

Dolayisiyla yenigeri kiyafetinin Osmanli’nin erken donemlerinde ortaya ¢iktigi ve
genel hatlarini koruyarak yenigerinin riitbesinin/gdérevinin degismesiyle beraber detaylarda
farklilagsmalarla yenigeri ocagi kapatilana kadar kesintisiz olarak kullanildig1 anlagilmak-
tadur.
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Kiitahya’'nin Cavdarhisar ilge siirlari i¢inde yer alan Aizanoi Antik Kenti’nde 2011-2020 yillar1 arasinda
yiiriitiilen arkeolojik kazi1 calismalarinin yam sira 2012-2015 yillar1 arasinda Tiirk Islam Dénemi arastirmalari
da yapilmistir. Bu aragtirma kapsaminda eski ilge merkezini olugturan dort mahallede, saha ve ofis olmak iizere
iki agsamali olarak ilerleyen faaliyetler gergeklestirilmistir. Bunlardan saha faaliyetleri sirasinda karsilasilan
orneklerin yerinde tespiti yapilmis, plan-kroki drnekleri alinmis ve fotograflar1 ¢ekilmistir. Sahadan elde edilen
ham veriler, ofis ¢caligmalar1 sirasinda islenerek kendi i¢inde gruplara ayrilmig ve envanter numarasi verilerek
arsivlenmistir. Caligmalarin tamamlanmasinin ardindan toplam {i¢ cami, yirmi bes ev, yirmi bes tahil ambar1
ve on firinin tespiti yapilmistir. Belirlenen kiiltiir varliklariin sayisal dagilimina bakildiginda 6nemli bir bolii-
miinii evlerin olusturdugu goriiliir. Moloz tag malzemeli yigma duvarlar ile yer yer himis duvarlar kullanilarak
insa edilen evler, zemin ve birinci kattan meydana gelmektedir. I¢ ve dis sofali plan tipindeki evlerin disaridan
sade gorliniimlerine karsin iceride oldukea kaliteli ahsap is¢ilige sahip yiikliik, dolap, tavan gibi mekan ogeleri
bulunmaktadir. Bu ¢aligmada mahallelerin meydana gelmesinde 6nemli bir rolil olan ve antik kent ile i¢ ice
geemis yerlesimin dokusunu olusturan Cavdarhisar evleri ele alinmistir. Kirsal mimari mirasin 6nemli drnek-
lerinden olan Cavdarhisar evlerinin plan, cephe ve siisleme agisindan degerlendirmeleri yapilarak karakteristik
ozellikleri iizerinde durulmustur. Incelenen yirmi bes evin on {igii dis sofali, on ikisi i¢ sofali (karntyarik) plan
tipinde oldugu tespit edilmistir. I¢ sofal1 plan tipindeki evlerde bu plan tipinin farkli varyasyonlari goriilmezken
dis sofali plan tipinde bes farkli uygulamayla karsilasiimaktadir. Evlerin sokaga bakan cephelerinin kat ¢ikmast
seklinde ileriye dogru tasirilmasi Cavdarhisar evlerinin neredeyse tamaminda goriilmektedir. Digtan oldukga
yalin goriiniime sahip evlerin odalarindaki yiikliik ve tavanlarinda yer alan ince ahsap isgilikli siislemelerin
0zgiin drnekler oldugu tespit edilmistir. Kiiltiirel mirasin yok olmadan 6nce belgelenmesi ve Tiirk sivil mimari
literatiiriine kirsal mimari baglaminda katki saglamasi, ¢alismanin 6zgiin degerini ortaya koymaktadir.
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Abstract

Along with archaeological excavation works carried in Aizanoi Ancient City located in Cavdarhisar,
Kiitahya between 2011-2020, Turkish-Islamic period researches were also carried between 2012-2015. This
research was carried in four neighborhoods that constitute the old city center in two stages, as field work and
office studies. Examples encountered during field works were recorded, plan schemes and sketches were made
and photographed. Raw data obtained from the field were processed during office studies, categorized and ar-
chived after given an inventory number. Completing the study, three mosques, twenty-five houses, twenty-five
granaries and ten owens were recorded in total. It can be seen that houses constitutes a significant number in
this cultural heritage. The recorded houses have one ground floor and one story above, made of rubble stone
masonry and occasionally half-timbered. Inner and outer hall planned houses appear simple on the outside yet
have elements inside like closets, wardrobes and ceilings which show a quality woodworking. In this study,
Cavdarhisar houses that are intertwined with the ancient settlement and even have an important role in formation
of neighborhoods were evaluated. This study consists of the evaluation of plan schemes, fagades and ornaments;
and focuses on the characteristics of houses in Cavdarhisar. While different variations of this plan type are not
seen in the houses with inner sofas, five different applications are encountered in the plan type with outer sofas.
The forward projection of the facades of the houses facing the street in the form of storeys is seen in almost
all of the Cavdarhisar houses. It has been determined that the fine woodwork ornaments on the load-bags and
ceilings in the rooms of the houses, which have a very plain appearance from the outside, are original examples.
Documentation of cultural heritage before its disappearance and contribution to Turkish civil architecture in
terms of rural architecture shows the study’s original worth.

Keywords: Kiitahya, Cavdarhisar, Aizanoi, Civil Architecture, Rural Architecture.

Giris

Tarih boyunca bir¢cok medeniyete ev sahipligi yapan Kiitahya ve ¢cevresinde bu medeni-
yetlerin izlerini gérmek halen miimkiindiir. Kiitahya’nin Cavdarhisar il¢e sinirlari i¢erisinde
yer alan, Anadolu’daki en iyi korunmus Zeus Tapinag: ile diinyanin ilk borsa binasimin
bulundugu Aizanoi Antik Kenti de bunlardan biridir (Ozer ve Korkmaz, 2014; Ozer, 2016;
Ozer, 2022). Kocagay (Penkalas Nehri)’1n kuzeydogu-giineybati dogrultuda uzandig: bolgede,
nehrin iki yakasina kurulan kent bu diizeniyle giiniimiize kadar ulagmistir. Antik dénemde
nehir {izerinde dort kopriiniin inga edildigi bilinmekle birlikte bu kdpriilerden sadece ikisinin
ayakta kaldig1 ve Cavdarhisar’m ana arterlerini olusturdugu sdylenebilir (Ozer ve Ozcan,
2022). Oyle ki kopriilerden en kuzeydekinin {izerinden yakin zamana kadar karayolunun
isliyor olmasi bunu gostermektedir. Bunun yaninda hem Kocagay’in olusturdugu dogal hem
de antik kentin iginden gegerek yerlesimi dort adaya ayiran beseri sinirin Cavdarhisar’in
mabhallelerinin olusumunda etkili oldugu gériiliir. Kopriiniin kuzeyinde Kemaller, giineyin-
de Meydan, batisinda Yukar1 ve dogusunda Cereller mahalleleri, Kocacay ve karayolunun
kesismesiyle meydana gelen mahallelerdendir. 19. yy. sonu 20. yy. baslarina tarihlenen arsiv
kayitlarinda Emet’e bagl bir kdy konumunda olan Cavdarhisar, bu statiisiinii 1966 yilinda
Belediye oluncaya kadar korumus, daha sonra 1990 yilinda ilge olmustur (Kaplan, 2001;
Sezen, 2017)". Aizanoi Antik Kenti’nin tizerinde varligini siirdiiren Cavdarhisar, 28.03.1970
tarihinde merkez tissii Gediz olan 7,2 biiyiikliigiindeki depremde oldukc¢a hasar gérmiis, bu

tarihten sonra ilge merkezi 1 km giineydoguya tagimmustir (Tuncel, 2001). Antik kent ve

' 5 Agustos 1966 tarih ve 12367 sayili Resmi Gazetede Cavdarhisar Kdyiinde Belediye kurulmasi uygun goriilmistiir.
20.05.1990 tarih ve 20523 sayili Resmi Gazetede 3644 numarasiyla yayimlanan kanuna gére Cavdarhisar’da ilge kurulmus-

tur.
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¢evresinin 1975 yilinda arkeolojik sit alani olarak ilan edilmesiyle birlikte ilge yeni konumda
gelisgmeye devam etmis, eski Cavdarhisar ise Kiitahya’nin 6nemli bir turizm destinasyonu haline

gelmistir. ?

Antik kent ile i¢ ige gecmis bir dokuya sahip Cavdarhisar’da Tiirk Dénemi’ne ait sivil
mimari orneklerinden ev, ambar ve firin yapilariyla karsilagilmigtir. Bu 6rneklerin baginda
gelen evler, yerlesimde ikamet edenlerin barindiklari mekanlar olmakla birlikte tarimsal
iiretim yapan ailelerin bu faaliyetleri gergeklestirirken ihtiya¢ duydugu birimleri de karsi-
lamaktadir. Bu birimlerden biri olan ambarlar, her evde bulunmamasina karsin ¢ogunlukla
tarimla ugrasan hanelerin avlusunda miistakil olarak insa edilmislerdir (Ekmekci, 2016;
Ekmekcei, 2023). Firinlar ise bulunduklar1 mahallede, ¢evresindeki evlerin erisebilecegi
ortak bir noktada konumlandirilmigtir. Kirsal mimariyi belgelemeye yonelik yapilan bu
caligmada Yukar1 Mahalle’de sekiz, Kemaller ve Meydan Mabhallelerinde alt1 ve Cereller
Mahallesi’nden bes evin yerinde tespiti yapilmistir (Sekil 1).

Sekil 1: Tespiti Yapilan Sivil Mimari Orneklerini Gésterir Harita (Cavdarhisar (Aizanoi Antik
Kenti) Koruma Amagli imar Plan1 Uzerinden Islenerek, Cavdarhisar Belediyesi 2012)

Cavdarhisar ile ilgili literatiir taramasinin ardindan gerek kdyiin tarihsel geligimi gerekse
mimari dokusunun incelen Cavdarhisar ile ilgili literatiir taramasinin ardindan gerek koyiin
tarihsel gelisimi gerekse mimari dokusunun incelenmesine yonelik sozlii tarih ¢aligmalari

da gergeklestirilmistir. Bununla birlikte arazide yapilan gozlemler dogrultusunda, evlerin

2 Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu 20.12.1975 giin ve 8854 say1li karar1 ile Arkeolojik sit olarak tescil

edilmistir.
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dolu-bos durumu, kat adedi, islev durumu ve yapim sistemine dair bilgiler elde edilmistir.
Caligmanin 2013 yil1 iginde saha arastirmasi tamamlanmig ve ardindan ofis ¢aligmalarina
gecilmistir. Tespiti yapilan evlerin tamamina o yil i¢inde diizenlenen envanter numarasi
verilerek adres ve kisi bilgisi esliginde kayit altina alinmistir. Ev sahiplerinin izin verdigi
Olclide gerceklestirilen arastirmalarda bazi evlerin sadece basodasindan bazi evlerin ise

sadece bir odasindan goriintii veya plan-kroki alinabilmistir.

Calismanin konusunu giiniimiizde eski Cavdarhisar olarak anilan mahallelerdeki evler
olusturmaktadir. Dort biiylik mahallede ele alinan ¢alisma konusunun her mahallede tespit
edilen 6rnekler {izerinden degerlendirmesi yapilmistir. Digsardan oldukga yalin tasarimlarina
ragmen iceride 6zellikle basoda boliimiinde yiikliik, dolap ve tavanlardaki ince ahsap is¢ilikli
dekoratif uygulamalar baninin estetik, yerel ustalarin teknik birikimi ve estetik anlayisini
yansitmasi agisindan dnemlidir. Kirsal mimari mirasin 6énemli 6rneklerinden olan Cavdar-
hisar evlerinin plan, cephe ve siisleme agisindan degerlendirmeleri yapilarak karakteristik
ozellikleri lizerinde durulmustur. Evlerin her gecen giin gerek dogal gerek beseri faktorle-
rin etkisiyle yok olma tehlikesine bir adim daha yaklastig1 gerceginden hareketle, kiiltiir
mirasimizin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in gergeklestirilen ¢alismayla
hem “kirsal mimari” anahtar kelimesiyle literatiire katki saglanmis hem de bolge evlerinin

tanitimi gergeklestirilmistir.

1. Cavdarhisar Evlerinin Genel Ozellikleri

1. 1. Ev - Mubhit iliskisi

Cavdarhisar evlerinin gevreyle olan iligkisini iki dnemli unsur belirlemistir. Bunlardan
ilki antik kentin anitsal kalintilar1 digeri ise Kocagaydir. Genellikle antik kentin ¢evresinde
mabhalleler olusturacak bigimde bir araya gelen evler bu anitsal kalintilardan (Tapinak,
Tiyatro, Hamam vb.) yeteri kadar uzaklikta insa edilmislerdir. Bunun yaninda Kocagay’in
yataginin elverisli oldugu noktalardaki kiy1 seridinde de evleri gormek miimkiindiir. Bina
yapmaya elverigli arazilerin bir kenarina konumlandirilan evler ile bu evlerin duvarlarla

¢evrili bahgeleri arasinda kalan kisimlar sokaklar1 olusturmaktadir.

1. 2. Cephe Ozellikleri

Dikdortgen planl evler, uzun kenarlarindan biri sokaga bakacak sekilde konumlandi-
rilmigstir. Bu cephelerin, (birkag 6rnek hari¢ tutuldugunda) birinci katlar1 ileriye dogru beden
duvarina paralel bigimde tasirilarak kat ¢ikmali diizen elde edilmistir (Levha 1). Bunun
yaninda incelenen 6rneklerden birinde (A13.ST.SM03)? sokagin kivrimiyla uyumlu bi¢imde
gonye cikmalarla da karsilasilmaktadir (Fotograf 1). Evlerin sokaga bakan cepheleri saman

katkili gamurla sivanmis ve sivanin {istii kiregle boyanmistir. Bu durum bazi 6rneklerde

3 Caligilan evlerin tamamina inceleme tarihine gore envanter numarasi verilmistir. A13.ST.SMO03 6rnegini ele alacak olursak;
Aizanoi 2013 yilin1 (A13), Sanat Tarihini (ST), Sivil Mimariyi (SM), 3. drnegi ise (03) kisaltmalar ifade etmektedir.
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yapinin tiim cephelerinde, baz1 6rneklerde sadece sokak ve avlu cephesinde karsimiza ¢ik-
maktadir. Stvanmayan cepheler dikdortgen kiitleli evlerin genellikle kisa kenarimi olugturan
cephelerdir (Levha 2).

Fotograf 1: Génye ve Kat Cikma Cepheli Ornek (Ekmekci, 2013)

A13.ST.SMO1 A13.ST.SM02 A13.ST.SM04

A13.ST.SMO7 A13.ST.SMO08 A13.ST.SM10
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AI13.ST.SM11 AI13.ST.SM12 A13.ST.SM13
A13.ST.SM17 A13.ST.SM19 A13.ST.SM21
A13.ST.SM23 A13.ST.SM25 A13.ST.SM26
A13.ST.SM27 A13.ST.SM29 A13.ST.SM30

Levha I: Kat Cikmali Ornekler
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A13.ST.SM02 A13.ST.SM04
A13.ST.SM09 A13.ST.SM09
A13.ST.SM11 A13.ST.SM17
A13.ST.SM21 A13.ST.SM23

Levha 2: Sivasiz Cephe Ornekleri

A13.ST.SM04

A13.ST.SM10

A13.ST.SM19

A13.ST.SM30

Besik ve kirma cat1 (Arseven, 1983) olmak iizere iki farkli ortii sistemi goriilen Cav-

darhisar evlerinde bu durum yapinin diger yapilarla olan konumuna gore degismektedir.
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A13.ST.SMO1 A13.ST.SM02 A13.ST.SMO08
A13.ST.SM12 A13.ST.SM13 A13.ST.SM18
A13.ST.SM19 A13.ST.SM20

Levha 3: Besik Catili Ornekler

Bitisik nizamda insa edilmis evlerde genellikle besik ¢ati sistemiyle (Levha 3) karsi-
lasilirken, etrafinda herhangi bir yap1 bulunmayan evlerde ise bazen besik bazen kirma ¢ati

sistemiyle karsilasilir (Levha 4).
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A13.ST.SM04 A13.ST.SMO07 A13.ST.SM11
A13.ST.SM21 A13.ST.SM22 A13.ST.SM23
A13.ST.SM24 A13.ST.SM25 A13.ST.SM26
A13.ST.SM27 A13.ST.SM29 A13.ST.SM30

Levha 4: Dort Yone Egimli Kirma Catili Ornekler

Dikdortgen kiitleli evlerin {izerini 6rten kirma catilar genellikle dort yone egimli olarak
diizenlenmigken bazi 6rneklerde catilarin ii¢ yone egimli olarak uygulandigi gériilmiistiir.
Bu evlerin kisa kenarlarindan birinde besik cati bi¢iminde iki uzun kenara meyilli olarak
izlenebilen ortii, diger kisa kenarin iizerinin de egimli ¢atiyla ortiilmesiyle ii¢ yone meyilli
kirma ¢atiy1 meydana getirmistir (Levha 5). Catilarin egimli oldugu yonlerde 100 cm ye

varan sacaklar goriilmektedir.
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A13.ST.SM03 A13.ST.SM10 A13.ST.SM17

A13.ST.SM30
Levha 5: Ug Yone egimli Kirma Catili Ornekler

Sokaktan evin avlusuna gegisi saglayan ¢ift kanatli kapilar, zemin katta, dikdortgen
cephenin ortasinda, biiyiikbas, kii¢iikkbag ve binek hayvanlarinin rahatlikla gegebilecegi 6l-
clilerdedir. Zemin katta pencere bulunmamasina ragmen asil yagam alan1 olan birinci katta
dikdortgen agiklikli diiz atkili pencereler bulunmaktadir. Hatta bu pencerelerin bazilarinda

ahsap parmaklik ve kafeslere yer verilmistir.*

4 A13.ST.SMO1, A13.ST.SM10 ve A13.ST.SM30 envanter numarali evlerde sofanin sokaga bakan cephesindeki pencere-
lerde ahsap kafesler bulunmaktadir.
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1. 3. Plan Ozellikleri

Incelenen evlerin on iicii dis sofali, on ikisi i¢ sofali (karntyarik) plan tipindedir

(Levha 6).°
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5 Evlerin Plan tipolojisi S.H. Eldem’in Tiirk Evi Plan Tipleri adli eserine gore diizenlenmistir. (Eldem, 1968.)
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A13.ST.SM26 A13.ST.SM27 A13.ST.SM29 A13.ST.SM30

Levha 6: incelenen Evlerin Birinci
Kat Planlar1

I¢ sofali plan tipindeki evlerde bu plan tipinin farkli varyasyonlar1 gériilmezken dis
sofali plan tipinde bes farkli uygulamayla karsilasilmaktadir. Bunlar dig sofali iki odali plan
tipinde yedi, kdse sofal1 iki odali plan tipinde {i¢, dig sofali eyvanli, dis sofali tek odali ve

ti¢ tarafi odal1 dis sofali plan tipinde ise birer 6rnek goriilmektedir.

Evlerin zemin katlar1 cogunlukla tarimsal faaliyetler igin gerekli alan ihtiyacina cevap
vermektedir. Bu mekanlar hayvanlarin barinabildigi yerler olmakla birlikte zirai faaliyet-
lerde kullanilan arag¢ gereglerin de depolandigi alanlar oldugu i¢in genellikle penceresiz ya
da tavan seviyesine yakin bir noktada pencereye sahiptir. Zemin katlar bu ihtiyaglara cevap
veren mekanlar seklinde dikdortgen veya kareye yakin planda ¢ogunlukla sivasiz birimler
olarak karsimiza ¢ikar (Levha 7). Hane halkinin asil yasam alanini ise birinci katlar olus-
turmaktadir. Zemin kattan birinci kata ahsap merdivenlerle ulagilir. Burada sofa etrafinda

yer alan odalarla dis ve i¢ sofali plan semasi olusturulmustur.
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Levha 7: Incelenen Evlerin Zemin Kat Planlari®
1. 4. Yap1 Ogeleri

Tiirk Evi’nin temel iki 6gesi olan oda ve sofa basta olmak iizere hizmet alanlariyla
tamamlanan sema, yasanilan ortamin tiim ihtiyacini karsilayan yapiya sahiptir (Kiiciiker-
man, 1985; Kuban, 1995; Kii¢likerman ve Giiner, 1995). Bunlardan biri olan sofa, odalar
aras1 baglantiy1 saglayan ortak alan olmasinin yaninda evlerin kurulus diizenini belirleyen
onemli bir 6gedir (Kiigiikerman, 1985). Odalarin sofa etrafindaki durumuna gore i¢ ve dis
sofali plan tipinde iki farkli uygulamanin goriildiigii Cavdarhisar evlerinde, sofalarin sokaga
bakan cephesi kapali olarak insa edilmistir (Bkz. Levha 1). Bu cephelerin birinci katindaki
oda ¢ikmalarina sofalarin da eslik etmesi, tiim cephede kat ¢ikmasi olusturan diizenlenmeyi
beraberinde getirmistir. ’ Sofanin sokaga bakan yonde ileri tagirilmasiyla, iceride daha genis
bir alan elde edilmis disarida ise cephe birlikteligi saglanmistir. Sofanin evin avlusuna bakan
cephesinin de duvarla kapatildigi 6rnekler bulunmakla birlikte, bazi 6rneklerde tamamen bazi
orneklerde ise belirli bir yiikseklige kadar sadece ahsap malzemeyle kapatildigi goriilmiistiir.
Sofanin avluya bakan cephesinin duvarla kapatilmis olmasinda iklim kosullarimin etkili
oldugu diisiiniilebilir. Ancak bazi1 6rneklerde yar1 agik/kapali etkisini yansitan ¢oziimlerle
de karsilagilmistir.?

¢ Incelenen evlerin zemin kat planlar sartlar elverdigi Slgiide almabilmistir. Bu boliimlerin bazilarmin hali hazirda ahir

olarak kullanilmasi, bazilarinin igeriye girilemeyecek sekilde doldurularak depo olarak kullanilmasi ve bazilarinim ise ¢cokme
tehlikesinden dolayi plan kroki ¢alismasi gergeklestirilememistir.

7 Incelenen evlerden sadece bes tanesinde kat ¢ikmasindan so6z edilmez. (A13.ST.M09, A13.ST.M18, A13.ST.M20, A13.
ST.M22, A13.ST.M24)

8 Sofanin avluya bakan cephesinin duvarla kapatilmadigi sekiz ornek tespit edilmistir. (A13.ST.M01, A13.ST.M02, A13.
STM10, A13.STM19, A13.ST.M20, A13.ST.M22, A13.ST.M28, A13.ST.M30)
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Odalar, hane halkinin giinlik yagsaminda gereksinim duydugu tiim 6geleri i¢inde ba-
rindiran mekanlardir. Odanin iginde yer alan yiikliik-dolap, ocak, sedir ve sergen; ev sahi-
binin oturma, yemek hazirlama/yeme, 1sinma, ¢aligma, dinlenme, yatma ve hatta yikanma
ihtiyacini karsilayan 6gelerdir. Kare veya dikdortgen planli odalarin en az iki duvari bu i¢

mekan dgelerine ayrilmigtir.

Kap1 agikligimin yer aldig1 duvarda yiikliik-dolap diizenine yer verilirken, ocak nisleri
genellikle bunun karsisina konumlandirilmistir. Odanin disa agilimi ve aydinlatilmasi bu
iki d6genin arasindaki duvarda yer alan bir veya birka¢ pencereyle saglanmaktadir. Bazi

orneklerde pencere oniinde sedire yer verilmistir.

Kap1 agikligina yer verilen duvari boydan boya kaplayan yiikliik, ¢ok islevli bir yapiya
sahiptir. Yikltigiin kap1 yoniindeki yan yiizlerinde genellikle raf gdzleri, ortasinda kapali
veya acik dolap, en kosede ise gusiilhane bulunur. Tamamen ahsap malzemeden olusan
yiikliik birden fazla ihtiyaca cevap vermekte ve bicimleniginde bu bdliimler etkili olmaktadir.
Oyle ki baz1 &rneklerde gusiilhaneye?, bazi1 drneklerde raflara' yer verilmedigi goriiliir. Ev
sahibinin istegi dogrultusunda sekillenen yapiya sahip olan yiikliik, baz1 6rneklerde olduk¢a
yalin diizenlenmisken, baz1 6rneklerde ince ahsap is¢iliginin yansitildigi birer sanat eserine
doniismiistiir (Levha 8). Oda i¢inde ylikliikten baska sergenler de bulunmaktadir. Odada
ayakta duran kiginin elinin uzanabilecegi yiikseklikte yer alan sergenler, yiikliigiin bulundugu

duvar harig tutuldugunda genellikle diger duvarlarin tiimiinde karsimiza ¢ikmaktadir.

A13.ST.SMO1 A13.ST.SM10 A13.ST.SM18 A13.ST.SM23 A13.ST.SM26

Levha 8: Yiiklik Fotograflar1 ve Detay Cizimleri

% A13.ST.MO08, A13.ST.M12, A13.ST.M13, A13.ST.M25 numaral 6rneklerde gusiilhaneyle karsilagilmamugtir.
10 fnceleme sirasinda raf diizeniyle karsilasilmayan ornekler sunlardir: A13.ST.MO08, A13.ST.M12, A13.STM13, Al3.
ST.M17, A13.ST.M22, A13.ST.M24, A13.ST.M25, A13.ST.M27.
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Asil yagam alanini olusturan birinci kattaki odalarda yer alan ocaklar, beden duvarinin
icinde dikdortgen bir nis olusturacak sekilde, 1siya dayanikli tugla malzemeyle insa edil-
mistir. I¢inde ates yakilabilen, yemek pisirilebilen ocaklarin her iki yanindaki duvarlarda
kiigiik 6lcekli pencereler olabildigi gibi yine pencere boyutlarinda ahsap kapakli nigler ve
takcagdzler de bulunmaktadir.

Cavdarhisar’da odalarin i¢gindeki ocagin haricinde bir 6rnekte (A13.ST.M30) yapinin
beden duvarindan disariya taginti yapan 6zgiin firinla karsilagilmistir. Firmin ¢eyrek kiire
kiitlesi evin disindan segilebilirken, igeriye yansimasi ocak nisi seklindedir (Fotograf 2).
Esit olciilerdeki iki aga¢ gdvdesinin istenilen 6l¢iide disar1 tagirilmasiyla elde edilen alana
insa edilen firin; tag ve tugla malzemenin ¢amur harciyla birlikte kullanilmasiyla meydana
getirilmistir. Bunun yaninda A13.ST.M27 envanter numarali evin kuzey cephesinde de
benzer uygulamayla karsilagilmigtir. Ancak burada firin ortadan kaldirilarak duvar érgiisiine

donistiiriilmiis ve geriye sadece firmin kiitlesini tasiyan tomruklar kalmistir (Fotograf 3).

Fotograf 2: A13.ST.M30 Envanter Numaralt Evin Firin1 (Ekmekei, 2013)
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Fotograf 3: A13.ST.M27 Envanter Numaralt Evin Firinindan Geriye Kalan Ahsap
Tastyicilar (Ekmekei, 2013)

Oda tabanlari sadece ahsap dosemeli olabildigi gibi ¢amur, kire¢ ve samandan olusan
dolgu malzemesiyle ahsabin bir likte kullanildig1 6rnekleri de mevcuttur. Dolgu malzeme-
sinin en altta kalacak sekilde yiizeye yayilmasinin ardindan iistiine getirilen ahsap déseme
ile iki katmanl bir 1s1 yalitim1 saglanmaktadir. Ayn1 zamanda ahsabin dolgu malzemesinin
istline getirilmesiyle kolay temizlenebilen, asinmaya dayanikli diizgiin bir ylizey de elde
edilmistir. En iiste kilim veya hali serilerek odanin tabani kullanilabilir hale getirilmistir. Tiirk
Evi’ndeki seki alt1 (Eldem, 1987; Kuban, 1995; Kii¢iikerman ve Giiner, 1995) boliimiiniin
karsilig1 Cavdarhisar evlerinde sadece bir 6rnekte kargsimiza ¢ikmaktadir.!!

Evlerin oda tavanlari, genellikle diiz tavan olmakla birlikte bu evlerdeki odalardan
en az birinin tavani kaliteli ahsap isciligine sahip ¢okertme tavan seklinde diizenlenmistir
(Levha 9)!2. Odalarin ebadina gore dlgiileri degisen genellikle kare seklinde ortaya konan bu
tavanlarin merkezinde bir de ¢ok kollu yildiz motifine yer verilmistir. Yildizin tiim kollari
ajur teknigiyle meydana getirilen geometrik ve bitkisel bezemelere sahiptir. Motifin tatbik
edildigi alanin zemininde kumas malzemeye yer verilmesi renklerin karsithgindan fayda-
lanildigin1 gostermektedir.!* Cavdarhisar evlerinde islemeli tavana sahip odalar, o hanenin
en bliyligliniin ikamet etti§i mekan durumunda olmakla birlikte Tiirk Evi’ndeki “Bagsoda”

teriminin karsiligidir (Hasol, 1975; Kiigiikkerman, 1985; S6zen ve Tanyeli, 1992).

1" A13.ST.SM21 envanter numarali evin basodasinda seki alt1 bolimiine yer verilmistir.

12 Incelenen 25 drnekten sadece ikisi (A13.ST.SM09 ve A13.ST.SM12 ) harig tutuldugunda diger tiim 6rneklerde ince ahsap
is¢ilikli tavan bulunmaktadir. Bunun yaninda bir evde birden fazla odada kaliteli ahsap isgilige sahip tavan A13.ST.SM03
envanter numarali 6rnekte karsimiza ¢ikmaktadir.

13 Cavdarhisar Evlerindeki ahsap tavan gobekleriyle ilgili detayl bilgi igin bkz. ince, 2016.
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A13.ST.SMO1 A13.ST.SM02 A13.ST.SMO03 A13.ST.SM03 A13.ST.SM04
A13.ST.SMO07 A13.ST.SMO08 A13.ST.SM10 Al13.ST.SM11 A13.ST.SM13
A13.ST.SM17 A13.ST.SM18 A13.ST.SM19 AI13.ST.SM20 A13.ST.SM21
A13.ST.SM22 A13.ST.SM23 A13.ST.SM24 A13.ST.SM25 A13.ST.SM26
A13.ST.SM27 A13.ST.SM28 A13.ST.SM29

Levha 9: Cavdarhisar Evleri Oda Tavanlari

Tamami oda i¢ine dogru agilan kap1 kanatlarinin sofaya bakan yiizleri daha 6zenli
olarak diizenlenmis, arka yiizleri ise oldukga yalin birakilmistir. I¢ sofali plan érneklerinde
oda kapilar agildiginda herhangi bir engelle karsilagilmaksizin odaya ulasilir. Ancak dis
sofal1 plan drneklerinden ikisinde (A13.ST.SM18, A13.ST.SM19) oda kapis1 agildiginda
ylkliik unsuru ile karsilasilir. Bu da i¢erinin sofadan goriilmesini engelleyen ayni1 zamanda
oda-sofa mahremiyetini saglayan bir diizenleme olarak degerlendirilebilir.

Katlar arasi iliskiyi saglayan hizmet birimlerinden biri olan merdivenler her iki plan
tipindeki evlerde de sofanin uygun olan bir noktasina konumlandirilmistir. Ahsap malzemeli
merdivenler bazen tagliktan sofaya bazen de avludan sofaya ulagmayi saglamaktadir.

Tiirk evi iginde yer almayan tuvaletler, genellikle evden uzakta avlunun uygun bir ko-
sesine yerlestirilmistir (Eldem, 1968; Bozkurt ve Altingekic, 2013). Cavdarhisar evlerinin
genelinde de bu durum degismemektedir. Ancak birkag¢ 6rnekte tuvalet ihtiyacini kargilamaya
yonelik farkli ¢dzlimlerle karsilagilmigtir. Asil yasam alani olan birinci katlarda, sofanin veya
odanin avlu cephesinde, tek kiginin sigabilecegi genislikte balkona benzeyen ¢ikmalara yer

verilmistir.
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Bu ¢ikmalar zeminden tavana kadar ahsap veya metal malzemeyle distan kaplanarak
igerisinin goriinmesi engellenmistir.

Sadece sofadan ulagilabilen bu mekénlarin sonlandigi kismin zemininde tuvalet tagina
veya tuvalet tag1 seklinde ahgaba yer verilmistir. Herhangi bir kanalizasyon diizenegi bulun-
mayan tuvaletlerin gideri, alt kat1 ahir olan evlerde hayvan giibresinin bosaltildig1 pencerelerin
konumuna gore birinci kat seviyesinde hizalanmistir. Incelenen evlerin on tanesinde bu ve

buna benzer tuvaletlerle karsilagilmistir (Levha 11).'4

A13.ST.SM02 A13.ST.SM03 A13.ST.SM09
A13.ST.SM10 A13.ST.SM20 A13.ST.SM24
A13.ST.SM30

Levha 10: Evlerdeki Tuvaletlerin Cepheden ve Igeriden Goriiniisii

1. 5. Malzeme ve Teknik

Cavdarhisar’m bulundugu bolgede karasal iklimin goriilmesi evlerin yapi malzemesinin
belirlenmesinde etkili olmustur. Bélgede gece ve giindiiz arasindaki sicaklik farkliliklarinin
fazla olmasi, ozellikle kis aylarinda asil yasam alani olan birinci katlarda 1s1 yalitimi ko-
nusunda daha hassas davranildigini1 géstermektedir. Tas, kerpic, ahsap ve yer yer tuglanin
inga malzemesi olarak kullanildig1 Cavdarhisar evlerinde devsirme malzeme kullanim1 da

goriilmektedir.

14 Birinci katta tuvaleti bulunan ev 6rnekleri sunlardir: A13.ST.SM02, A13.ST.SMO03, A13.ST.SMO08, A13.ST.SM09, A13.
ST.SM10, A13.ST.SM18, A13.ST.SM20, A13.ST.SM22, A13.ST.SM24, A13.ST.SM30.
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Cavdarhisar evlerinde yap1 malzemesi olarak en ¢ok tag kullanilmistir. Evlerin zemin
katlarini olugturan ve ortalama genislikleri 0.75 m. dl¢iilerindeki duvarlarda moloz tag mal-
zemeyle karsilasilir. Evlerin zemin katini olusturan bu duvarlar birinci kat seviyesinde daha
ince himis duvarlarla devam ettirilmis ve bu duvarlarin ahsap catkilarinin arasinda yine tas
malzemeye yer verilmistir.

Kerpi¢ malzeme, evlerin zemin katlarinda ve birinci katlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Zemin kattaki mekanlarin tagliga bakan cephelerini meydana getiren himis duvarlarin dol-
gusunda tag malzemeyle birlikte kullanilmistir. Birinci katlarda ise ocak nisinin bulundugu
moloz tas duvarlar hari¢ tutuldugunda odalari meydana getiren, evlerin sokaga ve avluya
bakan cephelerini olusturan himig duvarlarin dolgusunda kullanildig1 goriiliir.

Temel yap1 malzemesi olan tas ile birlikte kullanilan ahsabin kullanim alan1 oldukca
genistir. Duvarlarda, dikey ve yatay hatillarda, tasiyicilarda, kat dosemelerinde, cat1 iske-
letinde yapisal olarak faydalanilan ahsap malzeme, ayni zamanda evlerin kapi, pencere,
merdiven, yiikliik, dolap, tavan ve cephe kaplamasinda dekoratif amagla da kullanilmigtr.

Evlerin duvarlarinda yer yer karsilasilan tugla malzeme ise diizgiin bir form vermeyen
genellikle kirik pargalardan olusan 6rneklerdir. Bunun yaninda ocak nislerinde ve cati {is-
tiindeki bacalarda dikdortgen formlu pres tuglanin kullanildigi goriiliir.

Zemin katlart meydana getiren moloz tas malzemeli duvarlarda antik kente ait mermer
bloklarin hemen hemen her evde kullanildig: tespit edilmistir. Genellikle tek parca diizgiin
mermer malzemeden olugan bu bloklar biiyiikliikleri itibariyle zemin katlarda ve bina ko-
selerinde kullanilmiglardir.

Moloz tas malzemeli camur harciyla yigma duvar seklinde meydana getirilen evlerin
zemin kat duvarlari, yukarida daha hafif bir malzeme olan himig duvar sekline doniismek-
tedir. Cogunlukla evlerin birinci katlarinda karsimiza ¢ikan himis duvarlarin, ahsap catki
aralar1 doldurulduktan sonra saman katkili gamur harciyla sivanarak hem diizgiin bir yiizey

elde edilmis hem de 1s1 yalitimina katki saglanmigtir.

1. 6. Siisleme Ozellikleri

Cavdarhisar evleri, disaridan oldukga yalin bir tasarima sahip olmalarina karsin iceride
ozellikle basoda olarak kullanilan mekanlarda ince ahsap is¢iliginin ortaya konuldugu or-
neklere sahiptir. Odalarm tavan, tavan gébegi, ylikliik, dolap ve sergenlerinde yerel ustalarin
elinden ¢ikan bu eserleri gormek miimkiindiir. Cokertmeli (ylikseltilmis) tavanlarda, ¢itakari
teknigindeki geometrik sekiller tavanin ortasinda yer alan siisleme kompozisyonunun ger-
cevesini olusturdugu goriiliir. Ajur ve ¢akma tekniginin bir arada kullanilmasiyla meydana
getirilen desenler, ¢ok kollu yildiz sekli olusturacak sekilde birlestirilmis ve tavanin mer-
kezinde yerini almigtir (Bkz. Levha 9). Yedi, sekiz, dokuz, on, on bir ve on iki kollu yildiz
motiflerinin, her bir kolunu olusturan pargalarin yiizeyinde ise kivrim dallardan olusan
bitkisel siismelere yer verilmistir (Ince, 2016). Ahsap siislemenin gériildiigii bir baska yap1
Ogesi ise ylikliiklerdir. Dolap kapaklarmin iki yanindaki gozlerde ajur teknigiyle olusturulan
bitkisel kivrimli ¢ergevelerle karsilasilmaktadir (Bkz. Levha 8).
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Evlerin sokaga bakan cephelerindeki pencerelerde (A13.ST.SMO01) (Fotograf 4) ve sofanin
¢ikma yaptigi cumbali 6rneklerde (A13.ST.SM10, A13.ST.SM30) goriilen parmaklik ile
kafesler, ahsap malzemenin geometrik sekiller olugturacak bigimde diizenlenmesiyle ortaya

konan hem dekoratif hem de islevsel 6rnekler arasindadir (Fotograf 5- 6).

Fotograf 4: : A13.ST.SMO1 Envanter Numarali Evin Pencerelerindeki Ahsap Parmaklik
(Ekmekci, 2013)

Fotograf 5: A13.ST.SM10 Envanter Numarali Evin Cumbasindaki Ahsap Kafes
(Ekmekci, 2013)
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Fotograf 6: A13.ST.SM30 Envanter Numarali Evin Cumbasindaki Ahgap Kafes
(Ekmekei, 2013)
Incelenen evlerin sadece birinde (A13.ST.SM18) yiikliigiin dolap kapaklarinin kulpla-
rinda ve tavan gobeginin merkezinde porselen malzemenin kullanildig goriilmiistiir'®. Daire
formundaki kulplarda, beyaz zemin iizerine mavi renkli ¢igek ve dal kompozisyonunun

simetrik olarak yerlestirilmistir (Fotograf 7- 8).

Bu ¢ikmalar zeminden tavana kadar ahsap veya metal malzemeyle distan kaplanarak
icerisinin goriinmesi engellenmistir. Sadece sofadan ulasilabilen bu mekanlarin sonlandigi
kismin zemininde tuvalet tagina veya tuvalet tasi seklinde ahsaba yer verilmistir. Herhangi
bir kanalizasyon diizenegi bulunmayan tuvaletlerin gideri, alt kat1 ahir olan evlerde hayvan
giibresinin bosaltildigi pencerelerin konumuna gore birinci kat seviyesinde hizalanmigtir.

Incelenen evlerin on tanesinde bu ve buna benzer tuvaletlerle karsilasiimistir (Levha 11).

Fotograf 7: A13.ST.SM18 Envanter Numaralt Evin Dolap
Kapaklarindaki Porselen Kulp (Ekmekci, 2013)

15 Porselen kulp 6rnegine Mugla, Yatagan, Yesilbagcilar’da Kadriye Ergeng Evinde de rastlanmistir. (Ekmekci ve Atasoy,
2010).
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Fotograf 8: A13.ST.SM18 Envanter Numaralt Evin Tavan Gobegindeki
Porselen Aplik (Ekmekci, 2013)

Fotograf 9: A13.ST.SM04 Envanter Numarali Evin Zemin Katindaki Ahir
(Ekmekei, 2013)
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Fotograf 10: A13.ST.SM02 Envanter Numarali Evin Zemin Katindaki Sarpin
(Ekmekei, 2013)

2. Degerlendirme ve Sonug

Anadolu’da gerek malzemenin gerek iklim sartlarinin ev mimarisinin sekillenmesinde
onemli bir etken oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte kirsal yerlesimlerde pek degismez-
ken, orta dlgekli yerlesimler ve sehirlerde ev sahiplerinin istegi dogrultusunda istisnalar
olusturulabilmektedir. Sehirlerde malzeme tercihi ve bu islerde galisan teknik kadronun
mevcudiyeti arz-talep iliskisinin gostergelerinden olmakla birlikte evlerin oda sayilari ile
Olcekleri, kat sayilar1 ve siisleme 6zellikleri ev sahibinin ekonomik giiciiyle dogru oranti-
lidir. Kirsal yerlesimlerde ekonomi genellikle iiretime dayali bir yasam bigimine sahiptir.
Bunlardan biri olan Cavdarhisar’da da malzeme ve iklim evlerin planlarinda etkili olmustur.
Ayrica evlerin barinma iglevlerinin yaninda tarimsal faaliyetlere yardime1 mekanlar oldugu
diisiiniildiigiinde, tarimsal faaliyetlerin ev planlarinin sekillenmesindeki tesiri géz ardi edil-
memelidir. Tirk sivil mimari geleneginin yansitildig1 Cavdarhisar evlerinde, zemin katlar
hanenin ge¢im kaynagina gore sekillenmis, asil yasam alan1 olan birinci katlardaki odalarda
bir evin ihtiyacini karsilayan dgelere yer verilmistir. Hane halki ister hububat iireticisi olsun
ister hayvan yetistiricisi olsun her iki faaliyet i¢in de evlerin zemin katlar1 kullanmstir. Or-
negin i¢ sofali planlilarda zemin katta taglik ve tasligin iki yaninda mekanlar bulunmaktadir.
Birinci kattaki iki odanin genisligine sahip zemin kattaki bu mekanlar, genellikle hanenin
hayvancilikla ugrastigini gostermektedir. Mekanin igindeki yemlik ve diger diizenlemeler
de bunu desteklemektedir (Fotograf 9). Hanenin ge¢im kaynaginin hububat iiretimi oldugu
durumlarda ise evlerin zemin katlarindaki odalarin, birinci kattaki odalarin birer tekrari
niteliginde oldugu anlagilmistir. Bu odalardan birinde “sarpin” adi verilen tahil depolama
birimi bulunurken diger odalarda hububat iiretiminde kullanilan ara¢-gerecin muhafaza

edildigi goriiliir (Fotograf 10). Zemin katlardaki mekanlarin ¢esitliligine ragmen asil yagam
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alani olan birinci katlardaki oda ve sofa kavramlarinin degismemesi geleneksel ev mimarisi
ile aciklanabilir. Anadolu’nun kirsalinda asil yasam alaninin birinci kat, zemin katlarin ise
tarimsal faaliyete yardimci mekanlar olarak kullanildigi 6rnekler arasinda Burdur Aglasun
(Bulut vd., 2017), Denizli Aydinlar Kéyii (Levi, 2009), izmir Bayimdir Gaziler, Kabaagag
ve Karahayit Kéyleri (Levi ve Tasct, 2017), Izmir Odemis Kiigiikavulcuk Koyii (Levi ve
Tasc1, 2016), Bursa Iznik Thsaniye Kéyii (Ozmertyurt, 2021), Kirikkale Konur K&yii (Candz,
2020), Konya Halkapinar (Delibag ve Erten, 2016), Manisa Kayacik Koyt (Bayram, 2012),
Manisa Turgutlu Yukar1 Bozkir Koyii (Karaman ve Levi, 2017), Nevsehir Derinkuyu Su-
vermez Koyl (Gemi ve Kaya, 2020), Samsun Tekkekdy (Bayraktar vd., 2018; Bayraktar
vd., 2021) evleri gosterilebilir.

Cavdarhisar evlerindeki bir odanin daha nitelikli diizenlenerek basoda konumunda olma
durumu, yakin ¢evredeki orta 6lgekli bir yerlesim yeri olan Eskigediz evlerinde neredeyse
bulunmamaktadir. Bunun nedeni Eskigediz evlerinin sokaga bakan odalarimin hemen hep-
sinin ayn1 diizen ve dzende insa edilmis olmasidir (Urer, 2014). Eskigediz evlerinin zemin
katlar1 daha ¢ok giinliik ihtiyaca cevap veren mekanlardan meydana gelirken Cavdarhisar
evlerinde zemin katlar tarimsal faaliyete yardime1 mekanlar olarak diizenlenmistir. Kiitah-
ya sehir merkezindeki iki ve ti¢ kath evlerin, zemin katlar1 depo ve hizmet birimleri, orta
katin daha ¢ok giinliik ihtiyac1 karsilamaya yonelik birimler ile kislik ikamet dairesi ve iist
katin ise misafirlerin kullanimina sunulan mekanlar oldugu belirtilmistir (Akok, 1963). Kat
sayisinin artmasinin yaninda evlerin i¢indeki ahsap kisimlar iizerinde goriilen nakiglarin
boyayla yapilmasi, bani-usta iliskisi ve ekonomik giiciin sagladigi erisilebilirlik baglaminda
kirsal-kentsel farklilig1 ortaya koymaktadir.

Bulundugu dogal ¢evreyle uyumlu malzemeler kullanilarak geleneksel yapim teknikle-
riyle meydana getirilen Cavdarhisar evleri, karakteristik 6zellikleriyle Anadolu’daki kirsal
mimari 6rnekler arasindadir. Genellikle zemin katlarin insasinda moloz tas malzemeden,
birinci kat seviyesinde himis duvarlardan, ahsap malzemenin ise iglenebilir olma 6zelliginden
yararlanilmistir. Ahsap malzeme ayni1 zamanda evlerin odalarinda goriilen yiikliik, dolap ve
tavanlarinda hem islevsel hem de dekoratif amagla kullanilmistir. Ozellikle tavan gobekle-
rinde dikkati ¢eken silislemeci ahsap isciliginin ustalarinin yerelden oldugu diisiiniilmekle
birlikte kim olduklar1 bilinmemektedir. Sadece A13.ST.SMO1 envanter numarali Hiiseyin
Diilger evinin ahsap islerinin bizzat kendisi tarafindan yapildig1 varislerinden 6grenilmistir.

Mahalleleri olusturan evler, cevre duvariyla sinirlandirilmis bir bahge igerisinde genel-
likle parselin yol ve sokak cephesine sifir olacak sekilde konumlandirilmigtir. Evlerin cogu
birinci kat seviyesinde sokaga dogru ¢ikma yapmis bazi 6rneklerde bu ¢ikmalarda ayrica
cumbalara yer verilmistir. Uzeri besik ve kirma cat1 seklinde kapatilan evlerin bazilarinda
dort bazilarinda ti¢ yone meyilli kirma ¢ati sisteminin kullanildig: goriilmiis, ¢at1 kaplama-
larinda ise alaturka kiremit kullanilmustir.

Anadolu’da benzer iklim kosullaria sahip bolgelerde kiiciik farkliliklarla da olsa
temelde barinma ihtiyacina cevap veren es uygulamalar1 gérmek miimkiindiir. Bu durum
bolgenin kaynak agisindan verimliligi ve iklim faktoriiyle neredeyse dogru orantilidir. Kirsal
mimari rnekleri arasinda yer alan Cavdarhisar evleri, lizerinde yer aldigi antik kentin anitsal

yapilarina zarar vermeden bunlarin ¢evresinde konumlanmis, dogal sinirlarin elverdigi
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Olciide olusturulan mahallelerle antik kentle i¢ ige varligini devam ettirmigtir. Evlerin yani
sira ince ahsap ig¢iliginin 6rneklerinden olan tahil ambarlari ile mahalle firinlar1 da bu temel
ihtiyacin tamamlayicisi niteligindeki yardimer mekan gorevini iistlenmistir.

Sosyo ekonomik degisimin sonuglar1 arasinda yer alan kdyden kente gd¢ olgusuna
Cavdarhisar 6zelinde bakildiginda hem Gediz depremi sonrasi ilge merkezinin taginmasi
hem de bolgenin sit alani ilan edilmesinin bu siireci hizlandirdig1 goriilmektedir. Anadolu’da
antik kent ile i¢ i¢e gecmis sayisiz yerlesim yerinden biri olan Cavdarhisar ve ¢evresinin, sit
alani ilan edilmesinin ardindan yerlesimden kentlere baslayan go¢le birlikte niifusu azalmus,
ikamet edilen evler kaderine terk edilmistir. Giiniimiizde ¢ok katmanli kentlerin neredeyse
tamaminda goriilen bu siirecin olabildigince yavaslatilmasi, kirsalda geleneksel dokunun
korunarak tersine gogiin baslatilmasi, siirdiiriilebilirligin saglanmasi agisindan 6nemlidir.
Bir donemin aile yasantisina, sosyal ve ticari hayatina taniklik eden bu evlerle ilgili yapilan
belgeleme caligmalarinin kirsal mimari literatiiriine katki saglayacagi ve gelecek nesillerin

gecmisle olan baglarinin yipranmasinin oniine gegecegi diistiniilmektedir.
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Makalenin konusunu Tiirkge Dasitdn-1 Samek Ayyar hikayesinin bugiin Bayerische Staatsbibliothek’te
bulunan niishas1 (Cod.turc.202) olusturur. Fars edebiyatinin meshur hikayelerinden Samek Ayyar anlatisinin
Tiirkge terclimesi olan eser, igerik, boyut, sayfa diizeni ve sahip oldugu tasarim 6zellikleri ile ilk kez tanitilacaktir.
Eserin giris metni kitabin terclime ve iiretim tarihi {izerine kiymetli veriler sunar. Kitabin 16. yiizyil sonlarinda
Osmanli sarayinda tasarlanmig Tiirkge resimli Kissa-i Ferruhriiz (British Library Or.3298) ve Kissa-i Sehr-i
Satran (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T9303) hikayeleri ile igerik bakimindan iliskili oldugu anlasilmistir.
Dasitan-1 Samek Ayyar hikayesi Osmanli cografyasinda iiretilmis resimli niishalarin ardinda yatan yaratim
stirecinin anlasilmasina katki saglayacaktir.

Bugiin Bodleian Library’de bulunan 14. yiizyila tarihlendirilen Fars¢a Samek Ayyar hikayesinin birbirini
izleyen 3 cilt halinde hazirlanmis ve resimlenmis niishasi, anlatinin igeriginin yogun ve uzun oldugunu ortaya
koyar. Bu durum hikayenin ne kadarmim Osmanli edebiyat ortamina yerlestigi fikrini irdelemeye de izin verir.
Osmanl edebiyatinda Samek Ayyar hikayesinin kendine ne zaman yer buldugu ve hikayenin hangi ciltlerinin
Tiirkgeye terciime edildigi konusu simdiye dek tartisiimamustir. Calisma, Samek Ayyar hikayesinin Iran edebiyat
ortamindan Osmanl kiiltiir-sanat diinyasina yolculugunu anlamayi ve anlatinin Tiirk¢e niishalari ile olan iliskile-
rini aydmlatmay1 amaglar. 16. yiizyil hiikiimdarlarin, saraylilarin ve biirokratlarin destegi ile resimli ve resimsiz
hikaye tiirtinde el yazmalarmin iiretilmesi ve tiiketilmesi konusunda oldukga hareketli bir dénem olarak 6ne
¢ikar. Bu makale 16. ylizy1l Osmanl kiiltiir- sanat ortaminda Samek Ayyar anlatisinin yerini anlamay1 hedefler.
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Abstract

This article examines the Turkish narrative Dasitan-1 Samek Ayyar, a manuscript currently housed at the
Bayerische Staatsbibliothek (Cod.turc.202). The manuscript, a Turkish translation of the renowned Persian tale
Samek Ayyar, is presented for the first time in terms of its content, dimensions, page layout, and design cha-
racteristics. The introductory text of the manuscript offers valuable insights into its translation and production
date. The manuscript appears to be closely related in content to the Turkish illustrated stories Kissa-i Ferruhriiz
(British Library Or.3298) and Kissa-i Sehr-i Satran (Istanbul University Library T9303), both produced in the
Ottoman palace during the late 16th century. The story of Dasitan-1 Samek Ayyar contributes signifinacantly to
understanding the creative processes behind illustrated manuscripts produced in the Ottoman realm.

The Persian version of the Samek Ayyar story, dated to the 14th century and currently housed at the
Bodleian Library, consists of three consecutively prepared and illustrated volumes, highlighting the narrative’s
extensive and elaborate nature. This provides an opportunity to explore how much of the story was integrated
into the Ottoman literary sphere. The question of when Samek Ayyar was introduced into Ottoman literature
and which volumes of the narrative were translated into Turkish has, until now, remained unaddressed. This
study seeks to trace the journey of the Samek Ayyar narrative from the Persian literary tradition to the Ottoman
cultural and artistic spheres, while also illuminating its connections with various manuscript versions. The 16th
century stands out as a particularly dynamic period for the production and consumption of both illustrated and
non-illustrated manuscripts in the story genre, supported by the patronage of rulers, courtiers, and bureaucrats.
This article aims to elucidate the role of the Samek Ayyar narrative within the literary and cultural context of
the 16th-century Ottoman cultural and artistic milieu.

Keywords: Ottoman Literature, lllustrated Storybooks, Ddsitan-1 Samek Ayydr, Kissa-i Ferruhriz, Kissa-i
Sehr-i Satrdn.

1. Giris

Anadolu’da; 6zellikle 14. yiizyildan itibaren gdzlenen terclime etkinligi, 15. yilizyilda da
yogun sekilde devam eder. Tiirkgeye tercime faaliyetleri ve Tiirkgenin kullanimi konusundaki
girigimler Sultan Celebi Mehmed (1403-1413) zamaninda baglar. Erken Osmanli donemi
Tiirkge terciime veya telif hareketinin gelismesinde Anadolu beyliklerinin katkilar1 nemli
bir yerde durur. Tiirk edebiyatinda Germiyanogullar1 ve Aydinogullar1 beylerinin terciime
faaliyetlerini destekledikleri ve edebiyatgilari himaye ettikleri bilinir' ( Yavuz, 1983,5s.123;
Kavruk, 1998, s.22-23; Yazar 2011, s.123-125).

! Aydmnogullari beyliginin kurucusu Mehmed Bey (hiik.1308-1334) ve onun yerine gegen oglu Umur Bey (hiik.1334-1348)
zamaninda kdiltiirel faaliyetlere 6zel bir onem verilmis, bu baglamda pek ¢ok Tiirkge terciime eser kaleme alinmistir. Bu faa-
liyetler Ciineyd Bey (6.1426) ve Sehzade Isa Celebi (d.1380-6.1406) zamaninda da tiim hiziyla devam etmistir. Umur Bey’in
emri ile Tiirkgeye terciime edilen eserler arasinda, Hoca Mesud, asil ad1 Kenzii’l-beddyi olan askname tiirlinde Siiheyl i
Nevbahar’1 ve {inlii Iran sairi Sa’di’nin Bostan adli eserini Ferhengnime-i Sa’di ismi ile Tiirkgeye aktarir. Bunlarin yaninda
Ebii-1 me’ali Nasrullah’in Farsca eserini temel alarak Kelile ve Dimne hikdyesini Umur Bey i¢in ¢evirir. Daha sonra Hoca
Mes’ud bu terciimesini isa Bey’in istegi ile nazma déniistiiriip I. Murad’a sunar (Dilgin, 1991,s.1-8;Yazar, 2011, s.127; Yazar,
2020, s.123-128). Germiyanogullar1 Mehmed Bey ve ardindan gelen Siileyman Sah (61.1387) zamaninda yaptirdiklari ter-
ciime ve telif eserlerle de Osmanl edebiyat diinyasina katkida bulunurlar. Ad1 gegen beyler ilim ve sanat ustalarini korumus
ve onlar1 saraylarinda himaye etmislerdir. Seyhoglu Mustafa, Seyhi, Ahmedi, Ahmed-i Dai gibi yaptiklar terciimeler veya
telif eserlerle erken donem edebiyatini ileriye tasiyan sairler yetisir. Germiyanogullari’nin Osmanli topraklarina katilmasi ile
birlikte bu sairler Osmanl sarayina geger ve burada iiretimlerine devam ederler. Germiyanoglu Siileyman Sah’1n istegi lize-
rine Seyhoglu tarafindan Tiirk¢eye terciime edilen Hursidname veya Hursid i Ferahsad ash eser sahin 6liimii tizerine 1387
yilinda tamamlanmis ve Yildirim Bayezid’e sunulmustur. (Kut, 1989, 5.56-58; Yazar, 2020, s.123-128)
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Celebi Mehmed’in ardindan Sultan II. Murad (1421-1444/1446-1451), 15. yiizyilda
Tiirk¢enin devlet dili olarak yerlesmesinin yolunu agar. Anadolu’da heniiz siyasi bir birlik
saglanamamis olsa da, II. Murad’in himayesinde sanat, bilim ve edebiyat hayati biiyiik
gelisme gosterir.? Tiirkgenin tiim sosyal hayatta ve devlet islerinde kullanilmasini isteyen
sultan, ¢evirilerde ve diger yazil faaliyetlerde Tiirk¢e dilinin kullanilmasini 6zellikle ister.’
Aslinda bu Osmanli Devleti’nde kiiltiir-sanat islerine miidahalenin ilk drnekleri arasinda
goriilebilir. Sultanin tim ¢evirmen ve terciimanlarin eserlerinde sade ve anlasilir bir Tiirkce
kullanilmas1 konusunda bir ferman bile hazirlattig1 sdylenir (Uzungarsili,1947,5.270-271;
Yavuz, 1983, 5.15; Kavruk 1998,s.22-23; Isen 2003; Aksoy,2005,5.951; Yazar,2020, s.17,123).

15. yiizy1l Osmanli edebiyat1 Fars ve Arap diinyasindan gelen din, edebiyat, tip, sanat
alanlarindaki eserlerin terclime edilerek zenginlestigi bir donemdir. II. Murad devri ve
sonrasinda hikaye kitaplariin Tiirk¢eye terciime edilmesi Osmanli sairlerini ve yazarlarini
mesgul eden konular arasindadir.* Bahtiyarname, Kelile ve Dimne, Ferec Ba’d es-Sidde,
Hikaye-i Uctbe ve Mahciibe, Antername, Kirk Vezir Hikayeleri, Kahramanname, Samek-
name (Samek Ayyar) gibi edebi eserler okuma kiiltiirii i¢erisinde kendine yer bulmus saray
ve c¢evresi tarafindan tiiketilmistir. (Yavuz, 1983,s.27; Boratav,1988,s.16; Kavruk,1998,
5.25-26,58; Aksoy,2005, 5.91; Ulken, 2009,s.235; Yazar, 2011, s.140).

16. yiizyil Osmanl kiiltlir-sanat ortami resimli Tiirk¢e el yazmalariin tiretilmesi ba-
kimindan en iiretken devirlerden biri olarak one ¢ikar. Donemin saray atolyesi, sultanlarin
ve biirokratlarin destegi ile giiclii bir iiretim merkezi haline gelir. 16. yiizyil boyunca tarih,
cografya, din konulu el yazmalarinin iiretilmesinin yaninda acayip hikayelerin, gizli bilim-
lerin, fal kitaplarinin da tasarlandigi goriiliir (Kiitiikkoglu,1993,62425; Fetvaci, 2000,70-78;
Bagc1 ve digerleri, 2006, s.191; Oztiirk, 2022, 5.170).

2 Latifi (6.1582), Tezkiretii’s Suara’sinda Sultan II. Murad’in haftada iki giin ulema ve sairleri meclisinde agirlayarak soh-
betler ettigini ve onlara ihsanlarda bulundugunu belirtir (Celebioglu,1997, s.127, Eriinsal,2015, s.88).

3 Mercimek Ahmed (6.1431-1432 ?) Kabasname ¢evirisinin dnsoziinde sultan II. Murad ile sohbetine yer verir. Mercimek
Ahmed’e gore sultan Kablisndme’nin daha 6nce yapilan ¢evirisini begenmemis ve ondan sade ve anlasilir bir Tiirkge ile
yeniden kaleme almasini istemistir: “...bir giin Filibe yolunda padisah hizmetine vardim, gordiim ki sultan-1 sahibkiran-1
zaman sultan ibn es-sultan sultan Murad ibn Muhammed Han ibn Bayezid ibn Murad Han ibn Orhan ibn Osman halledallahii
miilkehu ve ebbede devletehu elinde bir kitap tutar. Bu zaif hastadil ol ali-cenabdan ne kitaptir deyu istida ettim. Ol 1afz-1
sekerbarindan Kabusname’dir deyu cevap verdi ve ayitt1 ki hos kitaptir ve iginde ¢ok faideler ve nasihatler vardir; ama Farsi
dilincedir. Bir kisi Tiirkiye terclime etmis, veli rusen degil, agik soylememis. Eyle olsa hikayetinden halavet bulmaziz dedi.
Ve lakin bir kimse olsa ki bu kitab acik terciime etse ta ki methumundan goniiller haz olsa.” (Gokyay,1966,s.4).

4 15. yiizyilda II. Murad’in Tiirkge terciime faaliyetlerini destekledigi kaynaklarda belirtilir. Ozellikle Tiirkge terciime hika-
ye kitaplarinin da iiretildigi bilinir. Ornegin Sehzade Ahmed Misri’nin Kirk Vezir Hikayesi, Mehmed bin Ali el-Halibi’nin
Ferec ba’de’s Sidde terclimesi gibi eserler donemin iiretim faaliyetleri icerisinde yer alir (Yazar, 2011, s.140).

> Burada terciime faaliyetlerinin yogun olarak gergeklesmesinin ardinda yatan dinamiklerin farkli oldugunu ayrica belirt-
mek gerekir. Ozellikle IT1. Murad (d.1546-6.1595) ve III. Mehmed (d.1566-6.1603) donemlerinde hikaye kitaplarmnin {ireti-
minin desteklenmesinde saray ici dengelerin degismesi, kitap {iretim alaninin genislemesi ve kisisel zevklerin 6ne ¢ikmasi
gibi etkiler daha belirgindir. Erken dénem Osmanli edebiyatindaki terciime faaliyetlerine 6nem verilmesinin ardinda 6zellikle
Osmanl1 Edebiyatinin, Tiirkcenin gelismesi ve zenginlesmesi gibi nedenler 6ne ¢ikar. Erken dénem edebiyatinda Anadolu
beyliklerinin Tiirk¢eye verdikleri 6nem, bu beyliklerin topraklarinda yasayan sair ve yazarlari harekete ge¢irmis ve onlari,
eserlerini Tiirkge yazmaya tesvik etmistir.(Dil¢in.1991,s.1;Fetvaci, 2000, 302-305, Isen 2003; Aksoy,2005,5.951;Yazar,2020,
s.17,123).
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Bu iiretim aginin igerisinde 16. ylizy1l sonu, 17. yilizyil basinda Tiirkge terclime hikaye
kitaplarmin yazilip ve okunmasi konusunda tipki erken dénem iiretimlerinde oldugu gibi
bir canlanig oldugunu sdylemek gerekir.’ Bu kitaplarin bazilar1 6zenle tezhiplenmis ya da
tasvirlenmis, kitap sanatlarinin 6nemli 6rneklerini olusturmuslardir.

Bunlar arasinda 6zellikle Fars edebiyatindan devsirilen hikaye tiiriinde bir grup
Tiirkge resimli el yazmasi dikkat ¢ekicidir Konusu agk, macera ve olaganiistii olayla-
11 kapsayan resimli hikéye kitaplarindan Kissa-i Ferruhrtiz (British Library Or.3298)
ve Kissa-i Sehr-i Satran (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T9303) donemin seri
hikaye kitab1 iiretimi yelpazesinin icerisinde hazirlanmis Tiirk¢e resimli el yazmalaridir®
(Titley, 1981,40-44; Bagc1 ve digerleri, 2006, 170-171; Mimiroglu, 2011, s.26-38).

Fars edebiyatinin meshur hikayesi Samek Ayyar’in Tiirk¢eye terclimesinin resimlen-
mis kopyalar1 hakkindaki kapsamli bilimsel aragtirmalar oldukga kisitlidir. Bu yazida hem
icerik hem de tasarim bakimindan birbiriyle iliskisi oldugu anlagilan Kissa-1 Ferruhriiz ve
Kissa-i Sehr-i Satran resimli hikéyelerin 16. yiizy1l Osmanl edebiyat diinyasindaki izleri
stirilecektir. Samek Ayyar hikayesinin 14. ytlizyilda hazirlanmis Farsca resimli niishalari
bugiin Bodleian Libraries University of Oxford’da bulunur (MSS. Ouseley 379-380-381).
Ug cilt olarak hazirlanmis ve zengin bir resim programi igeren el yazmalari yaklasik 17x30
cm boyutlarindadir. Bu ciltlerde toplamda 80 tasvir yer alir. Bodleian ciltleri Samek Ayyar
hikayesinin Fars edebiyatinda bilinen yegane resimli niishasidir. El yazmasinin kimin igin,
nerede hazirlandigi belli olmamakla beraber, 14. yiizyilin baglarinda Siraz’a atfedilen bazi
el yazmalarmin resimleriyle akrabalik gosterirler. Tasvirler Iran’da 14. yiizyilda varligim
siirdiiren Incu doneminin resimsel dilini yansitir. Bu devirde iiretilen resimli el yazmalari ile
Bodleian niishasinin tasvirleri uyum i¢indedir.” (Robinson,1958,s.2; Hanaway, 1970, s.264;
Gaillard,1985,199-221; 2009,Zenhari,2014, s. 20-39).

Birbirini izleyen bu ii¢ cildin igerigini Parviz Natal Khanlari 1968 yilinda yayimlamaistir.
Yazar, hikdyede eksik olan bazi boliimlerin oldugunu ve bu bdliimleri bugiin British Librar-
y’de bulunan Kissa-i Ferruhriiz el yazmasindan tamamladigini sdyler. Hikaye anlaticilarinin
cevresinde gelistigi soylenilen anlatinin ilk olarak 12. yiizyil civarinda yaziya gecirildigi
belirtilir. Bodleian niishasindan anlagildig iizere olduk¢a uzun olan Samek Ayyar hikayesi
Halep hiikiimdar1 Merzuban $ah’in agk seriiveni ile baslar. Hikaye sirasiyla Merzuban $ah’ i
oglu Hursid Sah’in sevgilisi, Fagfur iilkesinin kizt Mahperi’ye kavugma seriivenini, ardin-
dan Hursid Sah’in oglu Ferruhriiz’un agki Giilbuy’u arama macerasini anlatir. Bu uzun ask
hikayesinde ana kahramanlarin en yakin dostu Samek Ayyar’in maceralari anlatida 6nemli
bir yer tutar (Gaillard,1985,199-221; Khanlari, 2017,s.1-3).

¢ Kissa-i Ferruhriiz’un metni ve resimleri doktora tez ¢aligmasi kapsaminda tarafimca ¢6ziimlenmistir. “16. Yiizyil Osmanl
Kiiltiiriinde HikAye Resimleri” bashkli tez ¢aligmasi Prof. Dr. Serpil Bagci damismanliginda Hacettepe Universitesi Sanat
Tarihi Anabilim Dali’nda devam etmektedir.

Kissa-i Sehr-i Satran Arzu Mimiroglu tarafindan Yiiksek Lisans tezi olarak ¢alisilmis metni ve resimleri sanat tarihi diinya-
sma tanitilmistir. Ancak bu hikaye kitaplarinin iliskisi iizerine bugiine kadar yapilmis detayli bir ¢aligma yoktur. Bu ¢alisma
Samek Ayyar hikayesinin Osmanl diinyasindaki seriivenini ortaya koymay1 amaglar.

7 Bknz: inal, 1976, 84-93.
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Iran hikaye geleneginin en eski drneklerinden biri olan Samek Ayyar hikayesinin bugiin
Miinih, Bayerische Staatsbibliothek (Bavyera Ulusal Kiitiiphanesi)’te bulunan (Cod.turc.202)
eserin Tiirkg¢e cevirisinin 16. ylizyilda hazirlanmis, unvan tezhipli, temiz, giizel bir nesih
yaziyla istinsah edilmis bir niishasi, bu hikdyenin Osmanli edebi kiiltiiriindeki yerini anla-
mamiza yardim eden bazi ipuglart sunmaktadir.

Bu yazida, Eser tasarimi ve igerigi bakimindan ilk kez tanitilacaktir. Eserin giris metni
anlatinin Osmanli diinyasindaki seriivenini ortaya koyan veriler icerir. Asagida 6nce kodiko-
lojik olarak tanitilan, sonra icerigi ve 16. ylizyil sonlarinda Osmanli sarayinda hazirlanmig
resimli Kissa-i Ferruhriiz ve Kissa-i Sehr-i Satran el yazmalari ile iliskisi tartigilan Miinih
yazmasi bu yapitlarin yaratim baglamimin anlasilmasina katkida bulunur.

El yazmasmin tarihlenmesi ve Osmanl diinyasindaki yeri, 16. ylizy1l okuma kiiltiirt

igerisinde Tiirkge terciime hikaye kiiltiiriine 151k tutacaktr.

2. Samek Ayyar Hikayesi

Samek Ayyar, bir ask macerasi etrafinda sekillenen kahramanlik miicadelesini ve ola-
ganiistii olaylar1 anlatan zengin bir hikayedir. Bu uzun anlati, Halep Krali Merzuban Sah’in
oglu Hursid Sah’in Cin Krali Fagfur un giizeller giizeli kizi Mahperi’ye asik olmasiyla baglar.
Mabhperi’nin dadisi, ayn1 zamanda bir cad1 olan ve prensesi kendisinin oglu ile evlendirmek
isteyen bir kadindir. Hursid Sah’a da diger geng taliplere yaptigi gibi {i¢ agamali bir sinav
uygular. Prensin sinavin {igiincii asamasinda karsilastigi bilmecede ona yardim etmek isteyen,
kendisine tipatip benzeyen iivey kardesi Ferruhriiz onun yerine gecer ve olaylarin istesinden
gelmeye calisir. Ancak cadi dadi tarafindan yakalanir ve tutsak edilir.

Bu esnada Hursid Sah, ayyarlarin bast Sogal ve onun oglu, anlatinin cesur kahramani
Samek ile tanmisir.?  Korkusuz ve zeki bir kahraman olan Samek, dadiy1 6ldiirerek Ferruh-
riiz’un serbest kalmasini saglar. Ancak bu sefer de Cin Krali Fagfur’un veziri, Hursid Sah
ve Mahperi’nin agkina engel olmaya calisir. Vezir, Mahperi’yi Magin Krali Ermen Sah’in
oglu Kazel Melek’e vaat eder ve ayyarlari ortadan kaldirma planlari yapar. Boylece yeni bir
miicadele baglar, ancak ayyarlarin hakli miicadelesi Kral Fagfur’u etkiler ve kizin1 Hursid
Sah’a vermeye razi olur. Buna ragmen Cin ve Magin arasinda bir savas patlak verir. Hursid
Sah, Mahperi ile evlenir, fakat savaslar ve catigsmalar sona ermez. Kahramanin kardesi Fer-
ruhriiz, miicadeleler sirasinda Kazel Melek tarafindan 6ldiiriiliir. Bu sirada Hursid Sah’1n esi
Mahperi hamiledir.Dogum sirasinda hem o hem de bebegi hayatini kaybeder. Hursid Sah,
bu ac1 kaybin ardindan Aban Dubht ile evlenir ve ondan kardesi Ferruhr(iz’un adimi verdigi
bir oglu olur. Sah, hikayenin ilerleyen asamalarinda Magin’i fetheder ve Hindistan’a kadar

uzanan bir hakimiyet kurar. Diismani Ermen Sah ise bir komsu kralliga sigimnir.

8 William Hanaway, “Persian Popular Romances before the Safavid Period” baslikli doktora ¢aligmasinda ayyar kavrami
iizerinde durur. Hikdyelerde ayyarlar saraya bagli olmaksizin 6zgiirce miicadelelerini verirler. Kentlerin i¢inde ayyar gruplari
bulunur. Bunlar iyi ve kétii olarak ayrilirlar. Tyiler kimi zaman sehirlilerin de destegini arkalarina alarak zorlu olaylarin {iste-
sinden gelirler. Hem kadin hem de erkek ayyarlar anlati boyunca bagimsiz ve giilii tavirlar ile dikkat ¢ekerler. Hikdyede Sa-
mek Ayyar ana kahramanlarin her zaman yanindadir ve tiirlii olaylarin iistesinden gelme konusunda ustadir (Hanaway,1970,
s.140).
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Yillar gectikge Hursid Sah’in oglu Ferruhriiz biiyiir ve hikayenin sonraki maceralari
onun etrafinda sekillenir. Ferruhriz, giizelligi ile biiyiileyici bir kadin olan Giilbuy’a asik
olur. Kahramanlar bir deniz yolculugunda ayr diiserler. Ardindan Giilbuy, ona asik olan Tuti
Sah tarafindan kagirilarak tutsak edilir.Ferruhriiz, sevdigi kadini kurtarmak i¢in Tuti Sah’a
karg1 amansiz bir miicadeleye girigir. Miicadeleler, kagislar, ihanetler ve yeni agk seriivenleri
birbirini izler.

Halep Krali Merzuban Sah’in vefatinin ardindan, Hursid Sah, oglunu aramak i¢in yola
¢ikar ve kahraman dostu Samek ile maceralarina devam eder. Bu defa karsilarina Satran
Sehri’nin hiikiimdar1 Garip Sah ¢ikar.Uzun siiren savaslarin sonunda Garip Sah dost olmaya
karar verir ve diismanlik sona erer. Hikdyede Ferruhriz ve Samek’in miicadeleleri bu kez
kotii perilerle devam eder. Kahramanlar maceralarina devam ederken Hursid Sah, diismani
Sah Katus tarafindan 6ldiiriiliir. Babasinin 6liimii {izerine Ferruhriiz, tahta gecer ve sevgilisi
Giilbuy ile evlenir. Bu evlilikten Merzuban adinda bir oglu olur. Ferruhriiz, daha 6nce diigman
olan ancak sonradan taraf degistirerek ona destek veren Merdan Duht ile de evlenir. Fakat
Merdan Duht’un tutsak edilmesi, Ferruhriz’u yeni bir maceraya siiriikler. Ferruhriiz’un
en yakin dostu Samek ile devam eden seriivenlerinde, Tac Duht adinda bir diisman ortaya
¢ikar. Tac Duht, Ferruhriz’un tiim eslerini &ldiirerek baslarini keser ve oglunu kagirir. Iyi
perilerin yardimiyla Tac Duht bulunup 6ldiiriiliir. Uzun arayislarin sonunda ise Ferruhriz’un
oglu Merzuban, Samek Ayyar tarafindan kurtarilir. Bu noktadan itibaren anlatt Merzuban’in
basindan gecen olaylara odaklanir.

Hikayenin sonunda, Samek Ayyar ve Ferruhriiz da hayatlarini kaybederler. Ferruhruz’un
oglu Merzuban tahta ¢ikar. Bu siire¢ boyunca, “Alem Efruz” olarak da bilinen Samek Ayyar,
kahramanlarin her daim yanindadir. Hik&yeye heyecan ve eglence katan Samek, dykiiniin
en onemli karakterlerinden biridir. Anlatinin temelinde bir prensin agk arayist yatmakla
birlikte, hikayenin asil vurgu yaptig1 tema kardesliktir. Ayn1 zamanda iyi ve kotil ayyarlar
arasindaki miicadeleye odaklanan hikaye, dostluk, baglilik ve cesaret temalarini da giiglii

bir sekilde isler.

3. Samek Ayyéar Hikéyesi’nin Yer Aldig1 Niishalar

Samek Ayyar, Iran cografyasindan Osmanli kiiltiir-sanat ortamina tasinmis ve burada
farkli niishalarla yeniden hayat bulmus bir hikayedir. Hikayenin bilinen en eski resimli niis-
hasi, Oxford Bodleian Kiitiiphanesi’nde Ms. Ouseley 379-380 ve 381 numaralariyla kayitl
olan el yazmasidir. Anlatinin Osmanli Tiirkgesine terclime edilmis versiyonlari arasinda
ise Dasitan-1 Samek Ayyar (Bayerische Staatsbibliothek, Cod.turc.202), Kissa-i Ferruhruz
(British Library, Or. 3298) ve Kissa-i Sehr-i Satran (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi,
T.9303) bulunmaktadir.

Bu makalede, Samek Ayyar hikayesinin farkli niishalar1 tanitilacak; 6zellikle bu anlati-
nin ilk béliimlerini olugturan resimsiz Dasitan-1 Samek Ayyar el yazmasi, tasarim ve igerik
acisindan ilk kez detayli bir sekilde ele alinacaktir. Hikayenin terclime siireci ve igerigi
hakkinda 6nemli bilgiler sunan bu el yazmasi, ayn1 zamanda Tiirkce resimli niishalarla olan

baglantist agisindan da sanat ve edebiyat tarihi yoniinden biiyiik bir degere sahiptir.
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Dasitan-1 Samek Ayyar el yazmasinin incelenmesinin ardindan, 16. yiizyilin sonla-
rinda tretilmis olan Kissa-i Ferruhriiz ve Kissa-i Sehr-i Satran el yazmalar1 da tanitilacak
ve bu el yazmalarinin igerikleri karsilastirilarak anlatidaki iliskileri iizerinde durulacaktir.
Bu karsilagtirma, Samek Ayyar hikayesinin Osmanli diinyasinda nasil benimsendigini ve
doénemin kiiltiirel birikimine nasil katki sundugunu anlamak agisindan da 6nemlidir. Son
olarak, 14. yiizy1l Iran cografyasinda iiretilmis olan resimli Oxford niishas1 tanitilarak bu

eserin Osmanli diinyasindaki liretimlerle olan baglantilarina dikkat ¢ekilecektir.

3.1. Dasitan-1 Samek Ayyar (Baayersiche Staatbibliothek; Cod. turc.202)

El yazmasi 34x22,5 cm o6lgiilerinde 344 yapraktan olusur. Kitabin ilk iki yapragi altin
cetvelle smirlandirilmistir. Metin, nesih hatla, kirmizi cetvellerle siirlandirilmis boliime
yazilmistir. Hikaye geg¢isleri bagliklarla belirtilmemistir, ancak kirmizi miirekkeple “Ezin
canib’, ‘Ravi eydiir’,’Biz geldik Hursid Sah’a” gibi ifadeler yeni hikayelere ge¢ildigini
gosterir. El yazmasinda birgok farkli {islupta yazilar goriiliir. Ornegin ilk yapraklarda daha
ozenli ve kiiciik harflerle, 21 satir olarak tasarlanan yapraklar, 150b’den sonra oldukca
iri harflerle 18-19 satir sayilarina diigmiis sayfalara doniisiir. Neredeyse aceleci bir tavrin
hissedildigi yapraklar ve kirmizi ile yazilmasi tasarlanan boliim baslarinin bos birakilmasi
eserin yarim kaldigini, belki de sonradan tamamlanmaya caligildigi diisiincesini akla getirir.
El yazmasimin igerisinde hikayenin ilk boliimii y.227b’de son bulur. Hursid Séh ile Magin
hiikiimdar1 Ermen Sah’1in oglu Kazel Melek’in miicadeleleri sirasinda Kaim Sultan’in kizlari
tutsak diiger.’ Hikaye Samek, pehlivan Aftab Perset’in yardimi ile Kaim Sultan’in kizlarini
saraya teslim eder ve anlati burada biter. Ardindan kitap i¢inde yeni bir boliim baslar ve
Hursid Sah’in Samek Ayyar ile maceralar1 y.229a’da kaldig1 yerden devam eder. y.229a’nin
bashiginda kirmizi sade bir ¢erceve igerisinde altin yaldiz ile yazilmis “Bismillahirrahma-
nirrahim” yazis1 okunur. Anlatici tiim sultanlarin ruhuna dua edilmesini ister ve hikayeye
devam eder. Anlati Hursid Sah’1n, agk1 Mahperi sebebi ile Ermen Sah ve oglu Kazel Melek
ile miicadelelere devam ettigini yazar.

Eserin koyu kahve cildinin ortasindaki semse kivrimli hangeri yapraklar, pengler ve
hatayi motifieriyle bezelidir (Resim 1). Siislemeler 16. yiizyilda Osmanl ciltlerinde ve el
yazmalarinda yaygin olan bezeme dilini yansitir. Bugiin New York Public Library’de bu-
lunan, 14. yiizyil sairlerinden Erzurumlu Darir’in Siyer-i Nebi (Spencer Coll. Turk. MS. 3)
isimli eseri 16. yiizyilda sultan III. Murad i¢in resimli olarak hazirlanmistir. El yazmasinin
on ve i¢ kapak siislemeleri Dasitan-1 Samek Ayyar cildinin bezeme dili ile ¢gok yakindir
(Resim 2).0ldukga yaygin olan bu bezeme dili 16. ylizy1l sonlarinda saray nakkaghanesinde
hazirlanmis pek cok ciltte goriiliir ( Schmitz, 1992, 238; Tanindi, 2009, 853-861).

° Ermen $ah’m oglu Kazel Melek, hikdyenin ana kahramani Hursid Sah ile Cin kralinin kizi Mahperi igin savasir. Cin kra-
linin veziri, Mahperi’yi Ermen $ah’in ogluna ayarlamak tizere sz verir. Béylece Mahperi igin savaslar baslar. Ermen Sah,

Hursad Sah ve Samek Ayyar’in en biiyiik diigmanidir.
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Resim 1: On kapak (detay), Dasitan-1 Samek Ayyér, Resim 2: On kapak (detay), Siyer-i Nebi, Darir,
1595, New York Public Library, Sepencer Coll.

34x22,5 cm Bayerische
Turk.MS.3

Staatsbibliothek, Cod.turc.202 . o .
(Agik Erisim: https://digitalcollections.nypl.org )

El yazmasiin baslik tezhibi de 16. ylizyilda yayginlikla kullanilan motifleri ve iislubu
icerir. Eserin baglik tezhibinin tam ortasinda altin yaldizla bezeli “Bismillahirrahmanir-
rahim” ve altinda “Agiz-1 Dasitin-1 Samek Ayyar” yazilar1 okunur (Resim 3). Lacivert
zemin iizerine i¢ ige gecmis kivrimli bitkisel siislemeler, donemin kitap siislemelerinin
yaninda ¢ini, seramik gibi farkli iiretimlerinde de goriiliir. I¢ ice gegmis kivrimli bitkisel
stislemeler 16. yiizy1l ortalarinda iiretilmis el yazmalarinin bezemelerinde yayginlikla kul-
lanilir. Bugiin Siileymaniye Kiitiiphanesi’'ne (Halet Efendi nr.643) kayith Kitab-1 Kissa-i
Midilli’nin baglik tezhibindeki motifler Dasitan-1 Samek Ayyar’in siislemeleri ile uyum
icindedir (Resim 4). Kitab-1 Kissa-i Midilli, II. Bayezid (1481-1512) devri yazarlarindan
Uzun Firdevsi veya Firdevsi-i Rumi tarafindan 1503 yilinda kaleme alinmigtir.!® Siileyma-
niye kopyast 1552°de (H.909) Muhammed b. Resiil Sarayi tarafindan istinsah edilmistir
(Kopriilii, 1996, 127-129).

1 Eser Venedik, Fransiz ve Ispanyol donanmalariin 1501 y1linda Midilli Adasi’na hiicum etmesini konu alir. Tarihi gercek-
liklere bagh kalinarak anlatida II. Bayezid, Sehzade Korkud ve Kemal Reis’in kahramanliklar1 anlatilir (Kopriilii, 1996,127-
129).
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Resim 3: Dasitan-1 Samek Ayyar, Bayerische Staatsbibliothek, Cod.turc.202, y.1a

Resim 4: Baslik Tezhibi, Kitab-1 Kissa-i Midilli,
Uzun Firdevsi, 1552, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi nr.643

Ayni tarzin daha farkli motiflerle zenginlestirilmis ¢esitlemelerine bir 6rnek de Topka-
p1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H.1536 numaraya kayitl Firdevsi-i Rumi tarafindan kaleme
alinmis Siileymanname’nin tezhipleridir.!' 1544-45 tarihli kopyasinin 73. cildinde yer alan
baslik tezhibi Miinih niishanin bezemeleri ile yakin bir iisluptadir (Karatay,1971,5.290-292)
(Resim 5). II. Bayezid ve Yavuz Sultam Selim (1512-1520) dénemi sairlerinden Idris-i
Bitlisi tarafindan yazilmis Selimname'? (University of Manchester- Persian MS. 47) isimli
eserin 16. ylizyil kopyasinda bulunan sayfa kenar siislemeleri de donemin bezeme dilini
yansitmas1 bakimindan dikkate degerdir.

I Caligmam sirasinda bu ve benzeri tezhip siislemelerine dikkatimi ¢eken Prof. Dr. Zeren Tanind1’ya tesekkiir ederim.
12 Selimname, Yavuz Sultan Selim donemi olaylarinin anlatildig: bir risaledir. Manchester niishasi II. Selim’in 1574’teki

vefatindan hemen 6nce tamamlanir (Ozcan, 2000,485-488).
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Metinlerin yanlarina islenen kivrimli bitkisel siislemeler Miinih kopyasindaki motiflerle
ayni iislubu yansitir (Resim 6-7). Bu durumda kiitiiphane envanterine 15. yiizyil olarak

kaydedilen Miinih kopyasini 16. ylizy1l ortalarina atfetmek dogru olacaktir.

Resim 5: Firdevsi Rumi, Stileymanname,
TSMK H.1536 (Milli Saraylar Daire Baskanliginin izniyle)

Resim 6: y.5a’dan detay, 16. yiizyil,
Selimname, Idris-i Bitlisi, University of Manchester, Persian Ms.47

Resim 7: y.21b’den detay, 16. yiizyil,
Selimname, Idris-i Bitlisi, University of Manchester, Persian Ms.47

El yazmasimin yan kagidinda Veysi Uskiibi’ye (6.1628) ait beyitler yer alir."® 16. yiizy1l
sonu 17. yiizyil basinda yasayan asil adi Uveys b. Mehmed olan sair nesir yazmakta usta
olmasinin yaninda siirler de yazmistir. Siirlerinde agk, sevgili tasvirleri, doga ve tasavvuf
gibi unsurlarla birlikte devrinin elestirisini yapan dizelere de yer verir. Veysi’nin divaninda
yer alan bu beyitlerde sevgiliye duydugu ask yliziinden harap bir durumda oldugunu anlatir.
Siir zorlu bir ask miicadelesini anlatan hikayenin icerigi ile uyum icindedir (Toska, 1997,
$.27-28, 217; Kaya,2013,76-77) (Resim 8).

13 “Nahl-1 emel sebz olmadan geldik bu dehrin bagina/ Bu rizigarin degmedik biz bir yesil yapragma/ Beyt-i musanna’/

Dedim bir yar sevdim ben dedi kim kim sevmissin/ Dedim bir yar sevdim ben dedi kim kim sevmissin”
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Resim 8: Eserin yan kagidinda bulunan siir,
Dasitan-1 Samek Ayyar, Bayerishe Staatsbibliothek,
Cod.turc.202

16. yiizy1l edebiyat ortaminda iiretilmis el yazmasinin ilk yapraginda anlatiya gegmeden
hemen 6nce, hikdyenin Osmanli {ilkesindeki seriivenine dair bilgiler bulunur. Metin dualarla
baslar ve ardindan Ebulfazl Sadaka bin Ebulkdsim Hasan es-Siraz1 tarafindan aktarildigi
sOylenilen eserin, Sultan II. Murad’in istegi ile Farsgadan Tiirkgeye ¢evrildigi belirtilir. Cok
gegmeden anlatici ilk yapragin sonlaria dogru hikayeye baslar.

“...Rizvanullahi ‘aleyhim ecma ‘in. Ba ‘dehu raviyan-i pisin ve muhaddisan-i sahib-i yakin
rivayet etmisler ki Ebulfazl Sadaka bin Ebulkdasim Hasan es-Sirazi'den ki bu kitab-1 ‘ib-
ret-niimd ve ferahfeza-yi rivayet idiip Fars dilince beyaza (beyana) getirmis ta kim zamanile
Ram’a diisiip Sultan Murdd Han bin Muhammed Han iciin Tiirk diline terciime olunup ravi-i
pisinden rivayet etmisler ki mevlid-i Restilullah’dan ‘aleyhisselam ii¢ yiiz seksen yil evvel
diyar-1 Haleb 'de bir sah-1 ‘adil vardi ki...” (Dasitan-1 Samek Ayyar, Cod.turc.202, y.1b)

Yukarida da deginildigi gibi 14. ve 15. ylizy1l kiiltiir hareketliliginin canli oldugu bir
devirdir. Dénemin hiikiimdarlar, sairleri ve yazarlar1 korumus, Fars ve Arap edebiyatlarinin
en meshur metinlerini manzum veya mensur olarak Tiirk¢eye ¢evirmeleri konusunda onlari
6zendirmislerdir. Anadolu’da boylece gelismeye baslayan Tiirk dili ve edebiyati alaninda
mazum-mensur, telif-¢eviri pek ¢ok eser ortaya konulmustur. (Yavuz,1983,s.27; Bora-
tav,1988,s.16; Dil¢in, 1991, s.1-5; Azamat,1996,155; Kavruk,1998,s.25-26,58; Yazar,2011,
138; inalcik,2020,164-172).
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16. yiizyilin sonlar1 ve 17. yiizyilin baslarinda da benzer bir egilimin olustugunu
belirtmek gerekir. III. Murad ve III. Mehmed donemlerinde Tiirkge telif veya terclime
eserlerin {iretiminde yeniden bir canlamsg oldugu goriiliir. Ozellikle saray ve gevresinin
resimli hikaye kitaplarinin iiretiminde 6nemli roller iistlendigi bilinir. Sultan III. Murad’in
farkli hikayeler dinledigi ve eglence meclislerinde hikaye anlaticilarini agirladig belirtilir.'
Bunun yaninda oglu IIIl. Mehmed’in de Tiirk¢e hikaye kitaplar1 okumaktan keyif aldigs,
okumak iizere saray hazinesinden gesitli Tiirkce hikaye kitaplart istettigi soylenir. Sultanlarin
ve blirokratlarin destegi ile tipki II. Murad doneminde oldugu gibi Arap ve Fars edebiyatin-
dan 16. yiizyila uzanan Tiirkce eserler sade ve anlasilir el yazilari ile istinsah edilir, resimli
niishalar1 yapilir (Kopriilii, 1986,s.384-391; Aksoy, 1996,s.365; Fetvac1,2000,s.70-78; Atnur,
2011,s.6; Oztiirk, 2022, 5.29).

Miinih’teki niishasi tanitilan Dasitan-1 Samek Ayyar hikayesi, 16. ylizyil sonlarinda
musavver olarak tretilmis Kissa-i Ferruhriiz ve Kissa-i Sehr-i Satran baglikli kitaplar ile
icerik bakimindan iliskisi oldugu belirlenmistir.

Miinih kopyas1 Samek Ayyar hikayesinin baslangicini temsil eder. Bu hikéyenin ana
kahramanlar1 Halep hiikiimdar1 Merzuban Sah, oglu Hursid Sah ve hikayenin ilerleyen
asamalarinda katilacak olan kisi Samek Ayyar’dir. Eserde genel olarak Hursid Sah’in sev-
gilisi Mahperi’ye kavusmak i¢in yasadigi maceralar anlatilir. Samek Ayyar tiim ciltlerde
hikayenin ana kahramanlarina yardim eden giiclii, bagimsiz bir savasgi, bir ayyardir. Kilik
degistirmekte ve hile yapmakta usta bir kahramandir.

Metinde, hikayenin ilk asamalarida Merzuban Sah’in sevgilisi Giilnar Ban(i’ya kavusma
hikayesi anlatilir. Ardindan Sah, Giilnar Bani ile evlenir ve Hursid $ah adinda bir ogullari
olur. Giilnar Banu’nun 6nceki evliliginden Ferruhriiz adinda bir oglu daha vardir. Bu ¢ocugu
Merzuban Sah’in da yardimu ile yanlarma alirlar. Ferruhriiz kardesi Hursid Sah’a o kadar
cok benzer ki maceralar boyunca sik sik yer degistirerek aksilikleri atlatmay basarirlar.

Hursid Sah, Fagfur iilkesinin kizt Mahperi’ye asik olur. Ancak kizin babasi bu iliskiyi
onaylamaz. Mahperi’nin dayesi Hursid Sah’1, her geng sehzadeye uyguladigi gibi, {ic agamali
bir teste tabi tutar. Eger bu asamalar1 gecerse Mahperi ile evlenebilecektir. Miicadelelerle
dolu bu kavusma hikayesinde kardesi Ferruhriz’un yardimu ile bir araya gelirler ancak
olaylar esnasinda Ferruhriz 6liir. Mahperi de dogum sirasinda bebegi ile birlikte hayatini
kaybeder. Ardindan Hursid $ah, Aban Duht adindan bir kadinla evlenir ve bu evlilikten
kardesinin ismini verdigi Ferruhriiz adinda bir ogullar1 olur.

Dasitan-1 Samek Ayyar hikayesi Hursid Sah’in Mahperi ile olan askina yer verir ancak
el yazmasinin sonu eksiktir. Son yapraklar ya koparilmis ya da tamamlanmamuistir. Bu ne-
denle Hursid Sah’in maceralarinin sonu belli degildir. Ancak Bodleian niishas1 ve Parviz
Natal Khanlari’nin diizenlemeleri ile karsilastirildiginda, anlatinin oglu Ferruhriz’un agk
seriiveni ile devam ettigi goriiliir (Hanaway,1970,s.350-362; Gaillard,1985,s.199-22).

14 1II. Murad’n ciilusunun serefine kaleme alinan bir eser eglenmeyi ve keyifli hikdyeler dinlemeyi seven, meclislerinde
stk sik meddahlar1 agirlayan sultan i¢in hazirlanir. Hikayet-i Sirvan $ah ve Sema’il Banu isimli eser Bekayi tarafindan 1574
yilinda Fars¢a’dan Tiirkge’ye terciime edilir. Manisa’da III. Murad sehzade iken, eserler hazirlayan Bekayi’nin 1574 yilinda
bir hikaye kitab1 hazirlayip sunmasi, sultanin okuma zevklerini ortaya koymasi bakimimdan énemlidir. Bu hediye sultanin ho-
suna gitmis olacak ki ITI. Murad, Bekayi’yi 40 akge ile Istanbul’da Miirmidiyye Medresesi’ne atar (Aksoy,1996,362).
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Metnin 16. ylizyilin sonlarinda hazirlanmis iki resimli kopyasi eserin saraylilar arasinda da
begeni topladigina isaret eder, hikdye gorsel kiiltiirde de kendine yer bulur. Bugiin British
Library koleksiyonuna kayitli Kissa-i Ferruhriz ve Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ne
kayith Kissa-i Sehri Satran isimli resimli el yazmalar1 hikdyenin Miinih yazmasindan
6grendigimiz boliimiiniin devamini, son agsamalarini olusturur. Yani farkli zamanlarda ve

tasarimlarda tiretilmis anlatilar bir araya geldiginde hikayenin biitiiniinii olusturur.

3.2. Kissa-i Ferruhriiz ( British Library Or.3298) ve Kissa-i Sehr-i Satran
(istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T9303)

Caligmanin konusu olan Samek Ayyar anlatisinin Osmanl kiiltiir ortaminda saraylilar
ve kentliler tarafindan okundugu bugiine gelen 6rnekler ve bilgiler dogrultusunda anlastlir.
Eserin ayn1 zamanda Samekndme ismiyle sehirli okurlar arasinda da tiiketildigi goriiliir.
Ismail Eriinsal Osmanli sahaflar1 iizerine hazirladig1 ¢alismasinda 17. yiizyilda Edirne’de
yasayan bir sahafin terekesinde pek ¢ok hikaye kitabinin bulundugunu, bunlari diistik {icretler
karsiliginda okurlara kiraladigini belirtir. Kirk Vezir Hikayeleri, Hamzaname, Kahraman-
name gibi Tiirk¢e hikayelerin arasinda Samekname isimli bir el yazmasinin da oldugunu
sOyler. Bu veri, Samekname veya Samek Ayyar anlatisinin sarayda oldugu gibi sehirde de
okundugunu kanitlamaktadir (Eriinsal, 2013,72-73).

Samek Ayyar hikayesinin bugiine ulasan resimli iki niishasindan biri Kissa-i Ferruhriiz,
British Library koleksiyonundadir (Or. 3298). 16. ylizy1l sonlarinda Osmanli gorsel kiiltiir
ortaminda iiretilen eser 35x23 cm Olgiilerindedir. 23 satirlik nesih ile istinsah edilmis kitap
533 yapraktan olusur, 65 resim igerir. Samek Ayyar hikayesinin Tiirk¢e terclimesi olan
metnin Hursid $ah’in oglu Ferruhriiz’un maceralariin anlatildigi boliimiinii kapsar (Titley,
1981,40-44). El yazmasi tam olarak Miinih cildinin kaldig1 yerden baslamasa da devamina
yer verir.

Kissa-i Ferruhriiz anlatisinin devami olan diger resimli cildin bagligi Kissa-i Sehr-i
Satran’dir, bugiin istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ndedir (T. 9303), El yazmas1 35x22.5
cm Olgiilerindedir, 23 satir olarak nesih hatla yazilmistir. Eser 216 yaprak 64 resim igerir
(Mimiroglu,2011,s.38). El yazmasinin metni Kissa-i Ferruhriz hikdyesinin kaldig1 yerden
devam eder.

Her iki kopya tasarim ilkeleri ve {islup bakimindan yakin 6zellikler tasir. Eserler bo-
yutlari, sayfa tasarimlari, tasvirlerin iisluplar, satir sayilar1 bakimindan karsilagtirildiginda
serinin iki cildi oldugunu agikea yansitir. Kitaplar boyutlar agisindan benzer dl¢iilere sahip-
tir. El yazmalar 23 satirlik nesih hatla yazilmistir. Tasvirler bakimindan olduk¢a zengin el
yazmalari toplamda 129 resim igerir. Resimlerin tislubu her iki el yazmada ayn1 sanat¢ilarin
veya ayni atdlyeden ¢ikmis sanat¢1 gruplariin ¢alistigini diistindiiriir. Figiirlerin, doganin,
mimari 6gelerin ve renklerin uygulanis bigimi 16. yiizy1l sonunda 6zellikle Osmanli saray

atolyesinde hazirlanmig belirli bir grup eserde hakim olan resim anlayisini temsil eder'

15 Kissa-i Ferruhriz ve Kissa-i Sehri Satran 16. yiizy1l Osmanli sarayinda hakim olan resimsel islubu siirdiirmesi bakimin-
dan 6nemli veriler sunar. Kompozisyonlarda yer alan doga betimlemeleri, figiirler, mimari 6geler ve renklerin tasvir edilme
bi¢imiyle Nakkas Hasan ve 6grencilerinin iislubunu siirdiiriir. Bu iislup ve 6rnekleri i¢in bknz:. Bagci, S. ve digerleri,
2006, s.162-163; Tanind1, 1984, s.41-42; Aral, 2021, s.278-28.
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(Resim 9-10). Tasarim, iislup ve boyutlar bakimindan birbirine ¢ok yakin el yazmalari resimli
bir proje olarak hazirlanmis olmalidir. iki el yazmasi hikayenin belli bir bdliimiinii, yani son
asamalarini temsil eder. Oykiiniin Ferruhriiz’dan dncesini, Miinih niishasindan tanidigimiz
boliimleri iceren bir baska el yazmasinin da, gliniimiize ulagmayan bir cildin bu projenin

bir pargasini olusturmus olmasi muhtemeldir.

Resim 9: Zaccac ve Ferruhruz’un Resim 10: Merdan Duht ve
Kargilagsmasi, y.144a, Gernek’in karsilagsmasi,
Kissa-i Ferruhriiz, British Library, Kissa-i Sehr-i Satran Istanbul
0r.3298 Universitesi Kiitiiphanesi, T9303

Miinih niishas1 Samek ve kiz kardesi Ruz Efzin ile birlikte Hursid Sah’a ihanet eden
bir ayyari yakalayip 6ldiirmeleri ile son bulur. Hikayenin sonuna ¢ok az kalmistir ancak
niishanin son yapraklari eksiktir. Oxford niishasia gore hikayenin sonunda Kazel Melek
Hursid Sah’in kardesi Ferruhriiz’u 6ldiirecektir (Hanaway,1972, 350-362).

Hursid Sah’in maceralarindan sonra oglu Ferruhriz’un sevgilisine kavugsma macerasi
ise British Library’de bulunan resimli niishada takip edilir. Ferruhriz’un sevgilisi Giilbuy,
Tuti Sah tarafindan kagirilir ve olaylar geligir. Tuti Sah, Giilbuy’a asik olur ve onu bu aska
ikna etmeye caligir. Sarayda tutsak olan Giilbuy, Tuti $&h’1 oyunlara getirerek kagmanin
yollarini arar.Bu sirada Hursid Sah yashdir ve oglu Ferruhriiz’a miicadelesinde yardim
etmenin yollarin1 arar. Anlatinin ilerleyen asamalarinda diismanlari, ona ve ogluna biiyiik
acilar gektirir ve zorluklar yasatir. Oykiiniin en 6nemli karakteri Ferruhriz’un en yakin dostu
Samek Ayyar’dir. Osmanli anlatisina gore ismi Alem Efruz’dur ve bu ismi ona Hursid Sah
vermistir. Hikdye boyunca Giilbuy’un Tuti Sah ve devaminda gelen diismanlardan kagisi
okunur. Bu kagista ona Alem Efruz’un kiz kardesi Ruz Efziin eslik eder. Ferruhriiz ile Giilbuy

bir tiirlii bir araya gelemezler. Bu siiregte Ferruhriiz pek ¢ok diismanla kars1 karsiya gelir.
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Anlatinin sonunda Ferruhr(iz ve bir bagka sevgilisi Sirvan Pesan, Satran Sehri hiikiimdari
Garip Sah’n tutsagi olur. Bu tutsakliktan Alem Efruz’un yardimu ile kurtulurlar ve Ferruhriiz
sevdikleri ile kavusur. Ancak anlat1 bir bitisi temsil etmez.

Garip Sah’in nefreti ile tekrar savaslar baglar. El yazmasinin metni bu macera olaylarin
devaminin gelecegine isaret ederek son bulur. Tiim kahramanlarin bir araya geldigi son
yaprakta Garip $ah’1n saldirilarinin devam edeceginin sinyalleri verilir.

Istanbul Universitesi’nde bulunan resimli Kissa-i Sehr-i Satran hikayesi ise Londra
yazmasinin kaldig1 yerden devam eder ve ana kahramanlarin Satran Sehri’nin hiikiimdari
Garip Sah ile miicadelelerine yer verir. Bu ciltte Ferruhruz sevgilisi Giilbuy’a kavusur ve
evlenir. Bu evlilikten bir erkek ¢ocuklari olur. Merzuban Sah adini verdikleri ¢ocuklari Tac
Duht isimli digmanlar tarafindan kagirilir. Bu eserde Samek Ayyar (Alem Efruz) Merzuban
Sah’1 aramaya baglar ve bir dizi fantastik olay yasar. Anlatida Alem Eferuz artik yaghdir ve
bu durum resimlere de yansir. Karakterin saglari beyazlamis bir sekilde gosterilir. Anlatinin
sonunda Merzuban Sah’in biiylidiigii ana karakterlerin ise bir araya geldigi goriiliir. Tim
bu maceralarin ardindan sonra Alem Efruz ve Ferruhriiz vefat ederler. Merzuban Sah ise

babasinin 6liimiinden bir siire dnce tahta geger.

3.3. Samek Ayyar Hikayesinin Bilinen ilk Resimli Ornegi (Bodleian Library,
Oxford Ms. Ouseley 379-380-381)

Samek Ayyar hikayesinin Fars edebiyatindan Anadolu’ya ulagtig1 yukarida belirtilmis-
ti. Eserin Farsca orijinalinin 14. yiizyilda {iretilmis resimli 3 cildi bugiin Oxford Bodleian
Kiitiiphane’sindedir. Bu el yazmalar1 hikayenin bilinen en eski 6rnegidir. Fars edebiyatinin
zengin hikaye geleneginin bir par¢asi olan eser olduk¢a karmasik, uzun ve yogun bir anlatima
sahiptir. HikAyenin ilk cildi Merzuban Sah ve oglu Hursid Sah’1in maceralarin anlatir. Tkinci
ve Ug¢iincii cild ise Hursid Sah’in oglu Ferruhruz’un sevgilisi Giilbuy’u arama seriivenini
icerir (Hanaway,1970,s.352-362; Gaillard, 1985, s.199-22).

Metinde eserin olusturulma siirecine dair iki isim geger. Bunlardan ilki, Faramerz b.
Hudadad, kendini hikayenin derleyicisi ve ikinci anlaticisi olarak tanimlar. Metinde Samek
Ayyar hikayesinin ilk anlaticis1 veya yazar1 olarak ise Ebu’l-Kasim Sirazi’ye atifta bulunur.
Eserin yaraticisinin kim oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Kaynaklarda, Faramerz b.
Hudadad hikayeyi son haline getiren ve Fars edebiyatindaki anlaticis1 olarak tanimlanir.
Osmanli dénemi kopyalarinda Faramerz b. Hudadad’1n adi sik sik gecer ve eserin anlaticisi
olarak adma dualar okunur. Hikayenin yaraticisi belirsiz olsa da hikayenin dilden dile do-
lagsmasinda Faramerz b. Hudadad’in 6nemli roller iistlendigi agiktir'® (Hanaway, 1970, s.11;
Gaillard, 1985, 5.199-22).

Terciimede, cogunlukla Fars¢a metindeki kahraman isimlerinden Kilinkal, Hiirmiizkil,
Carseb, Ebrek gibi isimler kullanilmaya devam edilmistir. Ana karakter Samek’in iki ismi
de metinde yer almaktadir. Bu durum, Tiirkge terciimede de takip edilir. Ornegin, sevgilisi

Giilbuy’a kavusmak i¢in ¢esitli maceralara atilan Ferruhruz’un en yakin dostu ve destekgisi

16 «...Yani bu derdi firdk u hasret u istiyak kissasina revnak viren Fardmerz bin Hudadad bin Abdullah el-katib ala recani

ider ki...” (Kissa-i Ferruhriiz, British Library, Or. 3298, y.1a).
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Samek Ayyar, Tiirkce versiyonda da Alem Efruz olarak degistirilir. Bu degisiklik, Ferruh-
ruz’un babas1 Hursid Séah tarafindan metin i¢inde okuyucuya aktarilmaktadir.

“...Bilmis olun ki bu kisi benim biraderimdir belki pederimdir. Génliimde Ferriuh Ruz ve
Cemsid yerindedir. Padisahlik bana onun i¢in gerek ne ki ben padisahligi ondan tutarim
hiikmii bana ve ogullarima revandwr. Ben ondanim ol bendendir. Asil adi Samek ama ben
Alem Efruz kodum. Hakikat canimdur;, onu bilmeyenler bilsin ve igitmeyenler isitsin. ”(Kissa-i
Ferruhruz, British Library, Or.3298, y.75b)

Metne gore Hursid Sah kardesi gibi ¢cok sevdigi ve asil adinin Samek oldugunu ama
kendisinin Alem Efruz olarak degistirdigini sdyler. Bodleian Kiitiiphanesi’ndeki orijinal
niisha ve Osmanli kopyalari olay orgiisii agisindan aymidir. Hikaye Tiirkgeye neredeyse
dogrudan aktarilmigtir. Olaylarin siras1 ve kahramanlar orijinalinde oldugu gibi anlatilir. Bu
yakin iligki, yazmalarin resim programlarinin belirlenmesinde de gozlenir. Tiim tasvirler
cakigsmasa da Farsg¢a ve Tiirkge metinlerin imgeleri arasinda ortak konular kargimiza ¢ikar
(Resim 11-12).

Resim 11: Hursid Sah’1in bagi Resim 12: Hursid Sah’n basi
Ontinde yas tutanlar, ontinde yas tutanlar, Kitab-1
Kissa-i Sehr-i Satran, y.103a, Samek Ayyar, y.191b, Bodleian
Istanbul Universitesi Kiitiiphane- Library, Oxford, MS. Ouseley
si T9303 381
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4. Degerlendirme-Sonuc¢

Osmanli kiiltiir-sanat diinyasinda ilgiyle tiiketildigi anlasilan Samek Ayyar hikayesinin,
16. yiizyila tarihlenen ii¢ kopyasi giiniimiize kadar ulagmistir. Bu ¢aligmada ise, simdiye
dek kesfedilmemis Miinih kopyasi ilk kez tanmitilmaktadir. Miinih’teki bu cilt, hikayenin ilk
boliimlerini igermesi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.Samek Ayyar’m 16. yiizyil son-
larinda hazirlanmis resimli Kissa-i Ferruhriz ve Kissa-i Sehr-i Satran baslikli elyazmalarimin
metinlerinde Onceki olaylara bazi gondermeler yer alir, hikdyenin evveliyatini hatirlatma
niteligi tagiyan ciimleler bulunur. Bu durum okuyucular ve belki de dinleyiciler i¢in hikayenin
baska ciltlerinin de oldugunu kanitlar. Miinih kopyasi bu noktada tiim hikéyeyi ¢oziimlemek
icin degerlidir. Ornegin Hursid Sah’m bir mecliste en yakin dostu, sirdast Samek’e Alem
Efruz ismini verdigi Miinih kopyasinda belirtilir. Anlatic1 Kissa-i Ferruhr(iz hikayesinde bu
olay1 Hursid Sah’in agzindan tekrar anlatir ve okuyucuya, dinleyiciye Samek’in konumunu
hatirlatir. Yani olayin gergeklestigi anlar daha sonraki ciltlerde okuyucunun veya dinleyicinin
bilgilerini tazelemesi igin tekrar edilir.

16. yiizy1l Osmanli kiiltiir ortaminda iiretilmis resimsiz Miinih niishas1 Samek Ayyar
anlatisinin bagindan sonuna bilindigini ve tiiketildigini kanitlar. Kitabin ilk yapraginda
anlatiya gegmeden dnce verilen bilgiler hikayenin erken dénemlerden itibaren okundugu-
nu acike¢a ortaya koyar. Miinih niishasi yukarida da belirtildigi gibi cildi ve tezhibiyle 16.
yiizy1l ortalarinda hakim olan sanatli kitaplarin tarzini temsil eder. El yazmasinin girig metni
terciime tarihini II. Murad dénemi olarak isaret ettiginden eser kiitiiphane koleksiyonuna
15. ylizy1l olarak kaydedilmistir. Ancak kitabin sahip oldugu siislemeler eserin 16. yiizyila
tarihlendirilmesi gerektigini gosterir. Bu veriler 1s1¢inda olduk¢a uzun olan Samek Ayyar
hikayesinin 16. yilizy1l okurlari tarafindan resimli ve resimsiz niishalarimin tiiketildigi anla-
silir. El yazmasinin kesfedilmesi 16. yiizyil sonunda tasarlanmis Kissa-i Ferruhriiz (Biritish
Library Or.3298) ve Kissa-i Sehr-i Satran (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi T.9303) baslikli
resimli hikdyelerin de lizerine tekrar diisiiniilmesi gerektigini ortaya koyar. Bugiine kadar
British Library ve Istanbul Universitesi kopyast iizerine yapilan galigmalar bu el yazmalari-
nin iligkilerini ortaya koymasi bakimindan oldukca sinirlidir. Boyutlari, sayfa tasarimlari ve
iisluplar1 bakimindan birbirine ¢ok yakin bu niishalar saray nakkashanesinde birbirini izleyen
resimli ciltler olarak tasarlanmis olmalidir. Resimli kopyalar orijinal Bodleian niishalari ile
karsilastirildig1 zaman anlatilar Samek Ayyar hikayesinin son iki cildini temsil eder. Bugiine
kadar sadece resimli niishalarin bilinmesi hikayenin baslangicina dair fikir yiiriitiilmesine
engel olmaktaydi. Miinih yazmasi, hikayenin bagindan sonuna Tiirk¢eye aktarildigini ve
Osmanli okurlar tarafindan tiiketildigini kanitlar. Resimli niishalar, hikdyenin Hursid Sah’in
oglu Ferruhriz’un maceralarina odaklanmaktadir. Bodleian niishasi aslinda hikéyenin dncesi
oldugunu gosterir. Dasitan-1 Samek Ayyér hikayesi resimli kopyalarda anlatilan hikayelerin
baslangicina deginir. Yani bagkarakter Ferruhruz’un babasinin ve dedesinin maceralar1 ve
zorlu miicadeleleri okunur. El yazmas1 Osmanli okurlarinin hikdyenin ne kadarina hakim
olduklarii géstermesi bakimindan olduk¢a kiymetli bir eser olarak dikkate alinmalidir.
Bugiine ulagmis resimli ve resimsiz Samek Ayyar kopyalar1 anlatinin 16. yiizy1l Osmanlh

okuma kiiltiiriinde kendine yer buldugunu agikca gosterir.

Arig, Aralik 2024, Say1:25



102

Serpil Ayhan Karaaslan

Miinih kopyasi 16. ylizy1l kiiltiir-sanat ortaminda hikaye kitaplarinin yogun bir sekilde
tiretilmesini ve tiiketilmesini destekleyen bir veri olarak da 6nemli bir yerde durur. Yukarida,
bu donemde saray ve c¢evresinin resimli veya resimsiz el yazmalarinin {iretimini bilingli
olarak desteklediklerine deginilmistir. Bu {iretken ortamda hazirlanan Kissa-i Ferruhriiz ve
Kissa-i Sehr-1 Satran kitaplarmin dnceki ciltlerini igeren giinlimiize ulagmamis veya hala
kesfedilmemis kopyalarinin oldugu fikrini akla getirir. Ote yandan, Miinih niishast Osmanlt

okurlarinin hikayeye dair daha fazla bilgileri oldugunu da kanitlar.
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Village Chamber of Sivas — Ilbeyli District Manager (1862-?) Sekerzade
Osman Aga in Mensurlu
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Oz

Koy odalari, gegmisten giiniimiize kadar devam eden 6nemli Tiirk mimarlik geleneklerinden biridir. Geg-
miste kdy halkinin birlikte veya kdydeki zengin ailelerden bir ya da birkaginin insa ettirdigi kdy odalari; giinii-
miizde taziye evi, koy konagi, konuk odasi, kdy odasi gibi isimlerle varligin1 devam ettirmektedir. Giiniimiizde
kdy odalar; diigiin, cenaze, bayram vb. zamanlarda halkin toplanma ihtiyaglarini karsilayarak eski kdy odast
gelenegini devam ettirmektedir. Koy odalarmin temelde halkin toplanma ve konaklama ihtiyaclarina hizmet
ettigi bilinmektedir. Bu odalar, Tiirk kiiltiiriiniin en belirgin 6zelliklerinden olan konukseverlik ve dayanigma
olgularin1 gozler oniline seren 6nemli mekanlardir. Mimari agidan dis cephede genellikle gosteristen uzak bir
goriiniime sahip olan kdy odalari, i¢ mekan siislemeleri ile dikkat ¢ekmektedir.

Bu ¢aligmada, Sivas’in Merkez il¢esine bagli Mensurlu kdyiinde yer alan Sekerzade Osman Aga’nin odast
incelenmistir. Oda, icerisinde yer alan ve yapiyla ¢agdas oldugu diisiiniilen ahsap g¢ergeveli “Masallah Teala”
kitabesindeki tarihe gore 1880-1881 yillarinda inga edilmistir. Dogu- bat1 dogrultuda dikddrtgen planli oda nim
sekili ve tek katli olarak insa edilmistir. Kaba yonu tas, moloz tas ve ahsap malzemeler ile insa edilen yapinin
icerisinde yogun ahgap siisleme kompozisyonlar1 yer almaktadir. Giiniimiize degin ¢esitli tahribat ve tadilatlar
gecirmis olan odanin insa edildigi donemde ahsap siislemelere ek olarak duvar resimlerine de sahip oldugu i¢
mekanda giiniimiize gelebilen tek parga agag tasvirinden anlagilmaktadir.

Sivas Ilbeyli kdylerinde benzer drnekleri bulunan “nim sekili” planda insa edilmis ve geleneksel konut
mimarisinin ahsap bezeme 6zelliklerini barindiran bu yapi, giinimiizde kaderine terkedilmis durumdadir. Koy
odasinin aslina uygun bi¢imde restore edilerek yeniden kullanima agilmasi elzemdir. Tanzimat Dénemi’ne ait,

banisi ve tarihi belli olan bu 6nemli halk mimarisi 6rnegi koruma altina alinarak gelecek nesillere aktarilmalidir.
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Abstract

Village rooms are one of the important Turkish architectural traditions that have continued from the past
to the present. Village rooms, which were built by the villagers or one or more of the rich families in the village
in the past, continue to exist today under names such as condolence house, village mansion, guest room, village
room. It is known that village rooms basically serve the gathering and accommodation needs of the people. These
rooms are important places that reveal the concepts of hospitality and solidarity, which are the most prominent
features of Turkish culture. Village rooms, which generally have a structure that is far from ostentation in terms
of architecture, attract attention with their interior decorations.

In this study, Sekerzade Osman Aga’s room located in Mensurlu village of the Merkez district of Sivas
was examined. The room was built in 1880-1881. It was built in the east-west direction with a rectangular plan,
a single-story room with a nim platform. The structure, built with rough-cut stone, rubble stone and wooden
materials, contains dense wooden ornamental compositions. It is understood from the single piece of tree depi-
ction that has survived to the present day in the interior that the room had wall paintings in addition to wooden
decorations during the period it was built. This structure, which was built on the “nim sekili” plan, similar
examples of which can be found in the villages of Sivas ilbeyli, and which contains the wooden decoration
features of traditional residential architecture, is currently abandoned to its fate. It is essential that the village
room be restored to its original state and put back into use.

Keywords: Sivas, flbeyli, Folk Architecture, Village Room, Decoration.

1. Giris

Calismada, Sivas’in Merkez ilgesine bagli Mensurlu kdyiinde yer alan ve giiniimiizde
Kadir Seker’e ait olan kdy odasi plan ve siisleme 6zellikleri agisindan tanitilip degerlendiri-
lecektir. Ancak dncesinde Sivas ilinde 5nemli bir yer tutan “Ilbeyli -Elbeyli” Tiirkmenlerine
deginmek yerinde olacaktir.

1071 Malazgirt zaferinden sonra Anadolu’ya go¢ eden Tiirkmenlerden giineyden
hareket ederek Suriye yolunu kullananlara “Halep Tiirkmenleri” denilmis ve bu gogerler
farkl topluluklar olusturmuslardir. Bu topluluklardan biri de Ulu-Y 6riik Tiirkmenleridir. 15.
yiizy1lda Timur’un Sivas’1 istilast sirasinda, burada bulunan Ilbeylilerin de bu Ulu-Y &riik
Tirkmenlerinden oldugu kabul edilmektedir (Stimer, 1970, s. 137).

Osmanli déneminde konar goger olarak tanimlanan Ilbeyliler, devletin merkeziyetgi
idaresi gercevesinde siirekli kontrol altinda tutulmuslardir. 17. yiizy1l baslarinda, Ilbeylilerin
Kizilirmak civarinda ¢iftgilik yapmalari, yavas yavas yerlesik hayata yoneldiklerini goster-
mektedir (Siimer, 1970, s. 176). 18. yiizyilda Sivas’in giineybatisinda yasayan ilbeyliler i¢in
asiretin adini tagiyan bir kaza teskil edilmistir (Kuzucu, 2004, s. 173). 19. yiizyilin ikinci
yarisinda ilbeyli kazasini idari statiisii kademeli olarak diisiiriilmiis, 1867 yilinda yaymn-
lanan Vilayat-1 Umumiye Nizamnamesi ile de Ilbeyli kazas1 lagvedilmistir (BAO, 26072).
Cumbhuriyetin ilanindan sonra ise ilbeyli kdylerinin tamami Sivas merkez ilceye baglanmus
ve Ilbeyli isminin resmi ve idari hicbir vasfi kalmamistir (Kuzucu, 2004, s. 182).

Giiniimiizde Sivas iIbeylileri, halkin; “iist bas1 Kavlak, alt bas1 Yanalak” diyerek tanimla-
dig1 Sivas’in giineybatisinda yer alan 42 kdyden olugmaktadir (Kaya, 2006, s. 81). Bu koyler
Sarkisla ve Sivas arasinda yer almakta olup giiniimiizde Ilbeyli kdyleri olarak varligini
devam ettirmektedir. Sivas iline bagh ilbeyli kdyleri alfabetik sirayla sunlardir: Akcainis,
Akkuzulu, Apakoy, Ayli, Bedirli, Bostancik, Calli, Caypinar, Congar, Damili, Damlacik,
Durdulu, Eskiapardi, Eskikoy, Gazibey, G6zmen, Giiney, Hanli, Haydarli, Hayirbey, Herekli,
Kabasakal, Kahyali, Karalar, Karali, Kartalca, Kavlak, Kayadibi, Kegili, Kizilova, Kizil6z,
Koyuncu, Mensurlu, Saridemir, Savcun, Sorguncuk, Sogiitciik, Tatlicak, Yanalak, Yaramis,
Yeni Apardi, Yeni Kizilcakigla. Bugiin geleneklerinin biiyiik bir kismini koruyarak giliniimiize
kadar ulagmis olan Sivas Ilbeylileri oldukg¢a zengin bir kiiltiirel birikime sahiptirler.
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Bu birikim gerek kendine 6zgii gelenek ve goreneklerde, gerekse halk mimarisi 6rneklerinde
kendini gostermektedir.

Mensurlu, Sivas’taki 42 {lbeyli kdyiinden biri olup Sivas merkeze 56 km mesafededir.
Kadir Piirlii (2022, s. 169) koyii sdyle tanimlamaktadir;

” Mahalli rivayetlere gore, kéyiin ilk kurulus yeri Bezirgan Pinari adi verilen yerin ya-
kinindaki “Kuyucak” mevkiinde imis. Bezirganlarin (kervancilarin) hayvanlart ¢evreye
zarar verdiginden ve halk bunlardan rahatsiz oldugundan, ilk kurulug yeri terk edilerek
Mengiirlii 'niin simdiki bulundugu yere tasinilmis ... 1844 tarihli bir deftere gore koy 36 hane
ve tahmini 180 niifustur...1997 sayiminda 277 niifusa diismiistiiv. Bu kéyde Sekerogullari
namiyla anilan siildle, aga siildlesidir. Bu siildlenin ileri gelenlerinin uzun siire Ilbegliye
agalik yaptig1 rivayet edilir. Bu agalarin en meshurlarimin Sekeroglu Maksud Aga, Ahmet
Aga, Kadir Aga, Osman Aga ve Ismail Aga olduklart halen anlatiimaktadir...”

Calismanin konusunu teskil eden odanin banisi de 1862 yilinda Sivas’n Ilbeyli kazasina
miidiir olarak atanmis olan Sekerzade Osman Aga’dir (BOA, 635-61).

Koy igerisinde 178 ada, 2 parselde kayitli olan Mensurlu Koy Odasi, Sivas Kiiltiir Var-
liklarmi Koruma Bélge Kurulu tarafindan 02.04.2016 tarihinde taginmaz kiiltiir varligi olarak
tescil edilmistir. Yap1, 2023 yilinda Ilbeyli kdy odalarmi konu alan bir ¢aligmada (Y1lmaz,
2023) “Kenan Seker Odas1” olarak yer almis, ancak igerisine girilemediginden yalnizca
isim olarak zikredilebilmistir. Giinlimiizde kullanima kapali olan kdy odasi, tarafimizca
2023 yilinda yiiriitiilen titiz bir ¢calisma ile tespit edilerek giiniimiizdeki miilk sahiplerinin
miisaadesi ile ayrintili olarak incelenmistir.

Glinlimiizde Mensurlu koyiiniin merkezi konumunda yer alan ve Kadir Seker odasi
olarak bilinen yapi; diiz toprak damli, moloz tastan yapilmis giris mekani ve nim sekili
odadan ibarettir (Plan 1).

g 1 2 3m
I = =

Plan 1: Mensurlu Sekerzade Osman Aga Odasi Plant
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Cesitli donemlerde miidahaleler gecirmis olsa da orijinalligini biiyiik oranda korumus olan
oda, bakimsizlik sebebiyle yok olma tehlikesi altindadir (Fotograf 1).

Fotograf 1: Mensurlu Sekerzade Osman Aga Odast

Kadir Seker! , babasi Kenan Seker’in yapinin banisi Sekerzade Osman Aga’nin torunu oldu-
gunu, babasinin anlattiklarina gére kdy odasinin Osman Aga tarafindan yogun bir ¢alismayla
6 ay icerisinde insa ettirildigini ifade etmektedir (K. Seker, kisisel gorlisme, 5 Agustos 2023).
Giris kapisinin karsisinda bulunan ahsap siitunlu bélmenin ige bakan yiizeyine yerlestirilmis
ahsap cergeveli kalem isi kitabede H 1297 / 1298 (M 1880-1881) tarihleri okunmaktadir.
Bu kitabeye gore yap1 19. yiizyilin sonlarinda insa edilmistir (Fotograf 2).

Fotograf 2: Cergeveli Kalemisi Kitabe

' 1951 Sivas-Mensurlu dogumlu, evin bugiinkii sahibi.
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2. Sekerzade Osman Aga’nin Odasi

2.1.Mimari Tanim:

Dogu-bat1 dogrultusunda dikdortgen planli yapi, batidaki giris mekani ile dogudaki asil
odadan olusur. Kuzey-giiney yoniinde dikdortgen planli mekén sivasiz tugla malzeme ile inga
edilmis olup ahsap kiriglemeli tavanla ortiiliidiir. Duvardaki dilatasyon izleri ve malzeme

farkliligindan bu mekaninin yapiya sonradan eklendigi anlasilmaktadir (Fotograf 3).

Fotograf 3: Giris Mekani

Asil oda dogu-bat1 dogrultusunda dikdortgen planl olup, girisi bat1 duvarinda, ekse-
nin kuzeyindeki agikliktan saglanmaktadir. Kap1 agikliginin batisinda sonradan insa edilen
betonarme bir merdiven mevcuttur. Giris kapisi ahsap kasali ve tek kanatli olup herhangi
bir bezeme unsuruna sahip degildir.

Oda, bat1 duvarinin dogusuna kuzey-giiney yonde, giiney duvarmin kuzeyinde yer alan
dogu-bat1 yonde atilan ahsap siitun siralar ile boliimlendirilmistir. Boylelikle odada bes
serbest dikmeden olusan iki ahsap siitun siras1 ile papugluk® , kilimiistii’ ve nim seki* bo-
liimleri olusturulmustur (Plan-1). Siitun siralarinin beden duvarlari ile olan baglantist, yarisi
duvara gomiilii ahsap siitunlar ile saglanmig olup siitun dizilerinin aras1 ahsap korkuluklarla
kapatilarak oda icerisinde olusturulan boliimler birbirinden ayrilmistir. Silindirik govdeli
stitunlar, kare kaide ve kare siitun bagliklarina sahiptir. Basliklar tavan {izerindeki kiriglere
kare govdeli kisa dikmeler ile baglanmistir. Bu dikmelerin aralari ise dar aynali kemer for-

munda i¢ biikey kivrimlanmis ahsap uzantilar ile birbirine baglanmaktadir. (Fotograf 4).

2 Papugluk, giris kapisinin hemen 6niinde odanin zemin seviyesi en diisiik olan ve misafirlerin ayakkabilarini ¢ikardiklart
cogunlukla dosemesiz bolimiidiir.

3 Kilimiistii, odanin nim seki bolimiine gore doseme seviyesi daha yiiksekge tasarlanarak siitun ve korkuluklarla ayrilmis
olan boliimdiir. Bu kisim hiyerarsik diizende koyiin ileri gelenleri ve yaslilari igin ayrilmistir. Ayrmntil bilgi igin bkz., (Alti-
ner ve Budak, 1997, 5.46).

4 Nim seki (yarim seki), odanin giri boliimiine gore yerden biraz daha yiiksek tasarlanmistir. Hiyerarsik manada bu bolim
daha ¢ok gengler ve ¢ocuklarin oturmasi i¢in ayrilmistir. Ayrintil bilgi igin bkz., (Altiner ve Budak, 1997, 5.46).
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Fotograf 4: Papucluk

Odanin kuzeybati kosesinde kiirsii, giineybati kosesinde ise yiikliik yer almaktadir.
Kuzeybat1 kdsede yer alan kiirsii, dogu-bat1 yonde dikdortgen planh olup giiney kenar1 bit-
kisel bezemeli bir korkuluk ile kapatilmistir. Ahsap ¢italarla sekiz boliime ayrilmig korkuluk
panolarinin igerisine {ist iiste ikiser adet palmet motifi, saplar1 daire olusturacak sekilde
ayna aksinda yerlestirilmistir. Kiirsiiniin alt kisminin giiney tarafi igerisine esya konulmak

amaciyla agik birakilmig, dogusu ise tahtalarla kapatilmistir (Fotograf 5).

Fotograf 5: Kiirsii

Odanin giineybat1 kosesinde kuzey-giliney dogrultuda dikdortgen formlu ahsap bir
yiikliik bulunmaktadir. Yiikliiglin dogu yiizii; giineyde iki kapakli, kuzeyde kas kemerli bir
nis seklinde diizenlenmistir. Yiikligiin giris kapisina bakan kuzey yiizii ise giineye dogru
derinlik olusturacak sekilde bir kismi1 tek parga tahta ile kapatilmis, kalan kismi ise yine
kemer formu olusturacak sekilde agik birakilmistir. Bunun sebebi dolabin bu yoniiniin farkli
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amacla kullanima dahil edilme istegidir. Dikdortgen formlu ahsap dolap, tist tepelik kismina
yerlestirilen kafes oyma tekniginde bezemeli ii¢ par¢a pano, nislere eklenmis kemer ayrintilart

ve pembe, mavi, yesil renkli boyanmis yiizeyi ile oldukga dikkat ¢ekicidir (Fotograf 6).

Fotograf 6: Yiklik Dolab1

Yapinin kuzey duvari, herhangi bir pencere acikligina sahip degildir. Duvar, bati ucta
ahsap bir dolap ve bu dolabin dogusunda devam eden bes adet ahsap pano ile hareketlendi-
rilmistir. Ahsap ¢italarla olusturulmus dikey dikdortgen formlu bu panolar, bir dar bir genig
sekilde almasgik olarak siralanmislardir. Giiniimiizde yiizeyleri tamamen bos ve beyaz boyali
olan panolarin, yapinin insa edildigi donemde kalemisi tekniginde bezeli olmalar1 kuvvetle

muhtemeldir’ (Fotograf 7).

> Koyde tespit edilmis ve yine Sekerogullari siilalesine ait 1932 tarihli Ahmet Seker Koy Odasi’nin kalemisi bezemeleri bu
ihtimali giiglendiren unsurlardan biridir. Ayrmtili bilgi igin bkz., H. Y1lmaz, Sivas {li Merkez Ilgeye Baglh Kéylerdeki Koy
Odalarmin Mimari Olarak Tespiti, Belgelenmesi, Analizi ve Koruma Onerileri, Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiis,
Mimarlik Anabilim Dali, 2023, s.24, 67, 85.
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Fotograf 7: Kuzey Duvar

Odanin dogu duvarinda giris kapisi hizasina yerlestirilmis bir dolap ve bu dolabin her
iki yaninda ahsap citalarla olusturulmus kareye yakin dikdortgen formda birer pano yer
almaktadir. Merkezde yer alan dolap, yapinin insa edildigi donemde ocak nisi iken sonraki
dénemlerde kapatilarak dolaba doniistiiriilmiistiir® . Dolabn iki yanindaki panolar, giiniimiizde
manzara resimli kagitlar yapistirilarak hareketlendirilmis olmakla birlikte yilizeyleri kuzey
duvarda oldugu gibi beyaz boyali ve bos durumdadir. Dogu duvarinin kilimiistii boliimiine
denk gelen kuzey ucunda ise dikey dikdortgen formlu kiigiik boyutta bir dolap yer almaktadir.
Dolabin hemen altinda kuzey-giiney dogrultuda yiiksekge bir tas platform bulunur (Fotograf 8)

Fotograf 8: Dogu Duvar

¢ Yapinin bugiinkii sahibi Kadir Seker dolabin bulundugu alanda bir ocak oldugunu dogrulamstir. Ayrica bu ocagin iki ya-
ninda odaya dogru ¢ikinti yapan aslan basi seklinde tas levhalarin bulundugunu, bunlarin da babasi Kenan Seker tarafindan
ocagin kapatilmasi tizerine bir miiddet bahgede tutulup sonra kayboldugunu beyan etmistir.
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Odanin pencere agikligina sahip yegane duvari olan giiney duvari, ii¢ adet dikey dik-
dortgen formda sevli pencere ile mek&nin aydinlanmasini saglamaktadir. Duvar ylizeyinde
ahsap citalar ile cercevelenen pencerelerin aralarinda kalan iki adet dikey dikdortgen formlu
panodan batidakinde kalem isi tekniginde yapilmis, gdvdesi kahverengi, yapraklar yesil
renkte islenmis bir adet palmiye agaci tasviri giinlimiize orijinal olarak gelmistir. Bu agag,
odanin orijinal olarak giiniimiize gelebilen tek tasviridir. Diger pano odanin genelinde oldugu
gibi kalemisi bezemesini kaybetmis diiz bir yiizeye sahiptir (Fotograf 9).

Fotograf 9: Gliney Duvar

Oda, siitunlar ile olusturulan boliintiiye uygun olarak ii¢ farkli tavan uygulamasina sa-
hiptir. Ilk tavan papucluk boliimiiniin iizerini teskil eden kuzey-giiney dogrultuda dikddrtgen
formlu béliimdiir. Bu boliim herhangi bir bezeme unsuru bulunmayan, dikdortgen tahtalarin
yanyana dizilip en dista gergevelenmesiyle olusturulmus diiz bir yiizeye sahiptir. Ikinci tavan,
dogu-bat1 yonde uzanan siitunlarin giineyinde kalan dogu-bat1 yonde dikdoértgen planli kili-
miistii boliimiine aittir. Ikinci tavanin yiizeyi, merkezde biiyiik¢e bir bezemeli ahsap gobek ile
onun dogu ve batisina yerlestirilmis es boyutta iicer adet elips formlu bezemeli kabartmalara
sahiptir. Dikdortgen formlu bu tavan, distan iki sira bezemeli kusak ile ¢ercevelenmis, bu
cercevelerin dort kosesinde liggen alanlar olusturularak bezeme alanina dontistiiriilm{stiir.
Ugiincii tavan ise odanin nim seki boliimiine denk gelen dogu-bat1 yonde dikdértgen formlu
boliimdiir. Bu tavan, merkezde bezemeli silmelerle kare formda bir ¢ergeve igerisine alin-
mis bezemeli bir tavan gobegine sahiptir. Tavan bezemesi, merkezdeki kare alanin dogu ve

batisina eklenmis kafes bezemeli tahtalar ile devam ettirilmistir (Fotograf 10).
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Fotograf 10: Mensurlu Sekerzade Osman Aga Odasi Tavanlari
2.2.Siisleme

Sekerzade Osman Aga’nin odasi esas olarak ahsap bezemeleri ile dikkat gekmektedir.
Bu bezemeler tavanlarda yogunlagsmistir. Tavan disinda karsimiza ¢ikan diger ahsap bezeme
alanlari ise korkuluklar, dolap kapaklar1 ve kuzey-giiney yonde uzanan ahsap siitun dizisinin

kemer bosluklarina eklenen iki adet panodur.

Odanin batisinda papucluk ile kilimiistii boliimiinii birbirinden ayiran kuzey-giiney
dogrultuda dortlii siitun dizisi, Giglii bir agiklik meydana getirmektedir. Bu agikliklardan
kuzeydeki kiirsii 6niine denk gelmekte, ortadaki nim sekiye girisi ihtiva etmektedir. Giineydeki
ticlincii agiklik ise zeminden yaklagik 50 cm yiikseklikte bir korkuluk ile kapatilmistir.
Bu korkuluk ahsap ¢italarla dort boliime ayrilmistir. Her bir boliimiin igerisi, kafes oyma
tekniginde merkezde yer alan irice palmet motifinin etrafin1 sarmis S ve C kivrimlarindan

olusan kompozisyon ile bezenmistir (Fotograf 11).

Fotograf 11: Bat1 Agiklik Korkuluklart

Odanin giineyinde nim seki ile kilimiistii boliimiinii birbirinden ayiran dogu-bati dogrultuda
dortlii siitun dizisinin olusturdugu ii¢li agikliklardan dogu ve batidaki zeminden yaklasik 50
cm, merkezdeki ise yaklasik 30 cm yiikseklikte korkuluklar ile kapatilmistir. Bu korkuluklardan
dogudaki, ahsap ¢italarla bes boliime ayrilmistir. Boliimlerin her biri, diiz ve S kivrimli

c¢italarin olusturdugu simetrik bir geometrik kompozisyon dizisi ile doldurulmustur.
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Aymni yiikseklikteki bat1 korkuluk levhasi, giiniimiizde tamamen tahrip olmus ve i¢i bos bir
cergeveden ibaret kalmigtir. Ortada digerlerinden daha alcak olarak tasarlanmis korkuluk

ise yan yana dizilmis iki sira kafes oyma yaprak motifi ile doldurulmustur (Fotograf 12).

Fotograf 12: Giiney Agiklik Korkuluklart

Odanin kuzey ve dogu duvarinda yer alan orijinal dolaplarin ahsap kapaklarinda da geometrik
motifler yer almaktadir. Dolaplarin kapak yiizeyi, ¢italarla alti boliime ayrilmis ve her
bir boliime kdseleri i¢biikey egrilerle sonlandirilmis dikey dikdortgen geometrik motifler
eklenmistir. Motiflerin ¢er¢eveleri mavi, panolarin zemin ve desenleri doniisiimlii olarak
siyah ve kiremit renkte boyanmigtir (Fotograf 13).
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Fotograf 13: Dolap Kapag

Odanin bezeme unsurlarindan bir digeri, giris kapisindan kilimiistii boliime gegiste yer
alan ve ahsap siitunlar ile olusturulmus ticlii agiklikta yer almaktadir. Agikliklardan kuzeydeki
harig ikisine eklenmis bezemeli ahsap panolar oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Bu panolar iki siitun
arasma atilmis ahsap gergiler iizerine yerlestirilmistir. Uclii agikligin merkezini olusturan
orta alandaki ahsap panoda, yarim daire ana gergeve, yedi adet dikey ¢itayla sekiz boliime
ayrilmistir. Merkezdeki iki boliim digerlerinden daha genis tutulmus, uglart voliit yapan
kivrimdallar arasindaki farkli sayida yapraklara sahip palmet motifieri ile bezenmistir. Yarim
daireyi tam ortadan ikiye bolen ¢itanin ortasina ve u¢ kismina da birer adet ¢cok yaprakli
papatya motifi yerlestirilmigtir. Stisleme panosunun diger dikey boliimleri ise S kivrimlar
arasina yerlestirilmis ¢ok yaprakli palmetler ile doldurulmustur. Panonun kuzey ve giiney
yonde kalan bosluklar alt kisimda ¢ergcevenin digina eklenmis voliit bigimli kivrimdallar
ile genisletilmistir (Fotograf 14).

Fotograf 14: Kilimiistii Bliimiine Gegiste Yer Alan {1k Pano
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Bu panonun hemen gilineyinde yer alan ikinci siisleme panosu da iki siitun arasina atilmig
ahsap gergiler lizerine yerlestirilmistir. Baz1 boliimleri kirilarak tahrip olmus pano, digerinde
oldugu gibi yarim daire bir ger¢evenin igerisini dolduran motiflerden ibarettir. Ancak ikinci
pano geometrik bir béliimlenme olmaksizin bezenmistir. Yarim daire ¢ergevenin igerisi, en
dista 12 adet liggen goriiniimlii ¢ok yaprakli palmetler ile ¢evrelenmistir. Bu palmetlerin
uclar1 yine 12 adet dort yaprakli ¢igek motifleri ile birlesmektedir. Palmet ve ¢igek dizisinin
altinda kalan bosluk ise girift bigimde yerlestirilmis S ve C kivrimlari ile doldurulmustur.
Bu girift dallar arasina iki adet ¢cok yaprakli palmet motifi eklenerek kompozisyon tamam-

lanmistir (Fotograf 15).

Her iki siisleme panosunda da kahverengi, yesil, beyaz ve mavi renkler kullanilmis olup bu

sayede siisleme kompozisyonunun etkisi artmistir.

Fotograf 15: Kilimiistii Boliimiine Gegiste Yer Alan Ikinci Pano

Yapida bezeme goriilen en 6nemli 6geler tavanlardir. Nim seki ve kilim {istii boliimle-
rinin tavan siislemeleri, Tiirk mimarisinde goriilen gébekli tavan tipinin dikkat ¢ekici birer
ornegidir. Odanin kuzey ve dogu beden duvarlarinin 6niinde yer alan kilimiistii boliimiiniin
tavani, dogu-bat1 dogrultuda dikdoértgen planda alttan kaplamali tavan tekniginde yapilmis-
tir. Tavanin etrafi iki sira bezemeli bordiir ile ¢ercevelenmistir. En distaki bordiir art arda
siralanmis baklava dilimlerinin hem icerisine hem de dis iki ucuna yerlestirilmis ikiger adet
iic kollu palmet motifleri ile bezelidir. Ikinci bordiir, koselerde iiggen alanlar olusturacak
sekilde yerlestirilmistir. Bordiiriin yiizeyi, yan yana siralanmig yarim dairelerin st liste iki
sira halinde dizilmesi ile hareketlendirilmistir. Yarim dairelerin i¢leri bos birakilmamus,
distakiler mor renkte boyanmis kiigiik yarim daireler ile ictekiler ise ii¢ kollu palmetlerle
doldurulmustur. Her iki bordiir sirasinda da geometrik motifler sar1, bitkisel motifler ise
yesil renkte boyanmistir. Bordiirlerin kdselerinde olusan iiggen alanlarin igerisi, S ve C
kivriml kahverengi dallar arasina yerlestirilmis yesil renkte ¢cok kollu palmet motifleri ile
bezenmistir. Dort kdsede yer alan iicgen alanlar, ayn1 kompozisyona sahip olmakla birlikte
bunlardan glineydogu ve kuzeybati kdsedekiler merkezde beyaz boyali palmet yapraklar

ile belirginlestirilmis 10 yaprakli sar1 papatya motifine sahiptir (Fotograf 16).
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Fotograf 16: Kilimiistii Tavan Bordiirleri

Dikdortgen tavan gergevesinin ortasina daire formda bir gobek yerlestirildigi i¢in
dikdortgenin kisa kenarinda bosluklar olusmustur. Yapinin tavaninda bu kisimlar bos bi-
rakilmayarak iicer adet elips formda madalyonlar ile hareketlendirilmistir. Elips formda
bu madalyonlarin giiney ve kuzey yonde bulunanlari, ortadakilerden biraz daha kiiciik
boyutta tutulmustur. Madalyonlarin mavi renkli ¢erceveleri, tavan tahtasina tasan voliit
bicimde sonlanan kivrimdallar ile hareketlendirilmistir. Boyutlar farkli olmakla birlikte
her bir madalyon, benzer bitkisel kompozisyona sahiptir. Bu kompozisyon, merkezde sar
renkli papatya motifi ile onun etrafindaki kahverengi kivrimdallar ve yesil renkte ¢ok kollu
palmetlerden ibarettir (Fotograf 17).

Fotograf 17: Kilimiistii Tavan Madalyonlari

Kilimiistii boliimiiniin merkezine bitkisel motifierin agirlikta oldugu bir tavan gébegi
yerlestirilmistir. Bu gébegin merkezinde alt1 dilimli bir sarkit yer alir. Sarkitin etrafini kiv-
rimdallar arasina yerlestirilmis palmet ve rumi motiflerinden olusan daire formda gergeveli
bir serit dolanir. Bu seritten sonra tavan gbegi, mavi renkte boyanmig ince ahsap ¢italarla
disa dogru genisleyecek sekilde 32 dilime ayrilmistir. Her bir dilimde aynen tekrarlanan art

arda siralanmig bitkisel motifler, gébegin simetrik bir goriintii almasini saglamistir.
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Bu bitkisel motiflerden merkezden baslamak tizere ilki, 12’ser siral1 sar1 renkte baliksirt
motifidir. Ardindan voliit bitisli tek bir kahverengi kivrimdalin sardigi, sayilar1 degiskenlik
gdsteren ¢ok yaprakli yarim palmetler gelmektedir. Ugiincii sirada sekiz kollu yesil palmet
motifinin etrafin1 sararak yiikselen ve karsit yonlerde voliitler olusturarak son bulan kah-
verengi kivrimdallarin arasina yerlestirilmis beyaz renkte ¢ok yaprakli yarim palmetlerden
olusan bir kompozisyon yer alir. Bu kompozisyonu bu kez ters yerlestirilmis yesil renkli, cok
yaprakli palmetten ¢ikarak onu iki yonde saran C kivrimli kahverengi dallar takip etmektedir.
Dilimlerin son buldugu en iist kusak ise beyaz renkte belirli bir diizen olusturmayan palmet
yapraklarinin siralanmasi ile olusturulmustur. Tavan gobeginin ahsap ¢italarla olusturulan
dilimleri, en dista sar1 renkte boyanmis tek sira baliksirtt motifi ile gevrelenmistir. Baliksirti
kusagindan sonra tavan tahtalarinin iizerine 32 adet sar1 renkli papatya motifi yerlestirilerek
mavi renkli ince bir ¢ita ile sinirlandirilmistir. Papatya dizisinin yer aldig1 bordiiriin iizerine
16 boliime ayrilmis bir genis bordiir daha eklenmistir. Bu bordiiriin her bir boliimii, ortada
iki tam, kenarlarda birer yarim yesil renkli palmet ve bunlar1 birbirine baglayan kirmizi
kivrimdallar ile bezenmistir. Tavan gobegi, son olarak sar1 renkte bir sira baliksirt1 dizisinin

izerine yerlestirilmis yesil renkte ¢ok dalli palmet dizisi ile son bulmustur (Fotograf 18).

Fotograf 18: Kilimiistii Tavan Gobegi

Ahsap siislemeli ikinci tavan, nim seki boliimiinii 6rtmektedir. Dogu-bat1 yonde dik-
dortgen planlt ortii, merkezde ahsap gobekli kare bir boliim ile bu boliimiin dogu ve bati
uzantisinda yer alan ahsap bezemeli alan1 ihtiva etmektedir. Temelde ii¢ boliime ayrilarak

bezenen tavanin merkezi, ahsap ¢italarla kare bir ¢erceve olusturan klasik gobekli tavan
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formunda bezenmistir. Merkezdeki bu kare alan1 en dista genisce bir bordiir dolasir. Bordiir,
art arda siralanmuis sar1 renkli baklava dilimlerinin igerisine ve birlesim yerlerine yerlestirilen
yesil renkli palmet dizileri ile bezenmistir. Bu bordiirii yaldiz boyali ¢entikli bir ¢ergeve
takip etmektedir. Bu ¢er¢eveden sonra igeride kalan kare alan dort kdsede ahsap citalarla
iicgen forma déniistiiriilmiistiir. Uggenlerin igerisi capraz akslardakiler ayn1 olmak iizere
iki farkli bezeme programi ile doldurulmustur. Bu programlardan ilki, merkezde igerisine
palmet yerlestirilmis kirmizi renkli damla motifinin etrafini saran kivrimdallar ve yesil
renkte tam-yarim palmetlerden olusmaktadir. Uggen alanlara ait ikinci siisleme programi
ise, kahverengi kivrimdallarin ucuna yerlestirilmis yesil renkli bir tam ve iki yarim palmet
ile tiggenin sivri kosesini dolduran beyaz palmet yapraklarindan ibarettir. Bu tiggenin ak-
sinda bulunan esi giiniimiizde tamamen yok olmustur. Tavan, kdse liggenlerinin eklenmesi
ile iceride sekizgen bir alana doniistiiriilmiis ve bu sekizgenin etrafi da iki sira yarim daire
geometrik kusak ile ¢evrelenmistir. Dis kusaktaki yarim dairelerin igerisi daha kiigiik bir
yarim daire ile doldurulmusken distaki kusakta her bir yarim daire igerisine dort yaprakli
palmetler eklenmistir. Tavanin merkezindeki bu alan, son olarak biiylik¢e bir tavan gobegi

oturtularak tamamlanmustir.

Tavan gobegi merkezde iki katli ¢igek ve etrafindaki i¢i bos yapraklarla olugturulmus bir
sarkita sahiptir. Bu sarkit ile distaki daire arasindaki alan girift bir bitkisel kompozisyonla bog
kalmaksizin doldurulmustur. Bu bitkisel komposizyon S ve C kivrimli kahverengi dallarin
arasina yerlestirilmis tam ve yarim ¢ok yaprakli yesil palmetler ile aralara serpistirilmis acik

kahve tonda yapraklardan ibarettir (Fotograf 19).
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Fotograf 19: Nim seki Tavan Gobegi

Nim seki boliimiine ait ahsap gobekli tavanin dogu ve bati uzantisini ihtiva eden alanlar
(Fotograf 20), merkeze gore daha sade bir siisleme programina sahiptir. Tavan gébeginin
bat1 uzantisi, dogu-bat1 yonde atilmig mavi renkli ahsap citalar ile sekiz boliime ayrilmigtir.
Her bir boliim ajur tekniginde semse motiflerinin yer aldigi pembe boyali ahgap tahtalar
ile hareketlendirilmistir. Tavan gobeginin dogusunda kalan uzantisi ise, ahsap ¢italar ile
dogu bat1 yonde genisce bir bordiiriin kuzeyde alt1, glineyde dort boliime ayrilmasiyla
olusturulmustur. Esas dikkat ¢ceken kisim, digerlerinden daha genis tutularak icerisine dort
adet madalyon yerlestirilen bordiirdiir. Daire bi¢imli bu madalyonlarin; dogudan batiya
dogru ilkinde beyaz renkte cift sira ¢ok yaprakli ¢igek, ikincisinde ortasina dort yaprakli
cigek yerlestirilmis alt1 kollu mavi boyali Miihr-ii Siileyman, ti¢linciisiinde beyaz renkte 12
yaprakli papatya, dordiinciisiinde ise ortasina ii¢ yaprakli ¢icek yerlestirilmis mavi renkte

Miihr-ii Siileyman motifi yer almaktadir.
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Fotograf 20: Nim seki Tavan Gobeginin Dogu ve Bati1 Uzantilar
3. DEGERLENDIRME

Mensurlu kdyii Sekerzade Osman Aga’nin odasi, yapi icerisinde yer alan ahgap pano-
daki 1880-1881 tarihi dikkate alinarak 19. ylizyilin sonlarna tarihlendirilmektedir. Uzun
yillar Sekerzade ailesine ve koy halkina hizmet eden yapi, giiniimiizde kullanim disidur.
Sivas Ilbeyli kdylerinde insa edilmis koy odalari ile benzerlik gdsteren yap, ahsap siisleme
programi ile dikkat ¢ekicidir.

Anadolu’nun bir¢ok kosesinde insa edilmis kdy odalari incelendiginde, plan bakimindan
farkliliklar gosterse de temelde ortak bir sema ¢ergevesinde viicut bulduklart gériilmektedir
(Karpuz, 2000, Ozkan, 2012, Bulut, 2017, Ersoy, 2017, Tay, 2018, Bilget Fataha, 2021).
Insa edilis amac1 misafir agirlamak olan kdy odalarinin mimari planlamalari da bu dogrul-
tuda sekillenmistir. Bu planlama, ¢ogunlukla aralik veya atlik denilen bir giris mekani ve
hiyerarsik otuma diizeni ile i¢ boliinmelere tabi tutulmus asil odadan olugmaktadir (Yazar-
Celemoglu, 2022). Sivas ilinde bulunan 42 adet Ilbeyli kdyiinde yiiriitiilmiis ¢esitli calismalar
koy odalariin ortak bir betimleme ile iki grupta insa edildigini gdstermektedir. Bunlardan
ilkinde, oda yalnizca zemin ve {ist ortlideki seviye farki ile sekialt1 ve sekitistii boliimlerine
ayrilmus, ikicisinde ise zemin ve ortiideki seviye farkina ek olarak ahsap siitun ve kiriglerle
oda ici boliinme belirgin hale getirilmistir. Ikinci grupta bulunan ahsap direkli kéy odalar
da kendi igerisinde nim sekili ve nim sekisiz olarak iki gruba ayrilmigtir (Sekil 1).

Sekil 1: Ilbeyli Koy Odalar1 Plan Tipolojileri (Yazar & Celemoglu 2023)
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Mensurlu Sekerzade Osman Aga K&y Odasi miistakil olarak nim sekili plan tipinde
inga edilmigtir. Odanin aralik boliimii gliniimiizde orijinal olmasa da inga edildigi donemde
meveut oldugu diisiiniilmektedir. IIbeyli kdylerinin tamaminda heniiz belgelenememis olsa
da aralikli ve nim sekili plan tipinde insa edilen 6rneklerin yaygin oldugu goriilmektedir
(Ozdeger, 2019, s. 291).

Odanin girisinden sonra kuzey-giiney yoniinde dikdortgen bir sekialti, sekialtinin
dogusunda ise dogu-bati yoniinde bir sekiiistii boliimii yer almaktadir. Sekilistiiniin dogu
duvarinda giinlimiizde dolaba doéniistiiriilmiis bir ocak nisi mevcuttur. Sekialt1 ve sekitistii
béliimiiniin giineyinde nim seki bulunmaktadir. Ilbeyli Bélgesi’nde Mensurlu Sekerzade
Osman Aga Koy Odasi ile yakin tarihlerde insa edilmis olan Sogiitgiik (1883) (Yazar- Ce-
lemoglu, 2022), Kiz1l6z Veli Giines (1878), Haydarli Mahmut Kulan (1882), Eskiapardi
Eyiip Giiler (1892), (Ozdeger, 2010, s. 240, 210, 144) kdy odalari, nim sekili oda tipinin
bolgedeki en yaygin tip oldugunu gosteren 6rneklerdendir. Sivas diginda Erzincan-Cayirl
Tagtangilin Odas1 (Naldan, 2020), Kayseri- Biinyan Ak¢ati1 Koyl (Sagiroglu Arslan, 2024)
ve Yozgat Sefaatli Akcami Koyii Konagi (Acun, 2005), ilbeyli bolgesi disinda nim sekili
plan tipinde insa edilmis 6rneklerden birkagidir.

Mensurlu Sekerzade Osman Aga Koy Odasi, bolgedeki cogu kdy odast gibi digtan
oldukc¢a sadedir. Odanin insasinda Sivas ve yakin ¢evresinde kullanilan geleneksel yap1
malzeme ve teknikleri kullanilmistir. Bu baglamda beden duvarlari moloz ve kaba yonu tas
ile toprak harc¢tan y1igma duvar tekniginde insa edilmistir. Tavan kirigleri iistten kaplama
teknigindedir.

Koy odast, plan ve mimari 6zelliklerinden ¢ok igeride ahsap tavan siislemeleri ve bir-
cogu yok olmasina ragmen duvar resimleri ile de dikkat cekmektedir. ilbeyli koy odalarinda
kalemisi bezemeli 6rnekler yaygimdir. Mensurlu kdyiinde insa edilmis Ahmet Seker Oda-
si’ndan (Fotograf 21) hareketle Sekerzade Osman Aga’nin odasinda da duvar resimlerinin

yer aldig1 ancak zamanla yok oldugu diisiiniilmektedir.

Fotograf 21: Mensurlu Ahmet Seker Odast

Arig, Aralik 2024, Say1:25

123



124

Esra Giindogan Baldik

Mensurlu disinda bélgede insa edilmis diger ilbeyli kéy odalarindan Agilkaya Koyii
Turan Yalgin Odasi’nda kisla tasvirleri, ay ve yildiz motifleri, vazodan ¢ikan ¢icek buket-
leri, kandil ve Musaf gibi tasvirler yer almaktadir (Bilget Fataha, 2021). Sogiitciik Koy
Odasi’nda da benzer sekilde ¢igek ve agag tasvirleri, cami, ev ve gemi gibi zengin tasvirler
goriilmektedir (Yazar & Celemoglu, 2022).

[Ibeyli koy odalarinda ahsap siisleme, Mensurlu’da oldugu gibi odalarmn ahsap tavan
gobeklerinde, oday1 boliimlere ayiran ahsap siitunlarin baglik ve kemerlerinde, boliimler
arasindaki korkuluklarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle kalemisi bezemelerin bulunmadig:
ve / veya smirl olarak uygulandigi 6rneklerde odanin en dikkat ¢eken siisleme alani tavan
gobekleridir. Tavan gobegi siislemeleri ve gobegi ¢evreleyen bordiirler genelde bitkisel ve
geometrik desenler ile olusturulmustur. Daire formda tavan gobegi, genellikle farkli sayi-
larda esit parcalara boliinerek bezenmistir. Tavan gobegi siislemelerinde baklava dilimleri,
daireler, palmet ve rumiler ile S ve C kivrimlari en sik rastlanan motiflerdir (Sekil 2).

Sekil 2: lbeyli Koy Odalar1 Tavan Gébegi Siislemesinin
Genel Kompozisyonu (Bulut, 2017)

SONUC

Mengurlu Sekerzade Osman Aga Koy Odasi, 19. yiizyilda ilbeyli Bolgesi’nde insa
edilen kdy odalarinin “nim sekili” plan semasina dahil olan drneklerinden biridir. Barinma
ve toplanma ihtiyaclarina uygun olarak geleneksel tarzda bir mimari kurguya sahip olan
odanin, estetik degeri yiiksek ahsap siislemeleri dikkat ¢ekicidir.
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Muhtemelen islenmis ancak giliniimiize gelememis duvar resimleri de ayni estetik kayginin
bir {irlinii olmalidir.

Koy Odasi’nin orijinal ahsap is¢iliginin ancak bir kismi giiniimiize gelebilmistir. Boyama
teknigi ile yapilmis ahsap tavan bezemeleri, bitkisel kompozisyonlarin yogunlukta oldugu
bir bezeme programina sahiptir. Stilize ¢i¢ekler, palmet ve rumiler arasina yerlestirilmis
kivrimdallar ve geometrik desenler ile bir biitiinliik olusturan bu bezeme programi, Anado-
lu’daki farkl yapn tiirlerinde siklikla karsimiza ¢ikan son donem Osmanli mimari siisleme
programi ile ortak bir semay1 yansitmaktadir.

Tiirk kiiltiir mirasinin énemli bir unsuru olan kdy odalari, yerel mimarlik 6zelliklerini
biinyesinde barindiran geleneksel konut mimarisi érnekleri arasinda yer almaktadir. Ancak
giiniimiizde bu mimari yapilarin birgogu yikilmis ya da yikilmaya yiiz tutmus durumdadir.

Glnilimiize gelebilmis kdy odasi 6rneklerinin 6nemli bir kismi gerek iglevlerini kaybet-
meleri ve gerekse maddi imkansizliklar sebebi ile atil duruma diismiistiir. Sivas ilinde sinirli
sayida koy odasinin kdy konaklarina ¢evrilerek islevlerini devam ettirdigi goriilse de yikilmig
ya da ayakta olmasina ragmen iglevini kaybetmis ¢ok sayida koy odast bulunmaktadir.
Mensurlu Sekerzade Osman Aga Koy Odasi da iglevini yitiren ve yikilmaya yiiz tutmus kdy
odalarindan biridir. Yap1 hem biitiin iglevlerini yitirmis hem de onarima muhtag bir bigimde
kaderine terkedilmistir.

Tiirk kiiltiiriinlin misafirperverlik ve dayanisma geleneklerini somutlastirarak, Tiirk
sivil ve yerel mimarlik 6zelliklerini barindiran kdy odalari, koruma altina alinarak yeniden
islevlendirilmelidir. Geleneksel yasam tarzi ve kiiltiirel birikimin yansitildigi bu mimari
bakiyelerin korunmasi, Tiirk kiiltiiriiniin gelecek nesillere tam anlamiyla aktarilmasi agisindan
onem arz etmektedir.
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“Ince Minareli Medrese” Tackapis1 Yahut Darii’l-Miilk Konya’nmn
“Zafer Kapist” (Babii 'n-Nasr): Bir Yorum

The Portal of the “ince Minare Madrasa” or the “Gate of Victory”
(Bab al-Nasr) of Dar’al-Milk Konya: An Interpretation

Z. Kenan Bilici*

“Cennete girinceye kadar, hi¢bir alim ilme doymaz.” (Sivas-Gék Medrese)

Oz

Selguklu baskenti Konya’da, vaktiyle Selguklu Sarayr’nin da bulundugu I¢ Kale’yi ¢evreleyen sur tahki-
matmm disinda ve “Aldeddin Tepesi nin bat1 kanadi iizerinde yer alan ve “Sdhib Atd Dér 'ill-hadisi” ya da daha
yaygin olarak “/nce Minareli Medrese” gibi adlarla bilinen yapi, bugiine kadar pek ¢ok galismaya konu edilmis;
basta, banisi Sahib Atd Fahri’d-din Ali olmak iizere, plam ve 6zellikle tagkapist ile yapinin mimart oldugu
diisliniilen Kellk bin Abdullah iizerine de g¢esitli degerlendirmeler yapilmistir. Medresenin dogu cephesinin
ortasinda ve adeta yapidan bagimsiz bir kiitle olarak yiikselen anitsal tagkapisi, tezyinat ve plastisitesiyle, hi¢
kuskusuz, Selguklu ¢aginin en dikkat ¢ekici tasarimlarindan biridir ve bu haliyle miistakil bir ¢alismaya yeniden
konu edilmeye muhtagtir.

Medresenin dogu cephesinden ¢ikma yapan tagkapi, gerisindeki dikdortgen planli bir bina kiitlesine bagimli
prestijli ve anitsal bir yap1 dgesidir. Halihazirda 10.00 m.ye varan bir yiikseklige sahip olan tagkapinin cephe
yiizeyi, genis kusatma kemeriyle ¢evrelenen igbiikey kavisli derin nisi ile oldugu kadar, cephe kompozisyonunu
cevreleyen celi siiliis yazilari ve kabartma olarak islenmis ¢esitli tezyini 6geleriyle, fasat diizenini heykelsi bir
goriinime kavusturan yiiksek bir geometrik tasarim ve olaganiistii bir yaraticilik 6rnegi olarak dzellikle 6ne
¢ikar. Kapi acikligini 6rten kemerin ayaklari ile tagkapinin dikdortgen prizmal kiitlesini iki yandan sinirlandiran
enli ve igbiikey profilli bordiirler lizerine celi siiliis ile istiflenmis Fetih ve Yasin slirelerinin sarmal bir diizenle
birbirine diigiimlenerek olusturduklart mutlak simetri, biitiin kiitle tasariminin, yazi iizerine kuruldugunu ve
tagkapinin da 6zellikle yazi unsurunu 6ne ¢ikaran bir inga faaliyetinin tiriinii oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir.

* Prof. Dr. - Ankara Universitesi, Dil ve Tarih, Cografya Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii
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Atif: Bilici, Z. Kenan (2024). “Ince Minareli Medrese” Tagkapis1 Yahut Dart’l-Milk Konya nin
“Zafer Kapist” (Babii 'n-Nasr): Bir Yorum Arig, Aralik, Sayt: 25, s. 127-163.
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Bu baglamda, tagkapida, 6zellikle yazi unsurunun one ¢ikartilmis olmasina bakilarak, bu anitsal yapi
Ogesinin, bir medreseden ziyade, Selcuklu baskenti Konya’da, Sultanligin giiciinii bir “kentsel simge” halinde
kamusal alana yansitan bir prestij yapisi, baska bir deyisle, Selguklu Sultanliginin nisanesini tasiyan ve Orta-
¢agin gorkemli anilarini hafizalardan silinmeyecek anitsal bir “dervdze” goriiniimiine biiriindiirerek canlandiran
stradist bir tasarimin {iriinii olduguna kolaylikla hiikmedilebilir.

Olaganiistii incelikli olarak, yiliksek bir geometri bilgisiyle sekillendirilmis tagkapiya esas anlam ve ka-
rakterini kazandiran en 6nemli ayrintilarin, muhakkak ki savasla kazanilmis biiyiik bir zafer ve fethi kutsamak
iizere celi siiliis ile istiflenmis Fetih stiresi oldugu dikkate alinirsa, bu anitsal kiitlenin, vaktiyle, bir “Zafer Kapist’
(Babii'n-Nasr) olarak insa edilmis oldugunu kabul etmemek i¢in higbir sebep yoktur.

“Ince Minareli Medrese”de, savasla kazamlmis bir zafer ve 6nemli bir fethin anisina ithaf olunmak {izere
tasarlanmis bir diger yap1 6gesinin de, medreseye adini veren “minare” olduguna isaret edilmelidir. Dar’al-Mulk
Konya’nin, 13.yilizyilin Ortagag kent panoramasinda bilhassa 6ne ¢ikan ve kilometrelerce 6teden algilanabil-
mesini saglayan gorkemli siluetiyle, s6zkonusu “minare”nin, vaktiyle, medresenin mescidine it bir yap1 6gesi
olmaktan ziyade, uzak diyarlardan Sel¢uklu baskentine gelenleri karsilayan bir “Sultani kentsel simge” olarak
insd edildigi agiktir. Bu baglamda, Selguklu ¢aginda, kenti bat1 yoniinden hinterlandina baglayan ve Sultan
Lizzeddin Keykavus tarafindan dis surlara igten eklemlenmis bir askeri garnizon olarak insa ettirilip sonradan
Osmanli ¢aginda “Zindankale” adi1 verilen “Ehmedek”in de yer aldig1 kent kapisindan baslayip bati-dogu
istikdmetinde uzanarak Selcuklu Saray1’nin bulundugu simdiki “Aldeddin Tepesi’ni tahkim eden sur ¢izgisine
ulasan ana yol giizergahinin nihayetinde yer alan bu gérkemli anitin, muhakkak ki hendek iizerindeki bir koprii
vasitastyla irtibatlandirildigi ve I¢ Kale’ye bat1 yéniinden dahil olunmasini saglayan “Zafer Kapisi”nim dniinde
ve yol asir1 karsisinda ayni mevkide yiikselen bir “Zafer Kulesi” olarak insa edildigine siiphe duyulamaz.

i

Anahtar Kelimeler: Konya, Ince Minareli Medrese, Keliik Bin Abdullah, Zafer Kapisi (Bab 'ill-Nasr), Zafer Kulesi.

Abstract

The Ince Minare Madrasa, built by the famous Seljuk vizier Sahib Fahr al-Din “Alj, has been the subject
of many studies, and various evaluations have been made on the plan of the building, especially its portal and
Kaliik ibn “Abd Allah. The monumental portal, rises as an independent mass in the centre of the eastern fagade
of the madrasa, is undoubtedly one of the most remarkable designs of the Seljuk period with its ornamentation
and plasticity and deserves to be the subject of a new study again.

The portal protruding from the eastern fagade of the madrasa, is a prestigious and monumental building
element dependent on the rectangular and detached building mass behind it. The portal which currently has a
height of 10.00 m. stands out not only with its concave curved deep niche surrounded by a wide encircling arch,
but also with the thuluth inscriptions surrounding the facade composition and various decorative elements carved
in relief, as a high geometric design and an extraordinary example of creativity that gives the facade layout a
sculptural appearance. The absolute symmetry created by the spiral arrangement of the surahs of al-Fath and
Yasin, stacked in thuluth on the legs of the arch covering the door and the borders with transverse and concave
profiles bordering the rectangular prismal mass of the portal on both sides, clearly reveals that the whole mass
design is based on writing and that the portal is the product of a construction activity that emphasises the element
of writing.

In this context, it can be easily concluded that this monumental building element is not a madrasa, but a
prestige structure that reflects the power of the Sultanate as an “urban symbol’ in the public sphere in the Seljuk
capital Konya, in other words, it is the product of an extraordinary design that carries the insignia of the Seljuk
Sultanate and revives the glorious memories of the Middle Ages by giving it the appearance of a monumental
‘darwaza’ that will not fade from memory. Considering the fact that the most important details that give the portal,
which is shaped with extraordinary subtlety and a high knowledge of geometry, its main meaning and character,
are the stirah of al-Fath (Conquest), which is stacked in thuluth to bless a great victory and conquest won by
war, there is no reason not to accept that this monumental mass was once built as a ‘Victory Gate’ (Bab al-Nasr).

It should be pointed out that another building element in the ‘ince Minare Madrasa’, which was designed
to be dedicated to the memory of a war victory and an important conquest, is the ‘minaret’ that gives the madrasa
its name.

In the medieval urban panorama of the 13th-century medieval city of Dar al-Miilk Konya, with its majestic
silhouette that is particularly prominent and can be perceived from many kilometres away, there is no reason
not to think that the ‘minaret’ in question was once built and functioned as a ‘sultanic urban symbol’ welcoming
those arriving to the Seljuk capital from distant lands, rather than a building element belonging to the madrasa’s
masjid.
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The building in question is located on the main road route connecting the city to its hinterland from the
west during the Seljuk era, starting from the city gate where ‘Ehmedek’, which is known to have been built
by Sultan 1zz el-din Keykavus I as a military garrison connected to the outer walls from the inside, is located
at a point where the road extending in the west-east direction ends at the wall line surrounding the ‘Alaeddin
Hill” where the Seljuk Palace is located. In this context, there can be no doubt that this monument was built as
a ‘Tower of Victory’ rising in the same position in front of and across the road from the ‘Victory Gate’, which
was certainly connected by a bridge over the moat and allowed access to the Inner Fortress from the west.

Keywords: Konya, Ince Minare Madrasa, Kaliik ibn ‘Abd Allah, Victory Gate (Bab al-Nasr), Victory Tower.
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Selcuklu baskenti Konya’da, vaktiyle Selcuklu Saray:r’nin da bulundugu I¢ Kale’yi
cevreleyen sur tahkimatinin disinda ve “Aldeddin Tepesi nin bati kanadi lizerinde yer alan
ve “Sahib Atd Dari’l-hadisi”" ya da daha yaygim olarak “Ince Minareli Medrese” gibi
adlarla bilinen yap1 (Fotograf 1), bugiine kadar pek ¢ok calismaya konu edilmis; basta,
banisi Sahib Ata Fahri’d-din Ali olmak iizere, plani ve 6zellikle tagkapist ile yapinin mimart
oldugu diisiiniilen Keliik bin Abdullah {izerine de ¢esitli degerlendirmeler yapilmistir (Lamb,
1914/1915-1915/1916, s.50-54; Uzluk, 1935; Kuran, 1969, s.54-55; Akok, 1970, s.5-36;
Sézen, 1972, 5.70-73; Brend, 1975, 5.160-186; Tuncer, 1985, 5.109-118; Ogel, 1987 (2),
s.52-53; Tuncer, 1987, s.10-11, 44-46; Sonmez, 1989, s.270-281; Durukan, 1999, s.277-
285; Wolper, 2005, s.326-331; Erdemir, 2015; Odabasi, 2018, s.1445-1463; Blessing, 2018,
$.80-85; Yavas, 2019, 5.215-249). Medresenin dogu cephesinin ortasinda ve adeta yapidan
bagimsiz bir kiitle olarak yiikselen anitsal tackapisi (Fotograf 2), tezyinat ve plastisitesiyle,
hi¢ kuskusuz, Selgcuklu ¢aginin en dikkat ¢ekici tasarimlarindan biridir ve bu haliyle miistakil
bir ¢aligmaya yeniden konu edilmeye muhtagtir.

Fotograf 1: ince Minareli Medrese

! Vakfiyesinde “Uliimii’I-Hadis”e iliskin higbir kayit yer almadig1 halde, yapinin “Ddrii ’l-hadis” olarak biliniyor olmasinda,
belli ki, Konya ser’iyye sicillerinde de bu adla zikredilmesi etkili olmustur. Bknz; Atceken, 2000, s.44.
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Fotograf 2: ince Minareli Medrese-Tackap1
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13.yiizyilin ikinci yarisinda ve Mogol tahakkiimii altindaki Anadolu’nun hayli karisik
politik ortaminda, “Ebii’[-hdyrdt” unvani ile de anilan iinlii Selguklu Veziri (Sahib-i Divin)
Sahib Ata Fahri’d-din Ali tarafindan insa ettirildigi bilinen medresenin, aslindan istinsah
olunarak 14 Rebi’u’l-dhir 317 (22 Agustos 1899, Sali) tarihinde Padisah buyruguyla 592
numaral deftere gegirilen Arapga vakfiyesinin siretinden, 13.yiizyila it ilk vakfiyenin “660
yult Ramazan aywun ilk on giinlerinde” (M.1262 yili Temmuz ay1) tanzim olundugu?, “663
yilt Sa’ban ayimin basinda” (M. 1265 yili Mayis ay1) vakfiyeye zeyl yapilarak 4 Cema-
ziye’l-ahir 664 tarihinde (M.13 Mart 1266 Cumartesi giinii) tasdik edildigi, vakifin talebi
izerine “666 yili Receb aymin sonlarinda” (M.1268 yil1 Nisan ay1) tekrar zeyl yapildig
ve vakfiyenin de bu haliyle “679 yili Ramazan aywin son on giinii i¢erisinde” (M.1281
yil1 Ocak ay1) sihhat ve liizimuna, Konya Kadis1 Ebti Bekr bin Ahmed Urmevi tarafindan
karar verildigi anlagilmaktadir.

1262 yilinda tanzim olundugu halde, sonradan muhtelif akarat dolayisiyla zeyl yapilarak
genisletilen ve on dokuz yil sonra bir biitiin olarak 1281 yilinda tescil edilen vakfiyede, yapilar
topluluguna, vakifin “Konya’da Sultan Kapisi yolunda odun pazari® yakininda hendek
hizasinda bina ve tesis ettigi imaret” (batin-i Darii’l-Milk Konya... tarik-i Bab lis-Sultan
kurb-i stik-i hatab hizd-i hendek) olarak yer verildigi gibi®, “Medrese ve Mescid ve minarenin”
de “birbirine bitigik” (muttasil) oldugu vurgulanmistir’. Vakifin insa ettirdigi yapilara gelir
getirici miilkler tahsis edilmesi dolayisiyla kaleme alindigina siiphe duyulamayacagina gore,
13.ylizyila ait ve “660 yili Ramazan ayinn ilk on giinlerinde” (M.1262 yili Temmuz ay1)
tanzim olundugu anlasilan ilk vakfiyesi dikkate alinarak, s6zkonusu yapilar toplulugunun
ingaatinin da 1262 y1li Temmuz ayindan 6nce tamamlanmig olmasinin icab edecegi agiktir.

Arapga olarak istinsah edilmis ve hayli yipranmis durumda oldugu belgelenen vakfiye
stretindeki “Mahkeme-i Teftis 'den ilam olunarak ol vechile Makam-1 Nezdret ten yazilan
takrir iizerine 14 Rebi’u’l-ahir sene 317 tarihinde sadir olan Irdde-i Aliyye mucibince kay-
dolunmustur. ” ibareleri, vakfiyeyi yayimlayan Bayram ve Karabacak’in da dikkatini ¢ekmis;
Mahkeme-i Teftis’den gegen sozkonusu ilam kararmin, muhtemelen Sahib Ata neslinden

2 Bayram ve Karabacak, 1981, s.40’da, vakfiye metninde “... Yukarida belirtilenler, 660 (?) (okunamadi) senesi Ramazan-i
Serifi 'nin ilk on giinlerinde tanzim edilmistir” ibarelerine yer verdikleri halde, sonradan, bu tarihin okunamadig: tesbit olun-
mustur. Bknz; Oztiirk ve Giimiistop, 2021, 5.292. Bu ¢alismamizda, H.660 tarihi esas almmistir.
* Arapca vakfiyesinde her ne kadar agik¢a “odun pazari yakininda” ibaresi gegmekteyse de, Y.Akyurt’un istinsah ettigi
vakfiyenin Tiirkge terciimesinde “nefs-i Konya ddhilinde hendek hizasinda Sultan Kapusu yolu kurbiinde bina ve tesis eyle-
digi” yazili olup “odun pazari yalkininda” ibaresine yer verilmemis olmasi sasirticidir. Bknz; Akyurt, 2024, 5.287, 291. Diger
taraftan, resmi tarihi 1483 yila ait olmakla birlikte, 1476 yilinda hazirlanmis olmasi1 muhtemel “Defter-i Miicmel-i Evkdf-i
Vilayet-i Karaman ve Kayseriyye” adli defterde de “Bdzdr-1 Riste” (Iplik Pazart), “Bazdr-1 Kohne”, “Bdzdr-1 Esb” (At Paza-
11), “Bdzdr-1 Nev”, “Bdzar-1 Cedid”, “Bdzar-1 Galle” (Zahire Pazan), “Carsu-y1 Suzengerdn”, “Bdzdr-1 Miirsel”, “Carsu-yi
Yaycilar” ve “Carsu-y1 Dirdz” (Uzun Cars1) gibi Konya’daki pek ¢ok pazar ve ¢arsinin adi gectigi halde, bunlar arasinda
“Odun Pazar:” adryla bir pazar yerine de tesadiif edilmemektedir. Bknz; Erdogru, 2003, s.119-160.
4 Vakfiyesinde, “Sultan Kapisi yolunda ve hendek hizasinda” diye belirtilen imaretin “hududu” igin, “... Fahri'd-din
Ferhad milki ve iki taraftan yol ile son bulur” denilmis olmas: dikkat ¢ekicidir. Vakfiyede bahsi gegen “Sultan Kapisi”nin,
Selguklu Saray1’n1 kuzey yoniinden gevreleyen sur tahkimati {izerinde yer aldig bilindigine gore, “Sultan Kapist yolu”nun
da, “Ince Minareli Medrese™nin dogu cephesinin éniinden baslayarak “Aldeddin Tepesi"ndeki Selguklu saray manzumesini
vaktiyle bati kanad: {izerinden gevreleyen sur hattimi takiben hendek kenari boyunca takriben 400 m. uzanarak “Sultan
Kapisi’na ulasan bir ara yol olarak diisiiniilmesi icab eder. Vakfiyedeki kayit, medresenin bir cephesinin “... Fahrii'd-din
Ferhada ait 6zel bir miilk ve diger iki cephesinin de, biri, muhtemelen kenti bat1 kanadindan ¢evreleyen dis sur tahkimati
tizerindeki ana kap1 yoniinden gelen ana yol olmak iizere, iki ayr1 yol ile sinirlanmis oldugunu ortaya koymaktadir.
5 Resm tarihi 1483 yilina ait olmakla birlikte, 1476 yilinda hazirlanmig olmas1 muhtemel “Defter-i Miicmel-i Evkdf-1 Vild-
yet-i Karaman ve Kayseriyye” adl1 defterde “Vakf-1 medrese-i Dariilhadis ma’a mescid ve mindre ve mektebhdne-i Sahib der
nefs-i Konya” seklinde kaydedilmistir. Bknz; Erdogru, 2003, s.148.
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bir sahsin mahkemeye miiracaati {izerine alindigina, binalarin Evkaf Nezareti’nde kaydi
bulunmamakla birlikte, vakif hukukunu korumak iizere Padisah irddesine miiracaat edilip
irdde hasil olduktan sonra 13.yiizyilda tertip olunmus ilk vakfiyenin istinséh edilerek bir
stiretinin ¢ikartildigina, bu islem sirasinda, vakfiyenin okunamayan yerlerine de bazi isaretler
konularak tescilin tamamlandigina hiikiim verilmesinin miimkiin olabilecegine vurgu ya-
pilmistir. Bu baglamda, vakfiye stretindeki “birbirine bitisik (muttasil) Medrese ve Mescid
ve minare” ibaresiyle, simdiki medrese ile yapinin kuzey cephesinin dogu kanadina eklem-
lenmis mescit ve mescidin dogu cephesine agilan son cemaat yeri revaginin giiney-dogu
kosesinde yiikselen minarenin kastedildigine siiphe duyulamasa da®, ilk vakfiyenin tesis
edildigi 13.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, istinsah edildigi 1899 yilina kadar gegen alt1
yliz yildan uzun bir siire igerisinde, sadece Konya kentinin degil ve fakat medresenin de
fizik1 yapisinda degisiklikler meydana geldigi diisiiniilecek olursa, islev olarak birbirinden
farklilasan her ii¢ yap1y1, adeta tek bir proje tasarimi haline dontistiiren “muttasil” ibaresinin,
yapilarin gegmisteki asli durumunu ne dlgiide ortaya koydugu yine de siiphelidir.
Medresenin dogu cephesinden takriben 5.50 x 6.20 m. ebadinda ¢ikma yapan tagkapi,

gerisindeki dikdortgen planli ve miistakil bir bina kiitlesine bagimli prestijli ve anitsal bir yap1
Ogesidir. Halihazirda 10.00 m.ye varan bir yiikseklige sahip olan tagkapida, medreseye déahil
olunan ¢ift merkezli teget kemerle ortiilii kap1 agikliginin da yer aldig1 cephe yiizeyi, genis
kusatma kemeriyle ¢evrelenen igbiikey kavisli derin nisi (Fotograf 3) ile oldugu kadar,
cephe kompozisyonunu ¢evreleyen celi siiliis yazilar1 ve kabartma olarak iglenmis ¢esitli
tezyini Ogeleriyle, fasat diizenini heykelsi bir goriiniime kavusturan yiiksek bir geometrik
tasarim ve olaganiistii bir yaraticilik 6rnegi olarak 6zellikle 6ne ¢ikar. Kapi agikligini 6rten
kemerin ayaklari ile tackapinin dikdértgen prizmal kiitlesini iki yandan sinirlandiran enli ve
icbiikey profilli bordiirler lizerine celi siiliis ile istiflenmis Fetih ve Yasin stirelerinin sarmal
bir diizenle birbirine diiglimlenerek olusturduklart mutlak simetri, biitiin kiitle tasariminin,
yaz1 lizerine kuruldugunu ve tagkapinin da 6zellikle yaz1 unsurunu 6ne ¢ikaran bir insa
faaliyetinin iirlinii oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir.

Tackapiy1, kuzey kanadi boyunca sinirlandiran enli ve i¢biikey profilli bordiir iizerine
celi siiliis ile islenmis Fetih Stresi, ilk ayetinden baslayarak tagkapinin tahrip olan sagak

“«“ A3y

kornisi kotuna kadar yiikselip altinct ayetindeki “...ddiratiis-sev’i ve gadiballdhii” ibare-

sinden sonra kesintiye ugramakta, sacak kornisinin ortasinda konseli taglarin kullanildigi
ve adeta sorguclu bir migfer gériiniimii kazandirilarak cepheden disa tagirilmis profilli bir

¢ Vezir Sahib Ata Fahr’d-din Ali’nin Sivas’da insa ettirdigi ve zamaninda “Medrese-i Sahibiyye-i Fahriyye” namiyla mes-
hir olup sonradan “Gék Medrese” olarak adlandirilan binasi i¢in 680 yili “Zilkddesinin evvellerinde” (1282 yili Subat/Mart
ayimdan 6nce) hazirlanan, 678 yili “Zilhiccesinin yirmidordiincii giinii” (26 Nisan 1280) Sultan III.Keyhiisrev tarafindan
zeyl yapilmis ve donemin Konya ve civar iilkeleri Kadist Muhammed bin el-Mekarim tarafindan 10 Sevval 694 (23 Agustos
1295) tarihinde tescil ve tasdik olunmus vakfiyede, “Sivas beldesi i¢inde Kale kapusu karsisinda ilim adamlarimin oturma-
larima mahsus yazlik, kighk odalari, bir abdestligi, biri sag, digeri sol tarafta iki mindreyi, girisinde bir mescidi miigtemil,
Medrese-i Sahibiyye-i Fahriyye namiyla meshiir, binasi muhkem ve avlusu genis bir medrese bind etti. Suyunu akitti ve bu
medresenin hdricinde bir de Ddr-1 Ziydfet yaptirdi” denilerek, vakifin, adi gegen medresede “daima bir miiderris, iki muid,
miisltiman fakihler ve fikih ilmi arastirmacilari, mescidde daima bir imam, bundan hari¢ bir imam, iki miiezzin, bir imam
daha, kiitiiphdnede kitaplart muhafaza eden bir kisi, bir kapici, vakfin tamir ve termimine bakan usta, bir as¢i, bir ferrds”
bulunmasin istedigi halde, Konya’da insa ettirdigi “imaret’in vakfiyesinde sadece “tahsilddr ve mimar, mescidin imami ve
miiezzini ile ferrds”dan bahsedilip miiderris ya da medrese talebelerine iliskin higbir bilgiye yer verilmemis olmas: dikkat

¢ekicidir.
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diigiim blogu iizerine islenmis onuncu ayetindeki “...bimd dhede aleyhulldhe feseyii tihi
ecran azimd” ibaresiyle diisey eksen boyunca miitemadi bir istif diizeniyle devam ederek,
kap1 agikligini 6rten kemerin kilit taginin izerinde olusturulan bir diigliim vasitastyla kemer
profilini takiben kemer ayagmin giiney kanadindaki tizengi hattinda ve on ii¢ilincii ayeti
olan “Ve men lem yii 'min billdhi ve Resulihi feinnd e tedna lilkafirine saira” ile nihayetlen-
mektedir’. Stre’nin altinc1 ve onuncu ayetleri arasindaki diger ayetleri, ne yazik ki tahrip
olarak ortadan kalkmigtir®,

Fotograf 3: ince Minareli Medrese-Tagkapi Nisi

7 Sahib Atd Fahrt’d-din Ali tarafindan, Konya’min dis surlarmin giiney kanadindaki “Ldrende Kapisinin (Bib-1 Ldren-

de) oniinde ve H.656/M.1258 yilinda inga ettirildigi bilinen Sahib Ata Camii’nin tagkapisini yanlardan smirlandiran enli
bordiir lizerine islenmis Fetih Stresi’nin de, tagkapinin sagak kornisinde ve ayni dyetler seviyesinde nihayetlenip, altinci
ve onuncu ayetler arasindaki diger Ayetlerin de “Ince Minareli Medrese” tagkapisinda oldugu gibi ortadan kalkmug olmast
sagirtict ve dikkat ¢ekicidir. Tagkapinin bati kanadindaki sebilin mukarnasli kavsarasinin koseliklerinde yer alan ve dairesel
birer gerceve iizerine islenmis usta kitabesine istinaden, “Keliik bin Abdullah” tarafindan insa edildigi diisiiniilen Sahib Ata
Camii’nin tagkapisini, ayr1 bir yayinda ele alip degerlendirmeyi umut ediyoruz.

8 Fetih Stresi’nin ilk Ayeti olan “Innd fetahnd leke fethan miibind” ibaresi Besmele ile baglamadig1 gibi, dyetin basladig:
bordiiriin altindaki enli ve i¢biikey profilli bordiir tas1 {izerinde vaktiyle yer aldigini gésteren hi¢bir emare de yoktur (Fotograf
4). Tasn, lizerine rimi motiflerinin iglendigi bordiir ile bitigme tarzindaki anomali, sozkonusu blogun, bir ingaat terimi olarak,
eskilerin “ittisdl-iit-terbi” dedigi tiirden bir birlesme meydana getirmeyip, aksine, bitistigi bordiir tasina “alistiriimadan”
simdiki yerine yerlestirildigini ve bordiirii iki kenarindan simirlandiran meandr desenli ince silmelerin de, bordiiriin asli
tezyinatini meydana getiren yan kenarlarindaki desenlerden miilhem olarak sonradan islendigini ortaya koymaktadir. Nite-
kim, tagkapinin eski fotograflarindan, sézkonusu bordiir tasmnn, 19.yiizyilin sonlarinda “eriyerek” ortadan kalkmis oldugu
goriilmekte ve yerinde duran simdiki tagin da sonradan yapilan restorasyon ¢aligmalar: sirasinda konuldugu agikca anlasi-
labilmektedir.
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Fotograf 4: ince Minareli Medrese Tagkapisi - Fetih Stiresi’nin ilk Ayetinin yer aldig1 bordiir

Tackapiy1 giiney kanadi boyunca sinirlandiran enli ve i¢biikey profilli bordiir {izerine
celi siiliis ile islenmis Yasin Saresi ise, kap1 agikli§ini 6rten kemerin ayaginda stirenin {iglincii
ayetindeki “leminel miirselin” ibaresiyle baslayip kemer profilini takiben kemerin kilit tagmin
iizerinde olusturulan diigiim vasitasiyla diisey eksen boyunca miitemadi bir istifle devam
ederek dokuzuncu ayetinde, lizerine Fetih Stiresi’nin islendigi yazi bordiirtiyle diigiimlii bir
geeme olusturmak siiretiyle sagak kornisinin ortasina kadar yiikselip “Vadrib lehiim meselen
eshdbe’l garyeh” olarak baglayan on {i¢iincii dyetinin devamindaki “iz cdehel miirseliin”
ibaresinden itibaren kesintiye ugramakta ve tagkapinin iist kdsesindeki tahrip olmus on do-
kuzuncu ayetindeki “med kiim ein ziikkirtiim ” ibaresinden itibaren tackapiy1 gliney kenari
boyunca smirlandiran enli igbiikey bordiir {izerinde slirenin otuz birinci ayeti olan “Elem
yerev kem ehleknd kablehiim minel kuriini ennehum ileyhim ” ile nihayetlenmektedir; ayetin
sonundaki “/d yercitin” ibaresi bulunmadig1 gibi, yazi bordiiriiniin altindaki islenmeden
bos birakilmig son tag blogu iizerinde vaktiyle yer aldigini gosteren hi¢bir emare de yoktur.
S6zkonusu tasa bitigik ve lizerine rimi motiflerinin islendigi bordiiriin alt par¢asinin kirtlarak
tizerinin sivandigi da tesbit edilebilmektedir. Stire’nin on t¢lincili yetinin devam ile on

sekizinci ayetinin bitimine kadar olan boliimii de, tahribat dolayisiyla ortadan kalkmustir,
Kapi agikligini 6rten kemerin kdseliklerinde, yiiksek tas kaideler lizerine simetrik olarak
yerlestirilmis birer kiiresel kabara bulunur’® (Fotograf 5).

°  Bir biitiin olarak, tagkap: tezyinatindaki en siradigt 6gelerin, sozkonusu kabaralar olduguna 6zellikle isaret edilebilir.

In-situ olarak kalabilmis izler, her iki kabaranin da, yekpare tag bloklarinin oylumlanmasiyla olusturulmadigini, aksine,
altlarindaki dairesel gergevelerin igine haricen ve hayli “kaba” bir sekilde “yerlestirildiklerini” agik¢a ortaya koymaktadir.

Bu baglamda, kenarlar1 pahli ve yiiksek birer tas kaide iizerine yerlestirilmis kiiresel formlu iki tag kabaranin yiizeylerinde
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Fotograf 5: ince Minareli Medrese Tagkapisi- Kabaralar

herhangi bir iscilige yer verilmeyip bos birakilmis olmalari cidden sasirticidir. Bu husus, S.Ogel’in de dikkatini ¢ekmis ve
bugiin iistleri kazinmigs gibi bog” birakilmalarindan dolay, her iki kabaranin “belki de bitmemis” olduguna vurgu yapilmistir
(bknz; Ogel, 1987 (2), 5.53). Tagkapinin tezyin tasariminin “insicdm”mi agikga bozan ve esasen, ortaya koymaya calistigi-
miz asli islevini de biiyiik dlciide etkileyen bu uygulamanin ayrintilari, halihazirda her iki kabaranin oturtuldugu gerceveli
yuvalarm gegmiste simdikinden tamamiyle farkl bir sekilde degerlendirildigini ve bugiin gérdiiglimiiz her iki kabaranin da
vaktiyle burada yer alan yap1 6geleri sokiildiikten sonra simdiki yerlerine konulmus olduklarini diisiindiirmektedir. Benzer
bir uygulama, garip bir tesadiif olarak, Sahib Ata Fahra’d-din Ali tarafindan Sivas’da insa ettirilen “Gék Medrese™nin tag-
kapisinda da goriiliir; tagkapinin biri hari¢ yan nisleri ile cephesindeki mukarnasl kavsara koselikleri ve avluya agilan revak
kemerlerinin koseliklerinde yer alan i¢leri bos dairesel yuvalar 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Bu yuvalarda, vaktiyle, sokiilmele-
rini gerektirecek degerli malzemelerden olusan kabaralarin bulunduguna siiphe duyulamayacag: gibi, esasen aydinlatilmas:

gereken bir diger 6nemli husus da, kabaralarin yuvalara nasil oturtuldugu meselesidir.
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Fotograf 6: ince Minareli Medrese Tagkapisi-Hayat Agac1 Kompozisyonlar

Fotograf 7: ince Minareli Medrese Tagkapisi - “Hayat Agaci ’nin ta¢ yapraginda tasa gomiilii

demir kabarali ¢ivinin bagligt
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Korinth basliklr silindirik birer siitunce iizerinde yiikselen i¢cbiikey nisin alt koselerine, si-
metrik olarak, ters ve diiz yelpaze formunda agilip daralan yivli ikiser tag blogunun {izerine
yerlestirilmis birer hilal motifinden ¢ikan ve aralarinda “enginar” motiflerinin (Unal, 1982,
s.109) de yer aldig1 yaprakli dallarin olusturdugu dalgali formlar hélinde yiikselen ve nisin
iist kdselerinin profiliyle biitiinlesen yiiksek kabartma birer hayat agaci kompozisyonu is-
lenmistir (Fotograf 6); “enginar” motiflerini ¢evreleyen cifte yapraklar ile hayat agacinin
govdesinden ¢ikan yapraklarin tizerinde burguyla agildig1 anlasilan dairesel dekoratif yuvalar
ozellikle dikkat ¢ekicidir'®. Tagkapi nigini tistten sinirlandiran kemerin koseliklerinde, simetrik
olarak yerlestirilmis ve “Zengi (va da Suriye) diigiimii” (Herzfeld, 1954, PL.CIX; Bilici,
1989, s.45-49; Cakmakoglu Kuru, 2008, s.23-52) tesmiye olunan birer geometrik gegme!!
ile bunlarin da {izerinde dairesel birer ¢ergevenin i¢ine simetrik olarak yerlestirilmis usta
kitabesi bulunur'*(Fotograf 9); koseligin kuzey kanadi tizerindeki dairesel gergevenin iginde
“Amel-i Keluik”, diger kanattaki ¢ercevenin iginde ise “bin Abdullah” yazihdir®. “Amel-i”
kelimesinin “ayn” harfinde “iistiin” (fetha) harekesi kullanilirken, “Keliik” kelimesindeki
“kef’ harflerinde birer tirfil bulunur. Diger cerceve i¢indeki “bin Abdullah” ibaresinde,
“ayn” harfinin Ustiinde bir tirfil yer alirken, “Allah™ lafzinda “he” harfinin ziilfesinin ¢cengel

seklinde uzatildig: dikkati ¢eker.

10 Tagkap1 nisinin tst bolimiindeki “hayat agacr” motiflerinin tag yapraklarinin gobeklerinde yer alan ve bugiine kadar
higbir yayinda deginilmeyen demir kabarali ¢ivi basliklarinin islevlerini agiklayabilmek ne yazik ki simdilik miimkiin ola-
mamustir (Fotograf 7-8).
1 S6z konusu gegmelerde dikkati ¢eken kare ve dikdortgen formlu yuvalara bakilarak, bunlarin ve diger ara bolmeleri olus-
turan oluklu yuvalarin i¢lerinin gegmiste ¢ini mozaik dolgulu olduguna siiphe duyulamaz.
12 Usta adinin yazili oldugu dairesel gercevelerin her iki yanindaki dortgen formlu birer yuvanin, tagkapiy: korumak adina,
tistiine oturtulmus genis sagakl bir ¢atiy1 tagiyacak ahsap konsollar i¢in sonradan agildigina siiphe yoktur. Bu baglamda,
yapinn 19. yiizyilda ¢ekilmis fotograflarindan da anlasilacag: lizere, tagkapinin, Osmanl ¢aginda ahsap bir ¢atiyla ortiilerek
ozellikle korunmasina gayret gosterildigi ileri siiriilebilir. Bu ayrinti, ayn1 zamanda, tagkapiy1 yanlardan ¢evreleyen bordiir-
ler ile Fetih ve Yasin sirelerinin yazili oldugu tas bloklarinin, tagkapinin sagak frizinin {izerinde neden devam etmeyip ayni
yatay diizlemde kesilmis olduklarini da agiklamaktadir. Tagkap1 nisinin tist bolimiindeki yiiksek kabartma olarak iglenmis
ve adeta bagimsiz birer heykele doniistiiriilmiis simetrik birer hayat agac1 kompozisyonu ile nis kemerinin koseliklerindeki
“Zengi (va da Suriye) diigiimii” tesmiye olunan geometrik bezemelerin arasindaki riimi motifli bordiir iizerinde in-situ olarak
kalabilmis birer demir kenedin (Fotograf 10), boyle bir yikim dolayistyla olusan tahribatin giderilmesine yonelik bir fiziki
miidahaleden geriye kalan donatilar olup olmadig anlasilamamaktadir.
13 Tagkapinin tizerindeki ibare dolayisiyla, “Keliik bin Abdullah”n, Selguklu ¢aginin {inlii bir mimari oldugu ileri siirtilmiis-
se de, onun, esasen, belli ki ayr1 ve 6zel bilgi gerektiren tagkapi tasarimi ve ingaatinda temayiiz etmis bir tas ustast oldugunu
diisiinmek icab eder. Diger taraftan, “Ince Minareli Medrese’nin vakfiyesinde zikredilen “Bu vakiflarin gelirinden tahsilddr
ve mimara her ay otuz dirhem verilmesini ve bu tahsildar ve mimarin, véikifin diiriist azatlilarindan emin kigiler olmasin
sart kildi. Su sartla ki; bunlar, giivenilir ve diiriist olup, kendilerine verilen vazife ve sahislarina tealliik eden hizmette kusur
etmeyeceklerdir.” ve “Vikifin nesli miinkariz olduktan sonra, miitevellinin vazifesine ayda on dirhem, mimar ile cabi nin is-
tihkakina giinde yarim batman ekmek ilave edilecektir” seklindeki ifadelerden, sozii edilen “mimar” ile, tagkapida ad1 yazili
“Kelitk bin Abdullah™m kastedildigini diisinmek de miimkiin degildir. Sahib Ata Fahrd’d-din Ali'nin Sivas’da “Medrese-i
Sahibiyye-i Fahriyye” adiyla insa ettirdigi medresesinin (G6k Medrese) vakfiyesinde de “vakfin tamir ve termimine bakan

usta” ibaresi gecer. Bknz; Bayram ve Karabacak, 1981, .40, 55.
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Fotograf 8: ince Minareli Medrese Tagkapisi - “Hayat Agaci”nin tag yapraginda tasa gomiilii
demir kabarali ¢ivinin bagligt

Fotograf 9: ince Minareli Medrese Tagkapisi - Usta Kitabeleri

Fotograf 10: Ince Minareli Medrese Tackapisi- Tasa Gomiilii Demir Kenetler
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Tackapi nisi, altta, atektonik bir sekilde giderek genisleyen govdeleriyle “kum saati’ne
benzetilen (Ogel, 1987 (2), s.52) konik kaidelere oturtulmus ikiz siituncelerin iizerinde
yiiksek kabartma olarak iglenmis ve halat 6rgii seklinde diiglim yapan simetrik birer geometrik
kompozisyon ve kompozisyonu taglandiran birer palmet motifi ile iizerine kirik ¢izgiler
gecmesi islenmis ve tagkapinin simdiki sagak kornisi kotuna kadar yiikselen yar1 dairesel
ve miitemadi bir silmeyle yanlardan sinirlandirilmistir. S6zkonusu silme, sagak kornisinin
altinda, yuvarlak kemerli ikiser nis olusturan bir profille, ortada, lizerine Fetih ve Yasin
stirelerinin istiflendigi enli yazi1 bordiirleri gegcmesinin olusturdugu disa tagkin diigiim blo-
guna baglanmakta ve tackapinin i¢biikey nisini iistten de gerceve i¢ine almaktadir.

Tagkap1, subasman olarak kullanilmig tas bloklarinin {izerinde simetrik olarak diizen-
lenmis ve yatik U profilli kaidelere oturarak yiikselen yarim daire profilli birer ikiz kaval
silme ve {izerine rimi motiflerinden olusan tezyinatin islendigi birer bordiir ile yan kenarla-
rindan sinirlandirilmistir; kaval silmelerin, tagkapinin siitunce basliklariyla ayni yatay eksen
tizerinde altli Gistlii kirllmalarla olusturdugu simetrik ve diga tagkin 6rgiilii digiim kiitleleri
Ozellikle dikkat ¢ekicidir'.

Tackapinin ¢ift merkezli teget kemerle ortiilii kap1 agikligi vasitastyla dahil olunan kare
planli mekan, kuzey ve gliney duvarlarinin bati kanadina yakin ve karsilikli olarak yerlesti-
rilmis sivri kemerli iki derin nisi ve ¢apraz tonozlu'® ortiisiiyle adeta bir kule tasarimina!®
sahiptir; kap1 agikligini olusturan kemer ayaklarinin sdve taslari pahli olup, séveler ile
kemer agikliginin arka yiiziindeki lento arasinda in-situ olarak kalabilmis ve vaktiyle kap1
kanatlarini tutmak tizere muhtemelen sabit demir aksamin yerlestirildigi birer siirgii yuvast
Ozellikle dikkati ¢ceker!”.

14 Tagkapiy1 kuzey kenarindan sinirlandiran kaval silmenin sagak frizine yakin bir noktasindaki kirik 6zellikle dikkat gekici-

dir ve ilk bakista, ayn1 diisey eksen iizerinde yer alan alt kottaki disa tagkin orgiilii diiglim kompozisyonunun bir benzerinin
silmenin {ist boliimiinde de bulundugunu disiindiiriir. Ne var ki, alt kottaki in-situ 6rgiiniin, {izerine rimi motiflerinin islen-
digi yan bordiirle olan bitisme tarzi, iist kotta benzer bir 6rgiilii diiglimiin yer alamayacagini ortaya koydugu gibi, tagkapiy1
giiney kenarindan smirlandiran kaval silmenin durumu da bunu dogrulamaktadir.

15" Mekan sinirlandiran duvarlarin diizgiin kesme tas bloklari, tist kotta ve ayni yatay diizlemde “gotik” bir striiktiirii hatirla-
tan dort ayr1 kemer kavsi halinde daralip bir ¢apraz tonoz olusturacak sekilde birlesmekteyse de, tonozun tepe noktasindaki
son {i¢ tas sirasinin onarimlar sirasinda yenilendigi kolaylikla anlagilabilmektedir. Diger taraftan tonoz kemerlerinin {izengi
hattinda ve karsilikli olarak birer kdseye yerlestirilmis kare kesitli dort kiris yuvasi, mekanin asli ortiistiniin simdikinden
tamamen farkl bir striiktiir olabilecegini de diisiindiirmektedir. Stiphesiz en dikkat ¢ekici ayrintilardan birisi de, tagkapinin
kap1 agikligim orten lentonun iizerinde ve kap agiklifiyla ayni genislikte duvar boyunca belli bir yiikseklige kadar in-situ
olarak izlenebilen diisey cergevedir; duvar orgiisiindeki diizgiin kesme tas bloklarinin diisey olarak oyulmasiyla elde edilmis
sozkonusu ¢ercevenin iglevini anlayabilmek miimkiin olamamustir.

16 M.Akok’un rolovesinde, tonozlu mekéanin ortii cidarinin, tonozun tepe noktasindan itibaren 2.00 m.den fazla bir dolgu
meydana getirerek tackapinin sagak kornisi kotunu da asacak sekilde yiikseldigini gosteren bir kesit (bknz; Akok, 1970,
s.18-Plans-6), tagkapi ile gerisindeki tonozlu mekanin birlesimindeki anomaliyi agikea izah ettigi gibi, her iki yap1 6gesinin
asli tasariminin zamanla ortadan kalkmis oldugunu da agiklamaktadir. Bu baglamda, tagkapinin, gegmiste, adeta bir “kalkan
duvar” gibi mistakil bir kiitle halinde yiikselip, gerisindeki mekanin tonozunu fasat iizerinde perdeledigi ve sozkonusu
mekanin asli ortiistiniin de aynali tonoz oldugu diisiiniilebilir.

17 Mekanin kuzey-dogu kosesinde, kap1 agikligmin bu kanadindaki siirgiiniin duvar i¢inde kalan dikdortgen yuvast in-situ
olarak giinliimiize ulasabilmigse de, gliney-dogu kdse lizerinde olmasi beklenen diger yuvanin, muhtemelen onarim ¢alisma-

lar1 sirasinda ortadan kaldirildig: anlasilmaktadir.
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Mekanin bati duvari iizerinde yer alan ¢ift merkezli teget kemerle ortiilii kapt agikligiyla
medresenin kubbeli orta sofasina dahil olunmaktadir'®. Diizgiin kesme tas orgiilii kapi kiitlesi,
pahl1 bir silme ile islenmeden yalin olarak birakilmig enli ve diiz bir bordiir vasitasiyla yan-
lardan ve iistten diisey dikdortgen bir cergeve i¢ine alinmistir; kemer ayaklarinda, svelerin
i¢ yiizleri ile kap1 agikligini yanlardan ¢ergeve igine alan bordiirlerin, kap1 kemerinin {izengi
hattindan itibaren alt béliimlerinde, siitun benzeri tag oymalar 6zellikle dikkat ¢ekicidir.

Tagkapinin, her ne kadar, doneminin iinlii Veziri Sahib Até Fahrii’d-din Al tarafindan
inga ettirilen bir medreseye ait oldugu diisiiniilmiisse de, siradisi bir tasarimin iiriinii oldugu
her hélinden anlasilan bu anitsal kiitlenin, barindirdig1 6zel anlamlar dolayisiyla, halihazirda
dogu cephesini taglandirdig1 gerisindeki mekanla birlikte ve bir medrese igin inga edilmis
oldugunu kabul etmek yine de giigtiir. Bu baglamda, doneminin diger mimarlik 6rneklerin-
den tamamiyle farklilasmak iizere, tackapi ile tagkapinin bagli oldugu gerisindeki ¢apraz
tonozla ortiilii ve karsiliklt duvarlarinda sivri kemerli birer nisin de yer aldig1 kare planh
girig mekaninin, medresenin dogu kanadi iizerinde olusturdugu anomali, bizi, her haliikarda,
miistakil ve baglibasina bir bina niteligi arz eden bu kiitlenin, medresenin asli bir plan 6gesi
olamayacagini kabule sevkettigi gibi, esasen, bu husus, medresenin kubbeli orta sofasinin
dogu duvarmin iist kotundaki iki pencerenin durumuyla da dogrulanabilmektedir. Nitekim,
sofanin, ana eyvan kemerinin agildig1 bat1 kanadi hari¢ tutulursa, gegmiste, gerilerinde med-
rese odalarinin da yer aldig1 kuzey ve giiney duvarlarinin iist kotunda ve halihazirda agik
durumdaki karsilikli ikiser pencereye karsilik, belli ki, dogu cephesine sonradan eklemlenmis
ve asli halinde yiiksekliginin 11.00 m.yi de astig1 anlasilan anitsal tackap: ile tackapinin
gerisindeki tonozlu girig mekani, sofanin bu yone agilan iki penceresinin islevlerini tiimiiy-
le ortadan kaldirmis; bu nedenle, her iki pencerenin de, kaginilmaz olarak, tugla rgiiyle
kapatilarak iptal edilmesi yoluna gidilmistir'® (Fotograf 11).

18 Sozkonusu kapr agikligimin ¢apraz tonozla ortiilii mekana bakan yiiziinde, kemerin kilit tasiyla ayni kotta ve koselere
yerlestirilmis durumda birer tag zivana yer almaktadir. Halihazirda ¢ift demir kanath kapinin, taslar1 “zorlayarak” yerles-
tirildigi bu yuvalarin, gegmiste de, mekana agilan ¢ift kanatl bir demir kap1 i¢in tasarlanmis olduguna siiphe duyulamaz.
Zivanalarin diisey eksen ilizerindeki karsiliklarinin, mekénin zeminindeki doseme taslari dolayisiyla tesbit edilebilmesi, ne
yazik ki miimkiin olamamuistir.

19 Bu husus, Akok’un rélovesinden de agik¢a dogrulanabilmektedir. Medresenin kuzey-giiney aksinda ¢ikartilan ve Plans-
5°de yer verilen A-A kesitinde, sonradan kapatilmis her iki pencere ile bunlarla ayni kotta ve kubbeli sofanin kuzey ve giiney
duvarlarinda yer alan agik durumdaki pencereler goriilebildigi gibi, medresenin dogu-bati aksindan ¢ikartilmis ve Plang-6’da
yer verilen diger kesitten, kubbeli sofa ile medresenin dogu cephesini olusturan tackap: ve gerisindeki tonozlu mekanin
birlesme seklini anlayabilmek de miimkiindiir. Bknz; Akok, 1970, 17-Plans-5, s.18-Plans-6.
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Fotograf 11: ince Minareli Medrese - Kubbeli Orta Sofanin
Dogu Duvarindaki Kapatilmis Pencereler

Bu baglamda, tackapida, 6zellikle yazi unsurunun 6ne ¢ikartilmis olmasina bakilarak,
bu anitsal yap1 6gesinin, bir medreseden ziyade, Selguklu bagkenti Konya’da, Sultanligin
giiclinli bir “kentsel simge” halinde kamusal alana yansitan bir prestij yapisi, bagka bir
deyisle, Selguklu Sultanliginin niganesini tasiyan ve Ortacagin gorkemli anilarini hafiza-
lardan silinmeyecek anitsal bir “dervdze” goriinlimiine biiriindiirerek canlandiran siradisi
bir tasarimin tirtinii olduguna kolaylikla hitkmedilebilir. Olaganiistii incelikli olarak, yliksek
bir geometri bilgisiyle sekillendirilmis tagkapiya esas anlam ve karakterini kazandiran en
onemli ayrintilarin, muhakkak ki savasla kazanilmisg biiyiik bir zafer ve fethi kutsamak {izere
celi siiliis ile istiflenmis Fetih stiresi oldugu dikkate alinirsa, bu anitsal kiitlenin, vaktiyle, bir
‘Zafer Kapisi” (Babii 'n-Nasr)™ olarak insa edilmis oldugunu kabul etmemek i¢in higbir sebep
yoktur. Belli ki, tagkapiya sadece Fetih ve Yasin stirelerinin islenmesiyle yetinilmemis; fakat
ayni zamanda, i¢blikey kavisli derin niginin koseliklerine yiiksek kabartma olarak islenmis

ve Fetih sliresinin 18.4yetine atfen hayat agaci formuna biirtindiirtilmiis “Seceretii r-ridvin

2 Halep’de, Ortagag kentinin en 6nemli kuzey kapist olan “Bdb "il-Nasr”n (Zafer Kapisi) Eyyubiler’in Halep kolu Emiri
el-Meliki’z-Zahir Gazi tarafindan 1212 yilinda insa edildigi bilinmektedir (bknz; Herzfeld, 1955, 29-39). Sasirticidir ki,
el-Meliki’z-Zahir Gazi, Halep’de insa ettirdigi diger kapilar gibi, “Bdab il-Nasr”1 da, kap1 ve kapiyla baglantil bir “ddrgah”
(tonozlu gegit) seklinde insa ettirdigi gibi, kapiya da, hendegin iizerine insa edilmis kemerli bir koprii vasitasiyla ulasilmasini
saglamis; zemini diizlestirilen kapinin 6nii de diikkanlar insa edilmek suretiyle bugday ve odun satilan bir yere doniistiirtil-
miistii. Keza, yine Halep’deki “Qastal al-Shu ‘ayyiba’nin da, Zengi Sultam Nireddin’in Antakya Haclilarina kars1 kazandig:
savagin anisina 1150 yilinda insa ettirdigi bir “zafer anit” oldugu ileri siiriilmiistiir (bknz; Tabbaa, 1993, s.39; ayrica bknz;
Tabbaa, 1986, s.223-241; Raby, 2004, s.297). Zafer kapilar1 arasinda kuskusuz en anitsal 6rnek, Kahire’de, Fatimi Halifesi
el-Mustansir tarafindan 1087 yilinda Veziri Bedr {il-Cemali’ye insa ettirilen “Bdb "1il-Nasr”dir. Bknz; Creswell, 1952, s.166-
176; Behrens-Abouseif, 1989, s.67-72.

2 Tagkapidaki Fetih Stresi’nin 10.ayetinde yazan “Innellezine yiibéyiiineke innemd ytibéyiiinellah yedullahi fevga eydihim

femennekese feinnemd yenkisii ald nefSih ve men evfd bimd dhede aleyhullahe feseyii tihi ecran azima” (Muhakkak ki sana
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kompozisyonlarinin {izerinde ve nis koseliklerine ma’kili hatla “Zengi (va da Suriye)
diigiimii” seklinde yerlestirilmis ¢ifte “Muhammed ™ 1afizlan ile oldugu kadar, tackapinin
sagak kornigine yakin yiizeyinde yan bordiirler ve silmelerle bir biitiin olusturacak sekilde
kemerli ikiser simetrik nis halinde diizenlenmis ve kapidan gecenleri adeta goksel bir simge
olarak {istten ve ters olarak ¢evreleyen cifte “Allah” lafz1 ile, kapiya, kutlu bir zafer ve
fethin esas sahibi olarak, zamandan ve mekandan miinezzeh tek ilahi giice ve onun elgisi
olarak Hazreti Muhammed’e olan hamd ve minnet duygularinin ifade edildigi olaganiistii
derin ve anlamli bir icerik de kazandirilmistir®.

Su halde, bdyle bir tackapinin ingaim gerektiren kutlu bir zafer ve fethin belirlenerek,
yapinin banisi ile asli yerinin de tesbit edilmesi icab eder®.

Bilindigi iizere, Selguklu ¢aginin en dnemli fetihleri, 13.ylizyilin ilk yaris1 i¢erisinde
gergeklestirilmistir. Sultan I.Gryaseddin Keyhiisrev doneminde ve 1207 yilinda Antalya’nin
almmastyla baslayan fetihler, Sultan I.izzeddin Keykavus’un 1214 yilinda Sinop’u ve
akabinde 1216 yilinda Antalya’y1 ikinci kez fethiyle devam etmis; bunu, Sultan I.Alaeddin

bi’at edenler, ancak Allah’a bi’dt etmektedirler. Allah’in eli onlarin ellerinin tizerindedir. Kim ahdini bozarsa, ancak kendi
aleyhine bozmus olur. Kim de Allah ile olan ahdine vefa gosterirse Allah ona biiyiik bir ecir verecektir.), ifadesi, Hicretin 6.
yilinda umre i¢in Medine’den Mekke’ye hareket eden ve Mekke yakinlarindaki Hudeybiye Kuyusu yaninda ashabiyla ko-
naklayan Hz. Peygamber’in, Kureyslilerin kendisini ve ashabin1 Mekke’yi ziyaret etmelerine izin vermemeleri ve umre i¢in
el¢i olarak Mekke’ye gonderdigi Hz.Osman’in oldiiriildiigii haberinin kendisine ulasmasi iizerine miisriklerle savasmadan
oradan ayrilmayacaklarina dair ashabindan biat almasini anlatir. Ashabin Hz. Peygamber’e bagliliklarini ve onun yolunda
oliimii goze aldiklarini gosteren biat haberi Mekkeliler’i hayli etkilemis ve Hz. Osman ile diger bazi miisliimanlar: serbest
biraktiklar1 gibi, Hz. Peygamber ile Hudeybiye Antlagsmasi’n1 yapmaya da mecbur olmuslardir. Bilindigi lizere, Hz.Pey-
gamber’e, Fetih siiresi de, Hudeybiye’den ayrilip Medine’ye donerlerken yolda nazil olmustur. Bundan dolay: bu biata
“Bey ‘atii’r-ridvan”, strenin 18.ayetindeki “Le kad radiyallahii anil mii’minine iz yiibayiuneke tahtes secerati fe alime ma fi
kulubihim fe enzeles sekinete aleyhim ve esabehiim fethan kariba” (Andolsun o agacin altinda sana bi’dt ederlerken Allah,
miiminlerden razi olmustur. Kalplerinde olani bilmis, onlara giiven indirmis ve onlart pek yakin bir fetih ile miikdfatlan-
dirnisgtir” ifadesinde gegen ve gélgesinde bu bidtin yapildigi agaca da “Seceretii r-ridvdn” denildigi bilinmektedir (Bknz;
Fayda, 1992, 5.39-40). Bu husus, tagkapidaki “hayat agaci” kompozisyonlariyla verilmek istenen mesajimn asil kaynagini da
mutlak sarette agikliga kavusturmaktadir.
2 Bu baglamda, tagkapi nisinin giiney kanadi tizerindeki ¢ergevenin iginde yazili “bin Abdullah” yazisinin “Allah” 1afzin-
daki “he” harfinin ¢engel seklinde uzatilan ziilfesinin, benzer sekilde, tagkapiyi listten ¢evreleyen cifte “Allah” lafzinda tek-
rarlanmis olmasi dikkat ¢ekici oldugu gibi, usta adinin yazili oldugu iki ayr1 ¢ergevenin de, bilingli olarak simdiki yerlerine
konuldugu anlasiliyor; belli ki, her iki gergeve de, tagkapinin sagak kornisine yakin gifte “A/lah” lafzinin seddeleri olarak
diisiiniiliip yerleri de bilingli olarak buna gore tasarlanmustir.
2 bn Bibi, Sultan I.Aldeddin Keykubad’in H.615/M.1218-19 yilinda Konya ve Sivas kalelerinin etrafina surlar yapil-
mas1 emrini verdigini, sur insaatlari i¢in “isbilir mimarlar ve usta ressamlar” getirildigini, Sultanin “emirler, serverler ve
mimarlarla birlikte (Konya'nin) etrafini dolagti”gm, “bur¢larin, sur bedenlerinin ve kapilarin yerlerinin resmedildigini”,
Sultan’in bunlar “biiyiik bir dikkat ve derin bir diisiinceyle inceleyip, bazi yerlerini diizeltip degistirdigi™ni, “kapilarn, bur¢-
larin ve bedenlerin yerleri belli olunca ozel naiblerini ¢cagirip dort kale kapisimin (dervaze), birkag burg ile bedenin insaat
masrafinin hassa’dan karsilanmasimi, geri kalanlarin masrafinin ise, durumlarina gére iilkenin biiyiik emirleri arasinda
paylastirmalarini”, “aradan ¢ok ge¢cmeden...Konya ve Sivas’da surlarin temellerinin atilip insaatin basladigini, gece ve
giindiiz ¢aba gostererek saglam kaideler iizerine bedenleri ve bur¢lar: yiikselttiklerini, ham giimiise benzeyen kayalarinin
lizerine ¢egitli kabartma resim ve heykeller (temasil) yaptiklarini, yumusak taslar ve mermerler tizerine altin yaldizla Kur’dn
ayetlerinden, Peygamber hadislerinin en ¢ok taninanlarindan, Sehndme 'nin beyitlerinden ve vecizelerden par¢alar yazarak,
onlarin iizerinde hi¢ bos yer birakmadiklarini, Sultanin atina binerek hendegin etrafint dolandigim, her yerini dikkatli bir se-
kilde inceledigini, yapilanlarin ¢ok hosuna gittigini ve bunun iizerine...sanlari kalsin diye emegi gegenlerin her birinin kendi
adim bir tas iizerine altin harflerle yazmasini buyurdugunu” anlatir (Ibn Bibi, 2014, 5.276-277). Tarihi yanhs verilmekle
birlikte, vekdyindmede anlatilanlar, ne denli ilgi ¢ekici olursa olsun, esasen kutlu bir fetih ve zafere izafe olunarak, vaktiyle
baskent Konya’daki Selguklu Saray1’nin bulundugu “Aldeddin Tepesi’ni bat1 yoniinden tahkim eden sur duvari iizerinde yer
aldigini diisiindiigiimiiz “/nce Minareli Medrese” tagkapisinin, Sultan I.Alieddin Keykubad’in emriyle ve yaklasan Mogol
tehdidine 6nlem amaciyla kenti kusatan dis surlarin tahkimatina yonelik biiyiik imar faaliyeti sirasinda inga edilmis oldugunu

yine de ortaya koymaz.
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Keykubad’in 1221 yilinda Kalonoros’u (Alaiyye), 1226 yilinda Kéhta’y1, 1227 yilinda
Sugdak’1, 1228 yilinda Erzurum’u ve ardindan da Ahlat, Harran, Urfa ve Rakka’y1 fetihleri
takip etmis; Sultan II.Gryaseddin Keyhtlisrev doneminde ise 1239/40 yilinda Amid (Diyar-
bakir) fethedilmistir?.

Selguklu hakimiyeti altina giren kent ve kaleler, 13.yiizy1lin vakaniivisi “Ibn Bibi
el-Miineccime” lakabiyla taninan NasirGddin Hiseyin bin Muhammed bin ‘Ali el-Ca‘feri
er-Rugadi’nin, Ilhanl tarihgisi ve biirokratlarindan ‘Ala’(ddin ‘Atamelik Cliveyni’nin
talimat1 tizerine kaleme aldig1 “el-Evamiri’l-Ala’iyye fi’l-Umiri’l-'Ald ’iyye "ye de konu
edilmis; fetih ve zaferlere iliskin dikkat ¢ekici ayrmtilar da verilmistir. Ornegin, Sultan
I.izzeddin Keykavus’un, Sinop’un fethinden sonra, “Halife den fiitiivvet salvar:” (Ibn Bibi,
2014, s.183) istedigi gibi, 1216 yilinda Antalya’y1 fethettikten sonra “Oraya ait onemli
isleri halledip yoluna koyduktan sonra mutlu ve huzurlu bir sekilde yoniinii baskent Kon-
yva'ya ¢evirdi. Oraya varinca galip ve muzaffer olarak ikbal tahtina oturdu. Diinyanin her
yerine fetihndmeler yazdi, padisahlara, nemlerine gore, o fetihten elde ettigi ganimetlerin
degerlilerinden hediyeler gonderdi”’gi (Ibn Bibi, 2014, s.174) anlasilmaktadir. Kez4, Sultan
[.Alaeddin Keykubad’in Erzurum’u fethinden sonra “diinyanin her tarafina fetihnameler
yazilmig” (Ibn Bibi, 2014, 5.400); Sultan I11.G1yaseddin Keyhfsrev tarafindan Amid’in ele
gecirilmesinden sonra da “memleketlere fetihndmeler” gonderilmisti (Ibn Bibi, 2014, 477).

Fakat bunlar arasinda, Anadolu’nun, fetih yoluyla Selguklu hakimiyetine giren Ortacag
kentlerinin i¢inde sadece Antalya’nin ayricalikli bir yere sahip oldugu bilinmektedir; kentin
kuzey-bati kanadini, simdiki Kalekapisi’ndan baglayip kuzey-dogu giiney-bati istikdmetinde
uzanarak Uzun Cars1 sokagini takiben Kirkmerdiven’de nihayetlenmek iizere yerlesmenin
dogu kanadindan yalitan ve topografyanin egim ¢izgilerine uygun ¢esitli kirilmalar yaparak
tahkim eden sur duvari iizerine, Sultan I.1zzeddin Keykavus’un Antalya’yi fethi dolayistyla
belli bir sirayla yerlestirilmis “zaferndme’ niteligindeki sayisi kirki agkin kitabe, kentin
fethi ve kazanilan zaferin biitlin safahatini anlatan ifadeleriyle, 13.ylizyilin kuskusuz en
kayda deger yazili belgelerinden biri ve belki de en 6nemlisidir (Redford ve Leiser, 2008;
Yilmaz ve Tuzcu, 2010, s.47-121; Atik, 2018, s.111-158). Besmele ile baslayip Allah’a
hamd ve Restlii’ne salat dualariyla devam ederek Allah’a hamd ile sona eren kitabelerde,
Sultan Giyaseddin Keyhiisrev’in daha 6nce Antalya’yi fethettigi, Hiristiyan halkin isyaniyla
onceki gibi sirk’e doniildiigii, askerlerin gece ve giindiiz uyumadan cihad ederek, karadan
ve denizden bir aylik muhasaradan sonra Antalya’nin Allah’in yardimi ile 612 yilinda
tekrar fethinin nasip oldugu ve muhkem kalenin iki ayda tamamlandig biitiin ayrintilariyla
yazilidir. Bunlar arasinda, en dikkat ¢ekici ifadeler,bugiin kayip oldugu bilinen {i¢ satirlik
bir kitabenin ilk satirindaki “el-Mii 'eyyed mine’s-semd’i”® ile dairesel formlu bir mermer
blogu iizerine igslenmis bir kitdbenin son iki satirinda yazili “ve’l-cihddeyn td 'ateyn ve re-
zekahu fi yevmin vahidin mine’l-feth ve’l-fitr ‘iydeyn” ibareleridir; Antalya, “Gokten gelen
yardim ile” desteklenerek “Ramazan Bayrami’yla aym giinde (22 Ocak 1216) fethedilmis
ve “Allah, Sultanin cihddint iki bayramla riziklandirmigtir”.

2 Amid’in (Diyarbakir) fetih tarihi konusundaki diigiincelerimizi daha 6nceki bir ¢alismamizda ayrintilariyla ele almistik.
Bknz; Bilici, 2001-2002, 5.178-179, dpnt.19.

25 Sozkonusu kitabede yer alan ibare, “fnce Minareli Medrese” tagkapisinda, yan bordiirler ve silmelerle birlikte, kemerli
ikiger simetrik nis halinde diizenlenmis ve kapidan gecenleri ddeta goksel bir simge olarak iistten ve ters olarak cevreleyen
cifte “Allah” lafzina da anlam ve agiklik kazandirmaktadir (bknz; Yilmaz ve Tuzcu, 2010, s.76).
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“Ince Minareli Medrese” Tagkapis1 Yahut Daru'l1-Milk Konya’ nin “Zafer Kapisi” (Babii'n-Nasr): Bir Yorum

Sadece sur duvarlarina zaferin anlatildig1 kitabelerin yerlestirilmesiyle sinirli kalmayip,
ayn1 zamanda, kutlu bir tesadif olarak, Ramazan Bayramu ile aym giinde gerceklesen ve
“diinyanmin her yerine fetihndmeler” yazilacak kadar 6nemli goriilen Antalya’nin fethinin,
Selguklu Sultani I.1zzeddin Keykavus tarafindan, ibn Bibi’nin deyimiyle “kisin haremligini
parlak giinese birakip, Isa 'nin nefesi gibi esen riizgdarin 6lmiis biitiin canlara yeniden hayat
vermeye basladigi” (ibn Bibi, 2014, 5.174) Dari’I-Milk Konya’da, zaferini kutsayan kalic
bir gorsel simgeyle ebedilestirilmek istendigine rahatlikla hitkmedilebilir?.

Bu husus, halihazirda “Ince Minareli Medrese™nin dogu cephesinde yer alan tagkapinin,
diger biitlin tezyini unsurlariyla oldugu kadar, lizerindeki Fetih ve Yasin stireleri ile birlikte,
biitiin dogu Islam diinyasina duyurulan Antalya’nin fethinin bir nisinesi olarak, esasen,
Sultan I.izzeddin Keykavus tarafindan insa ettirilmis bir “Zafer Kapisi” >’ olduguna karine
teskil ettigi gibi, bu anlamli tasarimin da, Selguklu Sarayi’nin bulundugu simdiki “Al/deddin
Tepesi”nin ana kapilarindan biri olarak, vaktiyle saray manzumesini kusatan sur ¢izgisinin
bat1 kanadi iizerinde ve “Ince Minareli Medrese™nin yol asir1 karsisma diisen bir mevkide
aranmasini icab ettirir.

Gegmiste Selguklu Sarayi’nin da bulundugu, ayn1 zamanda, avlusunda, Selguklu
Hanedanliginin mezar anitim  (Kiinbed-hdne-i Saldtin)*® barindiran ve bagkentin en eski
Selatin Camii olarak 13.yiizyilin basinda tanzim olunmus Semseddin Altun-Aba vakfiye-
sinde “Mescid ul-Cami ul-Atik el-kain batin-i kasr-1 Konya” (Turan, 1947, s.226) olarak
zikredilen “Aldeddin Camii’nin de yer aldig1, Osmanli ¢aginda ve 16.yiizyildan sonra ise
mabhallelerle iskan edilen “Aldeddin Tepesi’nin, Selguklu ¢caginda etrafi hendekle cevrili ve
cift surla tahkim edilmis bir yerlesme alani oldugu bilinmektedir.

Bugiine kadar yapilan ¢aligmalar, sozkonusu alani kusatan sur ¢izgisi {izerinde dort
ayr1 kapimin yer aldigini ortaya koymus®; bunlardan, tepenin kuzey kanadindaki “Sultan
Kapisi”nin®® (Bab’Gis-Sultan), Selguklu Veziri Celaleddin Karatay tarafindan insa ettirilen
Karatay Medresesi’nin H.651 Cemaziyelevvel ortasinda (M.1253 yili Temmuz ay1) tanzim
ve tescil olunan vakfiyesine gore, medresenin yaninda (bi-derbi s-Sultdn bi-mahriiseti Konya
2 Sultan I.Izzeddin Keykavus’un, Sivas’da insa ettirdigi “Medrese-i Sifdiyye’nin (Keykavus Dariissifas1) H.615 yili Muhar-
rem aymin ilk giinii (M.1218 yil1 Mart/Nisan ay1) tanzim edilip vefatindan sonra tasdik olundugu anlasilan H.619/M.1222/23
tarihli vakfiyesinde zikredilen unvéan ve lakaplart hayli dikkat ¢ekicidir: “Sultdnu’l Mudzzdam, Sahinsahii’l A’zam, Ummet-
lerin dizginini elinde tutan, Arap ve Acem sultanlarinin ve meliklerinin efendisi, Allah’in arzimin sultani, kullarinin duacisi,
iilkelerinin koruyucusu, Allah’in halifesinin yardimcisi, diinya ve dinin izzeti, Islamin ve miisliimanlarn destegi, sultanlarin
ve meliklerin temel diregi, iki dlemde adaletin yasaticisi, zdlimlerden mazlumlar: koruyan, gazilerin ve miicdhitlerin siginagi,
kdfirleri ve miisrikleri oldiiren, zindiklar: ve miilhidleri yok eden, dsileri, serkesleri ve dikbagslari kahreden, kili¢ sahibi kuv-
vetli hiikiimdar, zamanin baslamasini diizene koyan, puta tapanlart mahveden. Haglilarin torunlarini kiligtan gegiren, galip
devletin celdli ve yiicesi, parlak milletin giizeli ve oviincii, temiz milletin kemdli ve kivanci, imamin ve insanligin yardimcisi,
yetimlerin koruyucusu, hildfetin destekgisi, biitiin tehlikede halkin siginagu, biitiin afetlerden onlari kurtaran, Dogunun ve
Batimin meliklerinin yoneticisi, Allah’in halifesinin kilici, vurup déken, gerektiginde ve istendiginde Allah’in kullarina im-
dada kosan, Allah in iilkelerinin arslani, muharip ve gdlip Sultan, Sel¢uk haneddnimin tdci...”. Bknz; Yinang, 1991, s.34.

27 Savag ve zafere ithaf olunmus anitlarin kronolojisi ve Islam diinyasindaki kimi 6rnekleri {izerine ilgi gekici bir makale

T.Leisten tarafindan yayimlanmstir. Bknz; Leisten, 1996, s.7-26.

8 Sozkonusu yapi, Ibn Bibi’de “Kiimbed-seray-i sahan” olarak zikredilir. Tbn Bibi, 2014, 5.446.

29 Buna karsilik, mehaz gosterilmeden, Selguklu ¢aginda I¢ Kale nin alt1 kapisinin bulundugu ileri siiriildiigii gibi, bunlardan,
“Sultan Kapisi” haricinde, muhtemelen D1s Kale nin At Pazar1 Kapisi yoniine agilan kapinin da, Hoca Selméan’in 1428 tarihli

vakfiyesinde gegen “derb-i Said Abadr” ibaresi dolayisiyla, “Said Abdadi Kapisi” oldugu belirtilmistir (bknz; Kiigiikdag,

1989, 5.15). Ayrica bknz; Kiigiikdag, Arabaci ve Yenice, 2020, s.5’de “Sel¢uklu déneminde tahkim edilen I¢ Kale nin kapi-

larindan biri kuzeye agilan Sultan, digeri Hoca Selman i 832/1428 tarihli vakfiyesinde adi gegen “derb-i Said Abadi”'/Said

Abadi Kapist'dir” denilmekle yetinildigi dikkati geker. “Said Abddi Kapisi™na dair bilgiyi dogrulamak miimkiin olamamuistir.
30 Sozkonusu kapi, Eflaki’de “Dervdze-i Sultan” olarak da gegmektedir. Bknz; Ahmet Eflaki, 1973, s.294.
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bi-cenbi’l-medreseti’l-mezkire) (Turan, 1948, s.131, 141)3' bulundugu anlasilmis; sur ¢iz-
gisinin dogu kanadindaki diger bir kapimnin ise, Cemaleddin Ishak tarafindan H.607/M.1210
yilinda insa ettirilen (Duran, 2001, s.34-35) ve vaktiyle dniinde bulunan bir arslan heykeli
dolayistyla mahallinde “Arslantas: Mescidi” olarak da bilinen “Akinc: Mescidi’ne izéfeyle
“Akincit Kapist” oldugu ileri siiriilmiistiir (Konyali, 1964, s.288-289) 2,

I¢c Kale’nin bulundugu tepenin giiney kanadim tahkim eden sur ¢izgisi iizerindeki
kapinin yeri ve adi bilinmemektedir; keza, sur tahkimatinin bati kanadi {izerinde de, adi
tesbit edilememekle birlikte, I¢ Kale’ye dahil olunan dordiincii bir kapinin bulundugu ve
yerinin de “fnce Minareli Medrese’nin dogu yoniinde ve hendegin kars1 yakasinda® oldugu
anlasilmaktadir®.

31 Vakfiyede Arapga olarak zikredilen bu ifadeler, O.Turan tarafindan “Konya da, Sultan kapisi’'nda, adi ge¢en Medresenin
yaminda” seklinde Tiirkgeye terciime edilmis ve bundan sonra da bu sekliyle kabul gérmiis ise de, asil metinde “Bdab ‘iis-Sul-
tan” ibaresine yer verilmediginden, bunun “Konya 'da, Sultan gecidinde (bi-derbi’s-Sultan), Medresenin yaninda” olarak
terciime edilmesi daha dogru olur. Bu 6nemli ayrinti, Konya I1.Kili¢ Arslan Koskii kurtarma kazis1 ¢alismalarinda, kosk
kalintisinin kuzey-bat1 kosesinde ortaya ¢ikartilarak “Saray Kuzey Giris Kapisi (Sultan Kapisi)” olarak tanimlanmis ve 4.20
m. agikliga sahip oldugu anlasilan kap1 kalmtisinin durumunu daha da belirgin bir hale getirmektedir (bknz; Celebi, 2021,
8.234-Cizim No.3, 277). Kaz1 sirasinda ortaya ¢ikartilan ve “kapi” olarak nitelendirilen a¢ikligin bat1 kanadinda ve sur duva-
rina bitisik olarak dikagisal bir kirilmayla kuzey yoniine dogru uzandigi anlasilan bir duvar kalintisinin durumu dikkat ¢ekici
olmakla birlikte, sozkonusu alanda yapilan ¢aligmalar devam etmedigi i¢in kalintinin niteligi agik¢a anlasilamamaktadir.
Biitiin belirsizligine karsilik, kazida ¢ikartilan ve “Sultan Kapisi” ad1 verilen agikligin, esasen, Karatay Medresesi’nin oniin-
den Selguklu Saray1’nin bulundugu alana dahil olunmak iizere kuzey-giiney yoniinde uzanarak koskiin 6niinde nihayetlenen
torensel bir gecidin pargas1 oldugu diisiiniilebilir. Bu durumda, gegmiste, ¢ift surla berkitilmis I¢ Kale tahkimatinin kuzey ke-
nar1 tizerinde bulundugu anlasilan “Sultan Kapisi”nin, kentin kuzey yoéniindeki “Halkabegiis Kapisi”ndan baslayip Karatay
Medresesi ile “Kiiciik Karatay” ya da “Kemadliye” olarak da bilinen medresenin arasindan gecen ana yol giizergahi {izerinden
ulasilan ve hipotetik olarak gerisindeki hendegin kuzey kanadini tahkim eden anitsal bir burcun cephesinde yer alan gorkemli
bir kurulus oldugu, hendegin iizerinde giiney yoniine dogru uzanan torensel (belki de arkadl) bir “gecit” (derbi s-Sultan)
halinde diizenlenmis ve rampa yaparak yiikselen bir koprii vasitastyla Kilig Arslan Koskii’niin bulundugu kesimdeki ikinci
bir burg tizerine yerlestirilmis bir diger kap1 vasitastyla da Selguklu Saray1’nin bulundugu alana dahil olundugu iddia edile-
bilir. Halep I¢ Kalesi’nin giiney-bati kanadindaki mimari kompozisyonu akla getiren bu uygulamanin biitiin yénleriyle ortaya
¢ikarilip anlagilabilmesi i¢in, koskiin kuzey kanadinda ve simdiki “Alaeddin Bulvarr’nin bulundugu kesime yayilan genis bir
alanda sistemli arkeolojik kazilarin yapilacag giinii beklemek gerekecektir.

2 “Aknct Kapisi” adinin, bu haliyle, Selguklu ¢agina kadar geri giden bir gegmisi olamayacagi asikardir. Bknz; Oztiirk ve
Guimiistop, 2021, 5.285-286.

3 17.ytizyilda Konya’ya da ugrayan Evliyd Celebi’nin verdigi bilgiler dikkat ¢ekicidir: “...Sel¢uklu Sultanm: Keykubad...
biiyiik bir hendek insa etmistir ki, derinligi 11 zira, genisligi 50 zira, yiiksekligi 30 melik ziraidir...” (Giiniimiiz Tiirkgesiyle
Evliya Celebi Seyahatnamesi, 2010 (2), s.24). “Bina arsini” ya da “zird-1 mi ‘mari’nin 73,3333 cm. oldugu dikkate alinir-
sa, EvliyA Celebi’nin verdigi bilgiye gore, “Ince Minareli Medrese”nin vaktiyle dogu cephesi éniinde bulundugu bilinen
hendegin derinliginin 8.00 m., genisliginin ise 36,65 m. oldugu anlasiltyor; sasirticidir ki, medrese ile yol asir1 karsisindaki
sur kalintilart ve I¢ Kale Kapisi’nin muhtemel yeri de hendegin genisligiyle anlamli bir sekilde &rtiigmektedir. Olgiileri
dolayistyla, I¢ Kale’nin bat1 kanadindaki kapisina, medresenin bulundugu alandan amitsal bir koprii vasitasiyla ulasildigina
stiphe yoktur. Celebi’nin hendegin yiiksekligi i¢in abartili olarak verdigi “30 melik zira”m (21,00 m.), esasen sur duvarla-
rinin yiiksekligini tavsif ettigi agiktir. Nitekim, 1596 yilinda ve hac seyahati sirasinda Konya’ya da ugrayan Mehmed bn
Omerii’l Asik’in “Mendzirii’I-Avalim” adli yazma eserinde sur duvarlarinin yiiksekligi “30 arsin” olarak zikredilmektedir
(Bknz; Cayct, 2006, s.120).

* .H.Konyal’nin “I¢ Kale nin i¢inde” oldugunu belirttigi (1964, s.883) Lala Ruzbe Medresesi’nin de, sézkonusu kapinin
yakininda bulunuyor olmasi muhtemeldir; adi1 gegen yap1, Konya Evkaf Defteri’nde “Ldld Ruzbe medresesi Vakf-1 medrese-i
Lala der nefs-i Konya buk’ds1 harab” olarak kaydedilmistir (bknz; Erdogru, 2003, s.160). Selcuklu Hanedanlig1’nin resmi
ikAmetgahi ve devletin temsil makami sayilabilecek bir mevki oldugu gibi, I¢ Kale’ye déhil olunan énemli bir gegit yeri
de olmasi dolayistyla, kale kapisinin bulundugu ve giivenligini de gerektiren bir mevkide, hi¢ kuskusuz, “medrese” gibi
kamusal islevi olan bir yapinin inga edilmesi akla yatkin gelmemektedir. Tiirk Tarih Kurumu adma 1941 yilinda bu mevki-
de yapilan arkeolojik kazilarda, muhtemelen sdzkonusu kale kapisinin da yer aldig1 alanda (bknz; 4 Sondajr) kimi mimari
kalintilar ortaya ¢ikartilmakla birlikte, ne yazik ki bunlarim niteligi biitiin yonleriyle anlasilamamaktadir (bknz; Akok, 1975,
8.217-224). Bu baglamda, “Ldld Ruzbe medresesi” muammasinin da, sézkonusu mevkide yapilacak yeni kazi ve sondaj

caligmalariyla ileride ¢6ziime kavusacagi tahmin ve umut edilebilir.
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Bu husus, arkeolojik olarak heniiz biitiin yonleriyle aydinlatilmamis olmasina karsilik,
halihazirda “Ince Minareli Medrese™nin dogu cephesindeki tagkapinin, vaktiyle, dniindeki-
hendekten® muhakkak ki anitsal bir koprii vasitasiyla gegilerek bir rampa halinde Selguklu
Devlethanesi’nin yayildig1 tepeye dahil olunmasini saglamak iizere, I¢ Kale’yi bat1 yoniinden
tahkim eden sur duvart iizerinde yer alan ve Antalya’nin fethine izafe olunarak, doneminde

“Bdbii 'n-Nasr” diye bilinen bir “Zafer Kapisi” olarak tasarlandigina karine teskil ettigi gibi®¢,
cok muhtemeldir ki, bagli bulundugu burcun striiktiirel 6geleriyle birlikte, sonradan asli
yerinden sokiiliip tasinarak “Ince Minareli Medrese” diye bilinen yapinin dogu cephesinde
yeniden kuruldugu seklinde de yorumlanabilir®’.

3 Koyunoglu Miizesi fotograf arsivinden alinmis ve muhtemelen 1930’1u yillarin basinda ¢ekilmis bir fotograftan, Aldeddin
Tepesi’nin bati kanadi ile yol asir1 karsisindaki “Ince Minareli Medrese” arasinda uzanan ve cadde haline doniistiiriilmiis eski
hendegin yeri olanca agikligiyla goriilebilmektedir. Bknz; Onge, 2011, 5.143, Fig. 3.9.
% Bu baglamda, Biiyiik Selguklu Sultan1 Meliksah’in, Diyarbakir’in 1085 yilindaki fethinden sonra, kenti kusatan dis sur
duvarlarinin giiney-bati boliimiine bir y1l arayla yaptirdig: iki burcun, dzellikle 6n cephelerindeki kiifi kitabeleri ve figiirlii
tasvirleriyle dikkat ¢ekici drnekler oldugu hatirlanabilir. Biiyiik Selguklu Sultan1 Alp Arslan’in oglu olarak Sultan Meliksah
tarafindan ve Semseddin Ebia Ali bin Hasan’in Diyarbakir Valiligi sirasinda, Kadi EbG Nasr Muhammed bin Kad1 Abdiilva-
hid’in bina yoneticiliginde ve Urfali oldugu anlagilan mimar Muhammed bin Selamet el-Rahavi’ye insa ettirilen iki burctan
“Biiyiik Sel¢uklu Burcu’nun 1088/89, “Meliksdh Burcu”nun ise 1089/90 yilinda tamamlandig1 bilinmektedir. Burglarin 6n
cephelerindeki kitabeler ile figiirlii tasvirler, anlaml bir biitiinliik olusturan dikkat gekici bir bezeme programina sahiptir.
On cephelerindeki cigekli kiifi hath kitdbeler arasindaki arslan, kartal-tavsan miicadele sahnesi, kartal, at, dogan ya da
ceylan gibi hayvan kabartmalar1 ile sultan ve ¢iplak kadin tasvirlerinden olusan figiirlii bezemelerin icerdikleri simgesel
anlamlarryla, her iki burcun da, sadece kentin tahkimatina yonelik bir insaat faaliyeti olarak degil, fakat bunun da otesinde,
Meliksah’m Diyarbakir’: fethini gorsel solene doniistiiren birer “zafer amiti” gibi tasarlanmis olduklarina siiphe yoktur.
Bknz; Bilici, 2016, s.382.
7 Bu baglamda, Diyarbakir I¢ Kalesi’ni kuzey yoniinden sinirlandiran sur ¢izgisi iizerindeki burglardan birinin bati kana-
dinda yer alan ve yayinlarda “Fetih Kapis: kitabesi” olarak gegen Artuklu donemine it bir kitdbenin durumu ilgi ¢ekicidir
ve izah edilmesinde yarar vardir. Diizgiin kesme tas orgiilii kap1 kemerinin {izerinde, {i¢ satir halinde ve siiliis yazili Arap¢a
kitabenin kap1 kemeri lizerindeki enli satirda “Emere bi-feth-i hdze’l-bdb el-mubdrek Mevldna el-Melik el-Mes iid Sultdn-1
Diyarbekr ebii-l mizdffer S6kmen bin Muhammed bin Artuk nasir-i Emir il-muminin”, kap1 kemerinin dogu kanadindaki
pargasi lizerinde “Bab "i-I ferec senet-i hamse ve tis'in ve hamse ma ‘e” ve bati kanattaki diger parcasi iizerinde de “vel-ben-
nd-i Isa Ebii Dirhem bind 'ud-dar” yazili olan ve giiniimiiz Tiirkgesine “Bu miibdrek fetih kapisi(nin yapimasini), Efendimiz,
Melik, Mesid, Diyarbekir Sultdni, Zaferler Babast Artuk oglu Muhammed oglu Sékmen, Halifenin Yardimcisi, emretti ”;
“Zafer Kapist sene 595”; “Bind ustasi Isd Ebit Dirhem” seklinde terciime edilebilecek kitabelerde, iki ayri parca iizerinde
biri “Fetih Kapisi” ve digeri de “Zafer Kapis1 H.595” denilmek suretiyle, iki ayr1 kapidan bahsedildigi agiktir. Kitabelerden
biri tizerindeki “Emere bi-feth’i haze’l bab el-mubdrek...” denilmesi, belli ki, sonradan “Fetih Kapisi” diye hafizalarda
yer etmis bir kapiya aidiyetini agik¢a ortaya koymaktaysa da, bu husus, ge¢miste de, simdiki gibi, yer aldig1 burcun bu
kesimindeki basit bir kapinin {izerinde bulundugu seklinde yorumlanamayacag gibi, kitdbenin {iizerinde yer aldig1 simdiki
kapinin da Artuklu ¢agindaki 6zgiin konumunu korudugu anlamina yine de gelmez. Bu baglamda, kitibenin, gegmiste, I¢
Kale sakinleri i¢in degil, aksine, kent halkinin okumasi amaciyla yazilmis oldugu ve muhakkak ki, surun dis cephelerindeki
kapilardan biri i¢in yazilip lizerine yerlestirildigine siiphe duyulamayacag: gibi, hipotetik olarak, sézkonusu kitabenin yeri-
nin, 12. yiizyilin sonlarinda ve Virantepe iizerinde insaatina baslanan Artuklu Sarayn ile birlikte, sarayimn bulundugu yénetsel/
askeri alan1 kuzey-bat1 yoniinden tahkim eden sur insaatinin giiney kanadi iizerinde yer alan ve simdi ortadan kalkmas ikinci
bir kapi {izerinde aranmasin1 icab ettirir. Bu husus, I¢ Kale’nin Osmanli ¢agindaki fiziki smirlarini belirleyen sur gizgisinin
kuzey ucunda yer alan ve bu ¢agda insa edildigi muhakkak olan burcu, Artuklu ¢agindan kalma burca diyagonal olarak
baglayan sur duvarmnin yarattig1 anomaliyi de agikca izdh etmektedir. Belli ki, ge¢miste, burcu, giiney yoniine dogru uzanip
Artuklu Sarayi’na baglayan sur duvari iizerinde yer alan ikinci kapr ile bu kesimdeki silindirik burg, I¢ Kale sinirlarimin batt
ve gliney yoniinde yeni bir sur duvar: insd edilerek genisletildigi 1526-27 yilinda heniiz ayakta idi ve Osmanli ¢aginda da
korunmustu. Oyle anlasiliyor ki, ikinci bir savunma hatti olusturan Osmanli imér faaliyeti sirasinda, Artuklu gagina ait eski
sur ¢izgisi tizerinde yer alan ve iigiincii burg ile ikinci kapinin da bulundugu sur duvarinin yikilmasina gerek duyulmamas;
bu nedenle, yeni yapilan dis surun kuzey ucundaki burcun, giiney-dogu kuzey-bat1 yoniinde diyagonal olarak uzanan ve
Artuklu ¢agindan kalma burca yiiksek bir sur duvari ile baglanmasi yoluna gidilmisti. Bu husus, s6zkonusu kesimdeki eski
burg ile kap1 ve sur duvarmn, Artuklu Sarayi’nin islevini kaybedip yikima ugradigi Osmanl ¢agmin ge¢ dénemlerinde,
muhtemelen ¢ Kale’nin bat1 kanadina gegisi zorlastirdig1 dikkate alinarak yikildigim ve eski “Fetih Kapisi”nin da “kitdbesi
hatrina” sokiilerek simdiki yerine tagindigim ortaya koymaktadir. Bknz; Bilici, 2016, 5.378,380.
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Bilindigi iizere, son yillarda yapilan ¢alismalar, Selguklu ¢cagina ait baz1 tagkapilarin,
yapilarin insaati tamamlandiktan sonra, kap1 i¢in ayrilan agikliga miistakilen insa edildigini
ve bunlarin da cesitli sebeplere bagli olarak baska yapilarda kullanilmak {izere sonradan
bulunduklar1 yerlerden sokiillip tasindiklarini ortaya koymustur. Nitekim, Egirdir-Konya
giizergadhinda ve Sel¢uklu Sultani I1.Giyaseddin Keyhtsrev tarafindan H.635/M.1237-38
yilinda insa ettirildigi veya tamamlandigi anlagilan Egirdir Kervansarayi’nin kapali-barinak
kismina ait tagkapinin, Hamidogullar Beyligi zamaninda ve 14. yilizyilin baginda yerinden
sOkiilerek Egirdir’deki Diindar Bey Medresesi’nin tagkapisi haline getirildigi (Bozer, 2009,
$.67-68), keza, ayni kervansarayin muhtemelen avlu tackapisinin, Diindar Bey Medrese-
si’nin yol asir1 karsisindaki Hizir Bey Camii’ne tasindigi (Bilici, 2022, 5.228), ayn1 sekil-
de, Kirsehir’de Melik Muzafferiddin Behramsah tarafindan 13. yiizyilin ortalarinda inga
edilen Behrams&h Medresesi’ne &it olmasi muhtemel tackapinin da, yerinden sokiiliip kent
merkezindeki bir hoyligiin izerinde yer alan ve ge¢ Osmanli ¢aginda insa edildigi anlagilan
Alaeddin Camii’nin kuzey cephesine taginarak caminin tackapisi olarak kullanildig: bilin-
mektedir (Bilici, 2022, 5.228).

Diger taraftan, {inlii Selguklu Veziri Celaleddin Karatay’in Konya’da insa ettirdigi
Karatay Medresesi vakfiyesinde gecen “...Eger medrese yikilir ve vakiflar: gelirinden
yapilmast miimkiin olmazsa imdr ve masraflardan sonra artan biitiin gelir vakifin Antalya
yolu iizerinde (bi-mahruset-i tarik-i Antalya), cami bulunan kalenin disinda (bi-zdhir’i-1-
Kal’a t-ulleti-fih 'u-l-cami) yaptigi Dar us-sulehd’ya, sartlarina gore, sarfediliv. Eger adi
gecen Dar us-sulehd da yikilir ve mezkiir vakiflardan ve kendi evkdfindan yapilmast miimkiin
olmazsa imdr ve masraflardan sonra artan gelir, vakfiyesindeki sartlara gore, vakifin Kayse-
ri’de, Elbistan yolu iizerinde, bina ettigi han i ihtiyd¢larina sarfedilir...” seklindeki kayda
bakilirsa (Turan, 1948, s.133, 143), vakifin “Antalya yolu iizerinde, cami bulunan kalenin
disinda” yaptirdigi Dar Gs-suleha’nin tagkapisinin da, bulundugu yerden sokiilerek Antalya
I¢ Kalesi’nde ve simdiki yerine tasinmis oldugu anlasilmaktadir (Y1ilmaz, 2002, s.65).

Bu tiirden fiziki miidéhalelere, Anadolu cografyasimnin disindan da ¢arpici drnekler
bulmak miimkiindiir. Nitekim, Kahire’de, Memlik Sultami1 el-Melik’0l-Nasir Nasiraddin
Muhammed bin Kalavin’un tiirbesinin de yer aldig1 medresenin mermerden gotik tagkapi-
sinin da, Memlik Sultani el-Melik’al-Esref Selahuddin Halil bin Kalavin’un 1291 yilinda
Haglilara kars1 kazandig1 zaferden sonra Akka kentindeki bir kiliseden alinarak Kahire’ye
getirilip simdiki yerinde kullanildig: bilinmektedir (Mayer, 2007, 5.95-98; Gustafson, 2018,
5.61-88).

Bu husus, tiirbe kapilari harig tutulursa, tagkapi gibi anitsal bir yap1 6gesinin, hi¢ degilse
bir grup 6rnekte, ait olduklar1 yapilardan bagimsiz ve modiiler bir striiktiir olarak tasarlanmig
oldugunu da agiklamaktadir.

Nitekim, ele aldigimiz tackapida da, vaktiyle Konya i¢ Kalesi’ni bat1 yoniinden tahkim
eden sur ¢izgisi iizerinde yer almaktayken, sonradan bulundugu yerden sokiilerek “/nce Mi-
nareli Medrese” denilen yapiin dogu cephesine tagiip ayni cephede yeniden kurulduguna
isaret eden kimi fiziki miidahalelerin izlerini, kap1 agikligini 6rten ve iizerlerine Fetih ve
Yasin srelerinin islendigi kemerin ayaklarinda kullanilmis blok taslarin durumundan da
tesbit edebilmek miimkiindiir. Nitekim, her iki stirenin kemer ayaklari {izerinde olusturdugu
asimetri, esasen, halihazirda, islenmeden yalin olarak birakilmis diizgiin kesme tag 6rgiilii

kemer ayaklarinin alinlarinda, vaktiyle her iki sGrenin iki veya li¢ ayetinin de yer aldigina
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ve fakat tagkapinin sokiilmesi sirasinda ayetlerin yazili oldugu taglarin tahrip olmasi dola-
yisiyla, kemer ayaklarinin bugiin gordiigiimiiz sekliyle ikame edilerek simdiki yerlerinde
kurulmus olduguna siiphe birakmamaktadir.

Bu baglamda, kemer ayaginin giiney kanadinda, Fetih Stresi’nin on iigilincii ayeti
olan “Ve men lem yii'min billdhi ve Resilihi feinnd e tednd lilkdfirine saira” ibarelerinin
islendigi goriilmekle birlikte, iizerinde “/kdfirine saira” ibaresinin yer aldig1 son tasin, bir
altindaki tas bloguyla arasindaki derze yakin alt kenar1 {izerinde in-situ olarak kalabilmis
ziilfeli bir harf kalintis1 (Fotograf 12), stirenin on ii¢lincii ayet ile nihayetlenmeyip, kemer
ayag1 boyunca “Ve lillahi milk lis semdvati” olarak baglayan on dordiincii ayet ile devam
ettigini ve sdzkonusu kalintinin da “miilk’iis” ibaresinden geriye kalabilen “/am” harfine
ait oldugunu agikc¢a ortaya koymaktadir.

Diger taraftan, kemer ayaginin kuzey kanadi iizerine islenmis Yasin Stresi’nin de,
Besmele ile baslayip “Ydsin. Ve’l Kur’dan’il hakim” olarak devam etmesi icab eden ilk iki
ayeti ile iiciincii Ayetin basindaki “/nneke” kelimesine yer verilmeden, ayetin devamindaki
“leminel miirselin” ibaresinden itibaren baglamasi dikkat ¢ekicidir (Fotograf 13).

Fotograf 12: ince Minareli Medrese Tagkapis1 - Fetih Stiresi’nin son ayetindeki harf kalintis
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Fotograf 13: ince Minareli Medrese Tackapis1 - Yasin Stiresi’nin ilk ayetinin baslangici

Tasinmasi dolayisiyla, tagkapi kiitlesinin tasariminda vaktiyle ciddi bir anomali meydana
getiren ve 20.yiizyilda gergeklestirilen restorasyon ¢aligmalari sirasinda titiz bir belgelemeye
tabi tutulmadig1 i¢in ne yazik ki tamamiyle ortadan kaldirilmis fiziki miidahalelerin izlerini,
tackapinin halihazirda iizerine oturdugu tag subasmanin 19.ytizyilin sonlar1 ile 20.yilizy1lin
baslarinda ¢ekilmis fotograflarindan da anlamak miimkiindiir (Fotograf 14-16). S6zkonusu
fotograflar, medreseyi dogu kenari boyunca siirlandiran cephe duvarindan itibaren, arazi
kotunun dogu yoniine dogru bir sev meydana getirecek sekilde giderek egim kazanip tagka-
pnin da bu egim dolayisiyla diizensiz taslarla olusturulmus bir tesviye dolgusunun {izerine
oturtuldugunu, hatta, medreseye dahil olunan kap1 agikligina da, tagkapi ile medresenin
kuzey kanadindaki mescidin son cemaat yeri revagi arasinda uzanan kaba yonu, moloz tag
ve yer yer diizgiin kesme tag bloklar1 kullanilarak olugturulmus ve 6niindeki yol kotundan
bes basamakli tag bir merdivenle ¢ikilan diizensiz tag tabliyeli yiiksekge bir seki vasitasiyla
ve simdiki gibi bir esik tas1 olmadan ulasildigim ortaya koymaktadir®®. Oyle anlagiliyor ki,
tackapi ile gerisindeki mekanin sokiiliip asli yerinden taginarak medresenin dogu cephesindeki
simdiki yerinde yeniden kurulmast siirecinde, yapinin dogu cephesi oniindeki egim dikkate
almarak, kap1 esigi ile medresenin zemin dogemesinin ayni kota getirilebilmesinin, ancak
cephenin Oniinde tag dolgulu bir tesviye yapilip biitiin tagkap1 kiitlesinin de, yiikseltilmis
bir subasman {izerine oturtulmasiyla miimkiin olabilecegi goriilmiistiir®. Nitekim, eski bir

3% 19.ylizyihin sonlarinda ¢ekilmis fotograflarinda, tackapinin oniindeki sekinin giiney ucunda, yanyana konulmus farkl

ebattaki {i¢ tas blogu ile bloklardan birinin {izerindeki kirik bir stitun (Fotograf 17) ozellikle dikkat ¢ekici olmakla birlikte,
mahiyetlerini anlayabilmek imkani ne yazik ki miimkiin olamamustir.

¥ Tagkapida ciddi bozulmalara neden olan “nem problemi” bir ¢aliymaya da konu edilmistir (bknz; Eroglu ve Halag, 2022,
8.156-176). Bu problemin, tagkapinin, medresenin asli bir yap1 dgesi olmamasi ve yapimnin dogu cephesine sonradan ek-
lemlenmesiyle iliskili olmas1 muhtemeldir. Karatay Medresesi’nin 651 yili 25 Cemaziyel-ila (23 Temmuz 1253) tarihli
vakfiyesine “652 yili Cemdziyeldhir ortasinda” (Agustos 1254) yapildig1 anlasilan ikinci zeylinin terciimesinde her ne kadar

“...medresenin icinde yapilmis olan ¢esme”den bahsedilmekte ise de (Turan, 1948, 147), vakfiyenin Arapca siretindeki ibare
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fotografta (Fotograf 16), tackapinin bagli oldugu mekénin giiney cephesinin duvarini olustu-
ran tag bloklarinin, medresenin dogu cephesinin giiney kanadiyla birlestigi kdsede ve diisey
eksen tizerinde meydana getirdigi dilatasyon*, belli ki es zamanli bir tasartmin iiriinii olan
tackapi ile gerisindeki tonozlu mekanin bir biitiin olarak cepheye sonradan ilave olundugunu
acikca ortaya koydugu gibi, bu husus, her iki cephenin tag duvar orgiileri arasinda miitemadi
ve rijit bir diizlemde devam etmesi beklenen yatay derz siralar1 kadar, tagkapinin gerisindeki
mekan ile medresenin dogu cephesinin duvar orgiilerinde kullanilan taglarin bigimsel olarak
birbirlerinden farklilagsmasiyla da dogrulanabilmekte*' ve medresenin kubbeli orta sofasinin
dogu duvarmin st kotunda yer alan iki pencerenin neden tugla orgiiyle kapatilarak iptal
edilmesi yoluna gidildigine de ag¢iklik kazandirmaktadir.

Fotograf 14: ince Minareli Medrese (G. Berggren, 1870-1880)

“sikdye” olup, bununla “kubbeli sofanin merkezindeki havuzun kastedildigi agiktir. Bu husus, “Ince Minareli Medrese”deki
havuzun, muhakkak ki gegmiste toprak kiinkler kullanilms tahliye kanalinin, sonradan sokiiliip tagimarak medresenin dogu
cephesinde yiikseltilmis bir subasman iizerinde yeniden kuruldugunu diisiindiigiimiiz tackapinin altindan gectigini diisiin-
diirmektedir.

40 Tagkapinin, 20.ylizyilin baslarinda ¢ekilmis bir fotografinda (Fotograf 16), medresenin dogu cephesinden ¢ikma olus-
turan giiney duvarmin bati kosesinde, alt kotta kalmis ve i¢i kapatilarak iptal edilmis durumdaki sivri kemerli bir nis ile nis
kemerinin yanindaki taga agilmis bir yuvanin islevini tdyin edebilmek miimkiin olamamistir. Restorasyon sirasinda igi bosal-
tilarak ag1lmakla birlikte, boyutlarmim kiiciiltiildiigii anlasilan s6zkonusu nis ile dogu kanadindaki yuvayi, bugiin de gérmek
miimkiindiir. Diger taraftan, ayn1 fotografta, tackapinin giiney duvarmin iist kotundaki son tas blogu arasinda, iizerinde yaz1
bulundugu izlenimi veren bir tas dikkati gekmekle birlikte, fotografin kalitesinden dolay1 saglikli bir ¢ikarimda bulunabilmek
miimkiin olamamuigtr.

41 Tagkap ile gerisindeki ¢apraz tonozlu mekénin, medresenin dogu cephesine sonradan ilave olunduguna isaret eden bir di-

ger ilgi cekici ayrint1 da, ¢ift merkezli teget kemerle ortiilii ve medresenin kubbeli orta sofasina dahil olunan kapi kiitlesidir;

bu baglamda, kapinin sofaya acilan diizgiin kesme tas 6rgiilii kiitlesinin, medresenin altta tas olarak baslayip tugla orgiiyle
devam eden dogu cephesinin her iki kanadindaki duvar pargalarryla birlesme noktalarinda diisey eksen boyunca izlenebilen
dilatasyon, kap1 acikligini kuzey kanad: iizerinden smirlandiran enli bordiir ile medresenin bu kanadindaki duvar dokusu

iizerinde yer alan iki ayr1 tas blogunun “alistiriimadan” birlestirildigini ortaya koymaktadir.
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Fotograf 15: ince Minareli Medrese (J. H. Haynes, 1887)

Fotograf 16: ince Minareli Medrese Tagkapis1 (1914)

Arig, Aralik 2024, Say1:25



“Ince Minareli Medrese” Tagkapis1 Yahut Daru'l1-Milk Konya’ nin “Zafer Kapisi” (Babii'n-Nasr): Bir Yorum

Fotograf 17: ince Minareli Medrese tackapisi dniindeki taslar ve kirtk durumdaki siitun pargasi

Vaktiyle I¢ Kale’yi bat1 yoniinden tahkim eden sur ¢izgisi iizerinde yer alan ve “Zafer
Kapist” olarak insa edildigini diisiindiigtimiiz tackapi ile bagli oldugu gerisindeki tonozlu yap1
kiitlesinin, bilahere, bulunduklar1 yerden sokiiliip “Ince Minareli Medrese” olarak bilinen
yapiin dogu cephesindeki simdiki yerine taginarak yeniden kurulmasini gerektiren sebepleri
bugiin i¢in biitlin yonleriyle ortaya koymak imkani ne yazik ki yoktur. Biitiin bilinmezligine
karsilik, sozkonusu fiziki miidahalenin, “Ince Minareli Medrese nin banisi Vezir Sahib Ata
Fahr(’d-din Ali’nin Sivas’da “Medrese-i Sahibiyye-i Fahriyye” adiyla insa ettirdigi Gok
Medrese’nin H.679/M.1280 tarihinde tertip ve tesis olunan vakfiyesinin satir aralaria“...
Bundan sonra, adi gecen Sahib, dleme nazari ibretle bakti. Sonucu basiret erbabinin diisiindiigii gibi
diisiindii. Bu suretle zamani, zaman degil, ddeta bir tufan buldu. Oyle ki, kiling  kemiyet ve keyfiyet
hududundan ¢ikmis, ulemdnin yoklugu ile dlem yok olmaga, Allah’dan korkan kisilerin inkirdzi ile
giizel huylar munkariz olmaga, Evliyanin yoklugu ile muhkem bir bag olan ilim miiesseseleri harap
olmaga yiiz tutmus ve ilmin pazari dagilmis, simsekleri yagmursuzlasmis, yariklari, gedikleri bii-
yiimiis, agilmis. Ciinkii parlak ve sa’saalt milletin, memleketlerini miitecaviz kafir eller istila etmis,
nihdyet medreseler, mabedler hardb, dlimler, abidler heldk ve turdb olmug. Hal béyle olunca, ilmin
diisdiikten sonra bayraklarini kaldirmayi, ser’in yikildiktan sonra esaslarini yiikseltmeyi, eserlerini
belirsiz olduktan sonra, meydana ¢ikarmayr arzu ve ihtiyar etti. "seklinde yansiyan, Mogol ha-
kimiyeti altindaki Anadolu’da ve bu arada Konya’da, 13.yiizyilin ikinci yarisinda yasanan
kaotik ortamla yakindan iliskili, hatt, Sultan II. Izzeddin Keykavus ile Baycu Noyan ara-
sinda 1256 yilinda vuku bulan ve Selguklu ordusunun yenilgisiyle sonuglanan Sultanhani
Savasi’n1 miiteakib Baycu Noyan’in baskentin dig surlarinin “serefeleri’ni (burglarini)
yiktirmasi ya da Cimri hadisesi sirasinda “Apazart” ve “Cagnigir” kapilarinin atese verilip
kentin yagmalanarak tahrip edilmesi gibi miiessif hadiselerle dogrudan baglantili oldugu
diisiiniilse bile, bu husus, medresenin, sadece, yasanan hadiselere bagl olarak ve yalnizca
tagkapinin taginarak korunmasi amaciyla insa edildigi anlamia gelecegi icin degil, fakat
ayni zamanda, zaman alacak bu fiziki miidahalenin, hi¢ kuskusuz, kadim baskentin alt-iist
olusu sirasinda gerceklestirilebilmesinin miimkiin olamayacag i¢in de hig siiphesiz kabul
edilemez*.

42 Tagkapr ile gerisindeki mekan kiitlesinin medresenin dogu cephesine eklemlenme seklindeki anomali, hi¢ kusku yok ki,
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Bu baglamda, hakkinda hig¢bir yazili ya da gorsel belge bulunmamasina karsilik, tag-
kapinin, bagl bulundugu gerisindeki burg ya da kule ile birlikte yerinden sokiilerek tagin-
masina yonelik fiziki miidahalenin, esasen, I¢ Kale’yi tahkim eden sur duvarlarinin, yap1
malzemeleri de yerlerinden alimip tahrip edilerek ortadan kalkmast siiregleri iginde (Onge,
2023, s5.113-139) ve muhakkak ki Osmanli caginda gergeklestirilmis oldugu ileri siiriilebilir.
Mevcut durum, tagkapinin kemer ayaklari iizerine islenmis ayetlerin yer aldig1 tas bloklar1 ile
iist boliimiindeki yazi bordiirleri ve diger tezyini unsurlarin muhakkak ki bu islem sirasinda
harap oldugunu acgikladig1 gibi, bu siirecte, tackapinin ahsap bir ¢at1 striiktiirii vasitasiyla
iistten koruma altina alindigini ve ¢at1 ¢cikmasini tasiyacak ahsap konsollar i¢in, cephenin iist
boliimiindeki usta kitadbelerinin yan kenarlarinda, cephe iizerinde ciddi bir anomali meydana
getirmesi de goze alinarak kare kesitli birer yuva acilmasi yoluna gidildigini agikca ortaya
koymaktadir®.

“Ince Minareli Medrese "de, Antalya’nin fethine izAfeyle, kazanilan zaferin anisina ithaf
olunmak iizere, tackapi ile birlikte es-zamanli olarak tasarlanmig bir diger yap1 6gesinin de,
medreseye adini veren “minare” olduguna stiphe duyulamaz*. Vakfiye stiretindeki “birbirine
bitisik (muttasil) Medrese ve Mescid ve minare” ibaresi dolayisiyla, her ne kadar, mescide
aidiyeti kabul edilmisse de, gegmisteki konumu, formu ve islevi dolayisiyla, “minare”nin,
mescit ile birlikte ve yapinin asli bir yap1 6gesi olarak insa olundugunu kabul etmek yine
de zordur®.

yapinin sadece asli striiktiirii ve planinin degil, fakat ayn1 zamanda ozellikle dogu cephesinin asli tasariminin da bir biitiin
olarak ¢oziime kavusturulabilmesiyle anlasilir hale gelebilecektir. Bu baglamda, sdzkonusu tagima isleminin, medresenin
dogu kanadinda ve yola bakan ana cephesinde meydana gelen ciddi bir tahribatla iligkili olduguna siiphe duyulamaz. Belli ki,
yapinin dogu kanadinda etkili olan bu tahribat, sasirtici bir sekilde Karatay Medresesi’nde oldugu gibi, medresenin diger yon-
lere bakan kanatlari iizerindeki odalarin da biiyiik 6liide ortadan kalkmasina neden olmustur. “Ince Minareli Medrese’nin
planimetrik analizi ve asli planina iliskin degerlendirme ve yorumlarimizi ayri bir makalede ele almay1 umuyoruz.

4 Tagkapinin, tizerine Fetih ve Yasin strelerinin islendigi bordiirlerin kesintiye ugradig: uist koselerin, “altin oran” gibi
modiiler hesaplara baglh kalinarak (bknz; Tuncer, 1982, s.72-Cizim 9), dikagisal olarak doniip miitemadi birer kol halinde
devam etmelerinin, her iki sirenin eksik olan ayetlerinin muhtemel uzunluklar dikkate alindiginda, miimkiin olamayacagi
aciktir. Nitekim, tagkapi cephesinin iist boliimiinde, kemerli ikiger simetrik nis ile yazi bordiirlerinin arasini iggen bolmeler
haline déniistiiren ve in-situ olarak giiniimiize kalabilmis kose profili ayrintilar: (Fotograf 18), sanildiginin aksine, yazi bor-
diirlerinin, halihazirda kesintiye ugradig1 késelerde dikacisal olarak dénmeyip, tagkapinin iizerine oturtulan simdiki profilli
tas sagak kornisinin bulundugu alanda, ge¢miste, her biri 1.60 m. genisliginde ve muhakkak ki iki ayr1 yatay bloktan olusan
bir kitdbeyi yan kenarlarindan cergeve i¢ine alarak devam ettiklerini agik¢a ortaya koymaktadir. Diger taraftan, tagkapinin
sagak kornisinin, mutid oldugu iizre, yaz1 bordiirlerini ¢evreleyen diger tezyini bordiir ve silmelerle birlikte nihayetlendigi
diisiiniilse bile, bu husus, arz ettigi 6zel onem ve anlam dolayisiyla, sacak kornisinin lizerinde, Selguklu Hanedanliginin
nisanesini tastyan ayr1 bir akroterin bulunmadig1 anlamina yine de gelemez. Bu baglamda, restorasyonlar1 dncesinde gekil-
mis eski fotograflarindan, Selguklu ¢agina ait pek ¢ok anitsal tackapidaki esas tahribatlarin, gogunlukla tagkapi kiitlesinin
tist boliimlerinde vuku bulmus olmasi da hayli dikkat ¢ekicidir. Bu husus, her ne kadar bugiin i¢in kanitlama imkanindan
mahrum bulunulsa da, arz ettigi 5zel 5nem ve anlam dolayisiyla, “Ince Minareli Medrese” tagkapisinin iizerinde de, vaktiyle
Selguklu Hanedanligiin “armasi” niteliginde anitsal bir akroterin yer aldigini, bu tiir bir Saltanat “remiz”inin ise, sonraki
devirlerde ortadan kalktigini ya da kaldirildigin1 ve tagkapinin {ist boliimiindeki tahribatin da bu fiziki miidahale sirasinda
meydana geldigini diisiindiirmektedir.

#  M.Akok tarafindan “Ince Minareli Medrese” igin hazirlanmis restorasyon projesi, 1970’li yillarda restorasyon uygula-
malarindaki restitiitif tasarimlarin icerikleri ve arkeolojik boyutlar1 hakkinda iyi bir fikir vermektedir. Bu baglamda, proje
takdiminde “Kap: kitlesinden belirli bir aralik ile kurulmus olan minarenin simetrik tanzim anlayisina gére, dogu-giiney
kosesinde de, baska bir esinin kurulmasinin diistiniilmiis olacagr hatira gelmektedir. Boyle bir oneriye kesin belge olacak
temel sondaji, yerinde miize idare yapisinin bulunmasi dolayisiyla yapilamadi. Ama binanin bu yone dogru genislemesi, bu
husustaki kugkularimizi arttirmig bulunmaktadir:” denilmekle yetinildigi ve medresenin giiney kanadinda da ikinci bir mina-
re ile bir son cemaat yeri revaginin hayal edildigi anlasilmaktadir. Bknz; Akok, 1977, 5.45-46, 69-Plans:10.

4 “Minare’nin diizgiin kesme tas kaplamali kaidesi, tagkapinin kuzey kanadinda yer alan ve Osmanli ¢aginda cepheye ilave

olundugu bilinen muhdes “mektephdne” mekaninin iginde kalmistir; onarimlardan sonra, mescidin, kaidenin kuzey-bati
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Fotograf 18: ince Minareli Medrese- Tagkapinin sagak kornisi kotundaki kose profili ayrintilar:

Bu baglamda, ¢cagdasi olan diger pek ¢ok medrese 6rneginde oldugu gibi, mescit ihtiya-
cinin, yapinin ana eyvaninin giiney duvarina agilacak bir mihrap ile karsilanmas1 miimkiin
iken, planda ciddi bir anomali olusturacak sekilde, medresenin kuzey cephesi duvarina tugla
orgiilii bir mihrap nisi acilarak, yapiya kuzey-dogu kdsesinden bitigsen kare planli ve kubbeli
miistakil bir mescit insa edilmesindeki temel amacin, esasen, medresenin insaati da dahil
olmak iizere, yapimin oturum alaninda daha énceden mevcut ve Selguklu Hanedanligi i¢in
0zel 6nem ve anlam tagiyan ¢ok daha eski tarihli bir “minare”nin korunmasini saglamak
disinda hicbir mékil agiklamasi da yapilamamaktadir; boylelikle, bilingli bir tutumla, sadece
medresenin kuzey cephesinin dogu kodsesine distan bir mescit eklemlenmesiyle yetinilmemis;
fakat ayn1 zamanda, mihrap aksi tizerindeki aligilagelmis planimetriden sarf-1 nazar edilerek,
son cemaat yeri revagi mescidin dogu cephesine alindig gibi, “minare’nin de, revagin kemer
goziiyle irtibatlandirilmak suretiyle yapinin asli bir plan 6gesi haline doniistiiriilmesi yoluna
gidilmistir.

Bu husus, asli plan tasariminda, medresenin dogu cephesinin, tackapinin gerisindeki
capraz tonoz ortiilii giris mekanryla birlestigi ¢izgi iizerinde ve kuzey-giiney yoniinde uzanan
bir duvar olarak nihayetlendigi halde, medreseye kuzey-dogu kdsesinden birleserek, yapmin
bu kanadr tizerindeki odalarin pencerelerinin iglevlerini de tiimiiyle ortadan kaldiran mes-
cidin dogu duvarmin, medresenin ana cephesiyle hemytiz olarak devam ettirilmeyip daha
da dogu yoniine dogru kaydirilmasi dolayisiyla meydana gelen gayri-tabii birlesme seklini
acikliga kavusturdugu gibi, mescidin insd edilmesindeki temel amacin, belli ki bilingli bir
sekilde, kaidesiyle birlikte “minarenin, yapmin son cemaat yeri revagina ozellikle dahil
edilmesi oldugunu da ortaya koymaktadir*®. Bu baglamda, ‘“minare’nin, diizgiin kesme tas

kosesine bat1 yoniinden birlesen son cemaat yeri revaginin gliney duvari tiimiiyle yenilenmis oldugundan asli durumun tesbit
edilebilmesi imkani ne yazik ki kalmamistir. Bu husus, medresenin kubbeli orta sofasinin kuzey-dogu kosesinde yer alan ve
halihazirda “mektephdne”ye dahil olunan tas lentolu kap1 agikliginin, sofanin giiney-dogu késesinde oldugu gibi, ge¢miste,
sivri kemerli ve kemer koselikleri ¢ini mozaikle kaplanmis tugla 6rgiilii bir nigten ibaret ve simdiki lentolu kapinin da muh-
des oldugunu agikca ortaya koymaktadir.

4 Sahib Ata Fahrt’d-din Ali’nin Aksehir’de “kalenin girisinde” (Konyah, 1945, 5.279) ya da “kale kapilarindan birinin
karsisinda” (Yavas, 2007, s.56) 1250-1260 yillar1 arasinda inga ettirdigi ve Kanuni dénemine ait Aksehir Evkaf defterlerin-
de “Sahib Atd Medresesi” olarak gegmekle birlikte, mahallinde yaygin olarak “Halkal Medrese” ya da “Tas Medrese” diye
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orgiilii olarak baslayip son cemaat yeri revaginin cat1 kotunu da asarak tugla orgiilii kare
prizmal bir blok olarak yiikselen kaidesinin kuzey kenar1 boyunca alt kotta uzanan ve ku-
zey-bat1 kdsesinde dikagisal kirilmayla bir kemer kavsi profili seklinde tasintili ve miitemadi
bir kiitle olarak bat1 kenar1 boyunca ayni1 kotta devam eden tugla kalintilarinin (Fotograf
19) durumu kadar, kaidenin dogu cephesindeki tugla orgiiniin i¢inde ve kuzey kdsesinde
kalabilmis bir sirli tugla kalintisinin (Fotograf 20) varligina bakilirsa, 19.ytizyilin sonlarinda
¢ekilmis fotograflarina bagli kalinarak rekonstriikte edilmis simdiki mescit ve son cemaat
yeri revagindan Once, hi¢ degilse kuzey ve bat1 kanatlartyla birlikte, “minare’nin, gecmiste
simdikinden tamamiyle farkl bir fiziki dokunun icinde yer aldig1 iddia edilebilir*’.

Kare planli ve kesme tag orgiilii kaidesinin dogu cephesindeki yar1 dairesel profilli kalin
tag seritlerin diigiim ve gegmelerle olusturdugu sivri kemerli gozler ile kemerlerin ¢evreledigi
yiizeylere miinavebeli olarak islenmis palmet-rimi motiflerindeki iislap ve is¢ilik (Fotograf
21), “minare” kaidesinin, tagkapida ad1 yazili “Keliik bin Abdullah’n*® tasarimi oldugunu
acikca ortaya koymaktaysa da, kaide iizerinde ylikselen ve ayr1 bir teknik bilgi ve ustalik
gerektiren tugla 6rgiilii boliimlerin onunla iligkilendirilmesi yine de siiphelidir.

Yikilmadan 6nce yaklasik 55 m. yiiksekliginde oldugu anlasilan iki serefeli tugla

“minare "nin, “medrese” ve tagkapiyla olusturdugu planimetrik anomali 6zellikle dikkat
cekicidir®.

bilinen yap1 toplulugu i¢indeki mescidin de, medresenin kuzey-bat1 kosesine distan eklemlenmis olmasinda benzer bir tu-
tumun rol oynadigina siiphe duyulamaz. Belli ki, burada da, “minare’nin korunmasi amactyla, sadece mescidin mihrap yo-
niiniin kible aksindan kaydirilmas: goze alinmakla kalmmmamais; “minare”nin de, farkli bir malzemeyle mescidin gliney-bati
cephesi lizerine yerlestirilen son cemaat yeri revagina bitistirilen kaidesiyle birlikte mescide dahil edilerek yapinin asli bir
plan dgesi haline doniistiiriilmesi yoluna gidilmistir. Plan i¢in bknz; Demiralp, 1996, s.57-Sekil-42.

47 Minare kaidesinin kuzey-dogu kdsesinde yer alan tek sira tastan bir kemer profili ile igindeki ahsap hatilin (Fotograf
20), yaptya bu yonden bitisik mescidin son cemaat yeri revagiyla iligkili muhdes bir parca olduguna siiphe duyulamaz. Ku-
niholm’iin dendrokronolojik analiz i¢in “medrese ile minare arasinda dogu-bati yoniinde uzanan duvarin iistiinden” alarak
son halkasini 1259 yilina, hattd, medresenin giiney cephe duvarinin hemen altinda ve zeminden yaklasik 3.00 m. asagida,
dogu-bat1 yoniinde uzanan besik tonoz ortiilii bir yeralt: odasinin kuzey kanadindaki ardigtan lento kirisinde korunan son
halkayi ise 1548 yilina tarihlendirmesine karsilik, minare kaidesinin kuzey-dogu kosesindeki kemer profili i¢inde kalan ah-
sap hatil i¢in herhangi bir analiz ¢alismasinin gerceklestirilmedigi anlasilmaktadir (bknz; Kuniholm, 2000, s.125-126). Diger
taraftan, minarenin pabug boliimiiniin altinda uzanan ve yatay dikdortgen gergeveler igine alinmis ¢iplak tugla 6rgiilii genis
yiizeylerin de simdiki gibi bos olmayip, vaktiyle ¢inilerle kapli olmalar1 muhtemeldir.

4 Kelak bin Abdullah hakkinda kaleme alinmig yazilar, daha ¢ok onun adi ve milliyeti iizerine yogunlasmuis; “mesleki
faaliyetlerine Sultan Aldeddin Keykubad zamaninda basladigi ve 1280 yillarina kadar yasadigi”, “Mimar ve ressam olarak
Selcuklular i hizmetinde ¢alismaya baslayp muhtemelen 1250 yillarina dogru Miislimanhg secerek insd ettigi eserlere
imza atmaya basladigi” da ileri siiriilmiistiir (bknz; S6nmez, 2002, 5.249). Onun hakkindaki bilgilerimiz, érnegin Amiens-
Notre Dame Katedrali’nde ¢alisan Luzarches’li Robert (Robert de Luzarches), geride yazili ve gorsel belgeler birakan Suger
ve Villard de Honnecourt ya da “Avrupa Ortacagimin en biiyiik mimarlarindan biri” olarak bilinen Saint George’lu Usta
James gibi, bazis1 kendisiyle cagdas Fransiz ve Ingiliz sanatcilarla kiyaslanacak olursa, son derece sinirlidir. Bu baglamda,
B.Brend’in, Kelik bin Abdullah’in “Divrigi de egitim gérmiis olmasinin ¢ok muhtemel” ve “en azindan tackapilarini ince-
lemis” oldugunu diistinmesi ilgi cekici ve “Bununla birlikte, Divrigi tasarimlari, Ince Minareli semasinn tiim tuhafliklarin
agtklayamaz.” seklindeki yorumu da ne denli dogru olursa olsun, D.Lamb’in 20.yiizy1lin baslarinda gordiigii “Ince Minareli
Medrese” tagkapisinda “Dogu hiristiyan tasarimi” esintileri bulan tesbitlerine katilarak, tackapry1 Ermeni tezhipleriyle iliski-
lendirmesi de abartili ve gergek-disi bir yorumdur (bknz; Brend, 1975, s.173-174). Konya’da, “Nizamiye Medresesi (Nalinci
Baba)” (1237) ve “Sahib Ata Camii” (1258) ile “Ince Minareli Medrese” tagkapilarinda adimin yazili olmasi, Keldk bin
Abdullah’m mimar degil, esas itibariyle, ¢cok daha farkli bir geometri, cebir ve striiktiir bilgisi gerektiren tackapi ve tas ustasi
oldugunu diisiindiiriir. Bu baglamda, “Ince Minareli Medrese” tagkapisinin inga tarihinin 13.yiizy1lin ilk ¢eyregine kadar geri
gittigini ileri siiren bu ¢aliymamizin, onunla ilgili olarak bugiine kadar iiretilmis bilgilerin biitiin yonleriyle yeniden gézden
gegcirilmesini saglamasi umut edilebilir.

4 “Minare”nin yikilmadan 6nce ¢ekilmis fotograflarinda, ikinci serefenin altindaki mukarnas blogunun, hig¢ siiphe yok

ki vaktiyle ilk serefenin altinda da yer almakla birlikte ortadan kalktif1 ve sivayla tdmir edildigi, ayrica her iki serefenin
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Dart’l-Miilk Konya’nin, 13.yiizyilin Ortagag kent panoramasinda bilhassa 6ne ¢ikan
ve kilometrelerce 6teden algilanabilmesini saglayan gorkemli siluetiyle, s6zkonusu “mina-
re”’nin, vaktiyle, medresenin mescidine ait bir yap1 6gesi olmaktan ziyade, uzak diyarlardan
Selcuklu bagkentine gelenleri karsilayan bir “Sultani kentsel simge” olarak insa edilip iglev
gordiigiinii diisiinmemek i¢in higbir sebep yoktur.

Fotograf 19: ince Minareli Medrese-Minare kaidesinin kuzey cephesindeki

tugla kalintilarin durumu

Fotograf 20: ince Minareli Medrese-Minare kaidesinin dogu cephesindeki tugla orgii arasinda yer

alan sirli tugla pargasi ile altta kemer profilinin kosesindeki ahsap hatilin durumu

korkuluklarinin da birbirinden farklilastig1 dikkati ¢eker.
%% Bu baglamda, vakifin, Konya’da “bind ve tesis ettigi imdret”inin vakfiyesinde, gelir getirici taginmazlari vakfettigi ya-
pilar arasinda “medrese ve mescid” ile birlikte siradist bir sekilde ve 6zellikle “minare’nin de zikredilmis olmasi hayli ilgi

¢ekicidir.
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Bu baglamda, Sel¢uklu ¢aginda, kenti bat1 yoniinden hinterlandina baglayan ve Sultan
I.izzeddin Keykavus tarafindan dis surlara i¢ten eklemlenmis bir askeri garnizon olarak
inga ettirilip sonradan Osmanli ¢aginda “Zindankale” ad1 verilen “Ehmedek”in de yer aldig1
ve gagirticidir ki Antalya istikAmetine agilmasindan dolay1 “Antalya Kapisi” (Onder, 1962,
s.52) olarak da bilinen kent kapisindan baslayip bati-dogu istikametinde uzanarak Selguklu
Saray1’nin bulundugu simdiki “Aldeddin Tepesi’ni tahkim eden sur ¢izgisine ulasan ana yol
giizergahinin nihdyetinde yer alan bu gorkemli anitin, muhakkak ki hendek iizerindeki bir
koprii vasitastyla irtibatlandirildig1 ve I¢ Kale’ye bat1 yoniinden dahil olunmasini saglayan

“Zafer Kapisi”’nin 6niinde ve yol asir1 karsisinda ayn1 mevkide yiikselen bir “Zafer Kulesi™!
olarak insa edildigine stiphe duyulamaz.

Bu baglamda, “/nce Minareli Medrese ’ye adim veren “minare’nin bir “mucize ese-
ri”olarak gliniimiize ulagsmasinda, yaklasik kirk yil boyunca devlet hizmetinde bulunan,
Anadolu’nun Mogol hakimiyetine girdigi 13.yiizyilin ortalarina dogru Sivas, Kayseri,
Malatya ve Erzincan gibi Selguklu kentlerinin pespese yikima ugramalarina taniklik eden,
hatta, Selguklu hazinesinde para kalmadig1 icin Mogollar’in masraflarini kendi hazinesinden
karsilamak zorunda kalarak 400.000 dirhem tutarindaki elli yillik nakit birikimini harca-
makta tereddiit etmeyen ve Mevlana Celaleddin-i Rmi’nin biiyiik oglu Sultan Veled’in bir
kasidesinde “gayb dleminde sifati ve zatiyla ugsuz bucaksiz biiyiik bir deniz”’e benzettigi
(Degirmengay, 2014, 5.77) Sahib Ata Fahri’d-din Ali’nin 6nemli bir rol oynadigima siiphe
yoktur. Boylelikle onun, Sivas’da insa ettirdigi medresesine ait vakfiyenin satir aralarina da
yansidigi gibi, baskent Konya’nin Selguklu ¢agina 4it kadim hatiralarla driintiilii mimarlik
eserleri arasinda 6zellikle 6ne ¢ikan ve gegmiste Antalya’nin fethi dolayisiyla insa edilmis
olan bu anitsal kuleyi, baskentin yagmalandigi ve harabeye doniistiigii kaotik ortamin iginde
yok olup gitmemesi amaciyla, “Emir-i Dad”, “Sahib il-Azam”, “Melik-il-Vizerd'i fi’el-
Sark ve’l-Garb” (Dogu ve Bat1 Vezirlerinin Hakimi) ve “Kavvdmii’[-Mulk” gibi unvanlarla,
bulundugu makamin giicii ve dokunulmazligindan da yararlanip kendi miilkiine dahil ederek
korumasi altina almak ve Selguklu Hanedanliginin aziz hatirasi ile 6nemli bir nisanesini
hafizalardan silinmemek iizere yasatmak i¢in biiylik caba sarfettigi kolaylikla tahayyiil

U Antalya’da, “Yivli Minare Camii’nin giiney-dogusunda, kareye yakin dikdortgen prizmal bir kaide, sekizgen bir pabug ve
silindirik bir tambur iizerinde giderek daralan bir kiitle halinde yiikselen tugla 6rgiilii ve tiggen kesitli ¢cikintilara sahip yarim
daire profilli sekizgen govdesiyle (bknz; Bakirer, 1971, 5.337-365) dikkati ¢eken “Yivl/i Minare nin de, Antalya’nin Selguklu
fethine kadar inen bir tarihi ge¢cmise sahip ve kentin fethinin bir nisanesi olarak, 6zellikle denizden goriilmesinin saglanmasi
amaciyla bir “Zafer Kulesi” olarak inga edilmis olduguna siiphe duyulamaz. Esasen, bu tiir zafer kulelerinin, Hint- Islam
mimarisindeki erken orneklerinden birinin, bati1 Afganistan’da, Gaznelileri 1173 yilinda Delhi’de yenilgiye ugratmasinin
ardindan Gur Sultan1 Giyastddin’in 1174/75 yilinda Alf bin Ibrahim el-Nisabiiri adli bir mimara insa ettirdigi 65,00 m. yiik-
sekligindeki “Cam (Djam) Minar” oldugu bilinmektedir (bknz; Thomas, 2012, s.145-146). Keza, Gur Sultan1 adma Delhi’yi
fetheden Kutbeddin Aybek tarafindan, Islamiyet’in Hindistan’da kazandig1 zaferin sembolii olarak yapimina 12.yiizy1lin
sonlarinda baslanan 72,30 m. yiiksekligindeki “Kutub Minar” ile Alaiddin Bahmani tarafindan Maharashtra eyaletindeki
Deogiri kalesini ele gegirmesinin anisina 1445 tarihinde Devletabad kentinde insa ettirilen “Chand Minar” da 63,00 m.
yiiksekliginde bir “zafer kulesi” idi (bknz; Manohar, 2021, 5.35-76). Bu tiir “zafer” kulelerinin bir 6rnegi de, Hint yarimada-
sinda ve Tiirk hakimiyetindeki Delhi’de Alatiddin Khilji tarafindan 1300 yilindan bir siire 6nce ingaatina baglanan ve fakat
25,00 m. yiikseklige ulastiginda banisinin vefati dolayisiyla yarim kalip tamamlanmayan “Alai Minar” dir (bknz; Wadhawan,
1991, 5.1044-1054). Gazne ve Gur minareleri hakkinda kapsamli bir yayn i¢in bknz; Pinder-Wilson, 2001, s.155-186.
2 J.H. Haynes’in 1887 yilinda “Aldeddin Tepesi”nin giiney-bat1 eteklerinden ¢ektigi fotograf (Fotograf 22) “minare” ile
“Zindankale” arasindaki mesafeyi ve 1901 yilinda birinci serefesine kadar yikilmadan 6nce “minare”nin kent fizigi i¢cindeki
konumu ile heniiz bugiinkii yapili gériiniimiine kavusmadig: bir tarihte Konya’nin kentsel panoramasinda olusturdugu anit-
sal ve etkili siluetini olanca agikligryla ortaya koydugu gibi, Ortagag’daki goriiniimiiniin tahayyiil edilebilmesine de imkan

tanimaktadir.
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edilebilir. Nitekim, basta “Sultan Kapisi” olmak iizere, gliniimiize izi bile kalmadan ortadan
kalkmig gorkemli Selguklu Sarayi’nin aksine, devrine ait higbir yazili kaynakta sozii edil-
meyen bu hayirhah ¢abasi, farkli bir devirde ve kutlu bir zafer dolayistyla insa edilmis olan
“minare”yi, sadece, tanzim olunan vakfiye dolayisiyla kendi adin1 bile gdlgede birakip bir
vakif eser niteligi kazanan medresesiyle biitiinlestirmekle kalmamig; fakat ayn1 zamanda,
belki tam da arzu ettigi gibi, bu sdyede, bu anitsal “kule”’nin asli islevinin unutulup zamanla
hafizalardan tiimiiyle silinerek ancak gelecekte hatirlanacak bir biiytik kiiltiirel miras olarak
yasayabilmesini de saglamistir.

Fotograf 21: ince Minareli Medrese-Minare kaidesindeki tas isciligi

Fotograf 22: ince Minareli Medrese- 19.yiizyilin sonlarindaki gériiniimii (J.H. Haynes, 1887)
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