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TEKSTIL YUZEYI TASARIMINDA INOVATIF

YONTEMLERIN KULLANILMASI: 3B YAZICI
TEKNOLOJILERI iLE TPU FLEX FILAMENT
KULLANIMI VE DENEYSEL TEKSTIL

YUZEYLERI OLUSTURULMASI

Using Innovative Methods In Textile Surface Design: Using Tpu
Flex Flament With 3d Printing Technologies And Creating

(074

Geleneksel iiretim tekniklerinin yaninda tekstil sektoriinde
kullanimi artan ii¢ boyutlu yazic1 teknolojileri ile cesitli 6zelliklere
sahip tekstil ylizeyleri olusturmak miimkiindiir. Diinya genelinde su
kullaniminda meydana gelen sikintilar ¢cercevesinde geri doniisiimii
yiiksek ve ardil kirlilik birakmayan teknolojilerin kullanilmasi bu
sorunun ¢dziimiine olumlu etki saglayacaktir. Tekstil sektorii suyun
yogun olarak kullamldig1 endiistrilerin baginda gelmektedir. Us
boyutlu yazicilar ile biyobozunur filamentlerin kullanilmas tekstil
sektoriiniin yesil doniisiimiine katki sunacaktir. Ug boyutlu
yazicilarda genellikle PLA (Polylactic Acid) filament kullanilirken
bu filamentin esnek olmamasi tekstil sektoriinde daha esnek
filamentlerin  kullanilmasinin = 6niinii  agmistir.  Filamentlerin
kullanim ile kumas yiizeyini taklit eden kumagsin yapisal formuna
daha yakin iiriinlerin ortaya ¢ikmasi miimkiin hale gelmistir.
Calismada PLA filamente nazaran TPU filamentler daha etkili
sonuglar vermistir. Bu sonuglarla birlikte geleneksel el
sanatlarimizdan biri olan motifleri i¢ boyutlu yazicilara uygun hale
getirmek igin ara programlar kullanilmis ve parametre ayari
caligmalar1 yapilmistir. Anadolu’da kullanilan yoreye 6zgii farkl
sekil ve anlamlari olan “elibelinde” motifinden esinlenerek 3
boyutlu (3B) yazicilar ile deneysel tekstil yiizeyleri, deneysel
yontemler kullanilarak elde edilmis ve bu tekstil yiizeyleri ile ¢esitli
kisisellestirilebilir tiriinler ortaya konmugtur. Makalede unutulmaya
yiiz tutmus motiflerin giiniimiiz teknolojilerinden biri olan iig
boyutlu yazicilar kullanilarak gelecek nesillere aktarimi
amaclanmistir.  Elde edilen tekstil ylizeyleri biitiin olarak
kullanilabilecegi gibi elbiselerin veya ¢esitli tekstil iiriinlerinin
belirli kisimlarinda kullanilabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Elibelinde, motif, 3b yazici teknolojileri, TPU
flex filament, tekstil yiizeyleri

Experimental Textile Surfaces

Serhat GUVEN!, Bahar YILDIZ?

ABSTRACT

In addition to traditional production techniques, it is possible to
create textile surfaces with various properties with 3D printing
technologies, which are increasingly used in the textile industry.
Within the framework of the problems in water use around the
world, the use of technologies that are highly recyclable and do not
leave behind pollution will have a positive impact on the solution
of this problem. The textile industry is one of the industries where
water is used intensively. The use of biodegradable filaments with
three-dimensional printers will contribute to the green
transformation of the textile industry. While PLA (PolylacticAcid)
filament is generally used in three-dimensional printers, the
inflexibility of this filament has paved the way for the use of more
flexible filaments in the textile industry. With the use of filaments,
it has become possible to produce products that mimic the fabric
surface and are closer to the structural form of the fabric. In the
study, TPU filaments gave more effective results than PLA
filament. With these results, intermediate programs were used and
parameter adjustment studies were carried out to make the motifs,
one of our traditional handicrafts, suitable for three-dimensional
printers. Inspired by the "elibelinde" motif, which has different
shapes and meanings specific to the region used in Anatolia,
experimental textile surfaces were obtained using 3D printers and
experimental methods, and various customizable products were
produced with these textile surfaces. The aim of the article is to
transfer forgotten motifs to future generations. The resulting textile
surfaces can be used as a whole or on certain parts of the clothes.

Keywords: Elibelinde, motif, 3d printing technologies, TPU flex
filament, textile surfaces

1. ORCID: 0009-0007-8462-8663
2. ORCID: 0000-0002-0266-7154

Makale Gelis Tarihi: 4 Temmuz 2024

1. Yiik.Lisans Ogr, Nisantas1 Universitesi, sguven909@gmail.com
2. Dr.Ogr.Uyesi, Nisantas1 Universitesi, bahar.yildiz@nisantasi.edu.tr

Makale Kabul Tarihi: 27 Aralik 2024

Giiven, S., & Yildiz, B., (2024 TEKSTIL YUZEYI TASARIMINDA INOVATIF YONTEMLERIN KULLANILMASI: 3B YAZICI
TEKNOLOJILERI ILE TPU FLEX FILAMENT KULLANIMI VE DENEYSEL TEKSTIL YUZEYLERI OLUSTURULMASI. Akademik

Sanat (23), 01-23

| = | AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYI:23 | ARALIK 2024



| » | AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYI:23 | ARALIK 2024

Serhat GUVEN, Bahar YILDIZ

EXTENDED ABSTRACT

The rapid depletion of resources in the fashion world has revealed the necessity of finding new and alternative solutions. Three-dimensional
printing technologies stand out as an important solution in this context. Filaments are among the main materials of this technology, with PLA
and TPU filaments standing out. PLA is derived from corn syrup and sugar beets and is widely used in the healthcare industry. However, it
has limitations in the textile industry due to its rigid structure. On the other hand, TPU filaments are widely used in the automotive industry
with their flexible structure and are considered as a potential alternative for the textile industry. In this study, textile surfaces were obtained
using three-dimensional printers. In the research conducted with experimental method, various textile surfaces were designed using
"elibelinde", one of the common motifs of Anatolia. Using three-dimensional printing technology, textures and patterns were created with
filaments, replacing classical weaving technology. A home-type three-dimensional printer working on FDM (Fused Deposition Modeling)
infrastructure was used in the study. This printer produces products by stacking molten thermoplastic filaments layer by layer. In this research,
where the experimental method was used, various textile surfaces were created using three-dimensional printers using the "elibelinde" motif,
one of the traditional motifs of Anatolia. Technical drawings of the designs were made with Adobe Illustrator, the models were made three-
dimensional with Tinkercad and Maya programs and transferred to the printer with Ultimaker Cura software. Three-dimensional printing
technologies have paved the way for new generation designs in the fashion industry, and this technology has provided a high level of
customization in clothing design and production. In this study, TPU 95 A and TPU 98 A type flexible filaments and PLA type filament were
used using the "Ender 3 S1 Pro" printer. The designs were converted into three-dimensional objects using Adobe Illustrator, Tinkercad and
Maya programs and transferred to the printer with the Ultimaker Cura layering program. The "elibelinde" motif, which is a sign of femininity
in Anatolia, represents abundance, fertility and joy. This motif has been used on textile surfaces in various forms. With three-dimensional
printing technology, woven surfaces, knitted surfaces and non-woven surfaces have been obtained by using filament instead of thread. The
motifs used in the study were designed to fit the base of the printer and were prepared in dimensions of 200 x 200mm. Sustainability and 3D
printing technologies are relatively new concepts for the fashion industry. The combination of these two trends can revolutionize environmental
and sustainability issues in the fashion industry and help overcome these challenges. This provides consumers with more choice and
customization. Three-dimensional printing technologies increase the creative possibilities for fashion design. Instead of copying existing
products, unique personalized products can be created. The use of personalized products is increasing in the fashion and textile sectors, as well
as in other sectors (health, architecture, automotive). The surfaces obtained in this study can be used in a part of the product to be made, or it
is possible to use the product alone. In clothing fashion, in recent years, home three-dimensional printers have become an important tool for
designers who want to make a difference with personalized clothing designs or original product designs. These technologies have great potential
for personalization and sustainability in the fashion industry, enabling the emergence of innovative and creative products.



TEKSTIL YUZEYi TASARIMINDA INOVATIF YONTEMLERIN KULLANILMASI: 3B YAZICI TEKNOLOJILERI ILE TPU FLEX
FILAMENT KULLANIMI VE DENEYSEL TEKSTIL YUZEYLERI OLUSTURULMASI

GIRIS

Moda, sosyokiiltiirel ve ekonomik degisimlerle benzer bir sekilde gelisen ve siirekli olarak yenilenen bir
olgudur. Toplumsal mimari ve kiiltiirel degisimler, moda kavraminin gelisimini destekleyerek tiiketim
aligkanliklarini sekillendirmektedir (Kilisli ve Coruh, 2023: 50). Moda diinyasinda yasanan gelismelerle birlikte,
bu gelismelerin i¢inde 6nemli bir yer tutan hammadde a¢i181, insan niifusundaki artis ve buna paralel olarak
tiilketimin artmasiyla birlikte kaynaklarin tiikenmesine ve ihtiyaglarin her gegen giin degismesine yol agmaktadir.
Giyim ve ayakkab tiiketiminin 2030 yilina kadar %63 oraninda artarak su anki 62 milyon tondan 2030 yilinda
102 milyon tona ¢ikmasi bekleniyor (URL 1). Bu durum, sektérde yeni alternatif ¢6zliim yollart bulma
zorunlulugunu ortaya c¢ikarmaktadir. Bu bakimdan kaynaklarin tilkenmesi durumu hammadde krizini de
beraberinde getirmektedir. Alternatif kaynaklar arasinda ii¢ boyutlu yazici teknolojilerinin malzemeleri i¢inde
onemli bir yere sahip olan filamentler basta gelmektedir. TPU ve PLA gibi filamentlerin geri doniistiiriilebilir
olmas1 ve kisisellestirilebilir tiriinler i¢in destekleyici bir malzeme olarak kullanilabilmesi alternatif kaynak
olarak kullanilmasinda 6nemli bir etken olarak goriilebilir. Bu filamentler i¢cinde 6zellikle saglik sektoriinde
yaygin olarak kullanimi ile bilinen ve muisir surubu, seker pancari gibi maddelerden elde edilen PLA
(Polilaktikasit) (Barrasa vd.,2021: 2) filamenti gelmektedir. PLA yapisi itibari ile daha sert (rigid) olmas1 ii¢
boyutlu yazicidan ¢iktig1 sekli ile esnek yapisinin olmamasi tekstil sektoriinde kullanimina iliskin belirli
sinirliliklar beraberinde getirmektedir. Bu sinirliliklar; giyim, spor giyim ve ayakkabi gibi hareket kabiliyeti
isteyen Uriinler olarak siralanabilir. Bu soruna ¢o6ziim olarak TPU filamenti yapis1 ile daha esnek olmasi
acisindan bir alternatif olarak goriilebilir. Ozellikle otomotiv sektdriinde yiiksek elastikiyet, termoplastik isleme
ve bununla birlikte biyolojik olarak pargalanabilmesi Ozellikleri ile TPU malzemeler daha ¢ok tercih
edilmektedir (Wang vd., 2020: 2). Bu 6zellikleri bakimindan ¢alismada, TPU filamentin tekstil sektoriinde de
kullanim1 uygun olabilecegi varsayimi iizerinden hareket edilmektedir.

Resim 1. TPU Malzemeden iiretilmis mutfak onlugii. (URL 2)

Arasgtirmanin temelinde deneysel yontem kullanilarak cesitli denemeler yapilmis, uygun ortam ve filament
yapist ile Anadolu’da yaygin olarak goriilen “elibelinde” motifi kullanilarak cesitli tekstil yiizeyleri elde
edilmigtir. Tekstil yilizeyi tasarimi; ipliklerin, liflerin renklendirilmesi veya ylizey hacmi verilerek ¢esitli doku
ve desenlerin birlesimi olarak tanimlanabilir (Giiney, 2023: 201). Bu arastirmada liflerin ve ipliklerin yerini
filamentler almistir. Doku ve desen olusturulmasinda klasik dokuma teknolojisi yerine {i¢ boyutlu yazici
teknolojisi kullanilmistir. Calismada yontem olarak deneysel arastirma yontemi kullanilmistir. Yapilan
caligmalar arasindaki neden-sonug iliskileri hakkinda bir sonuca varmak i¢in deneysel yontem kullanilmistir.
Bu deneysel yontemde {i¢ boyutlu yazicidan alinacak tekstil yiizeyleri i¢in yazici parametrelerinde verimlilik
esas alinarak degisiklikler ve smirliliklar uygulanmistir. Arastirmada FDM (Fused Deposition Modeling)
(Birlestirmeli Yigma Modeli) altyapisinda calisan ev tipi ii¢ boyutlu yazict kullanilmistir. FDM yapisi, eriyik
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biriktirme seklinde ¢alisan ve diinyada {i¢ boyutlu yazicilar i¢inde en sik kullanilan ¢aligma prensibidir (Dilek
vd., 2021: 8). FDM g¢alisma prensibine sahip yazicilar diger yazici tiplerine gére daha ucuzdur. Cesitli tiirde
filament kullanimina olanak saglamasi en biiylik avantajidir. Ev tipi li¢ boyutlu yazicilarda yaygin olarak
kullanilmasi, kurulumunun kolay olmasi ve kisisel iirlinlerin gelistirilmesi agisindan prototip liretim igin tercih
nedenidir. Erimis termoplastik (filament) bir kanal i¢inden itilerek yazici noziiliinden geger, filament yapisina
gore 1s1tilmis olan tabla iizerine katman katman yigilarak {iriinler ortaya ¢ikar.

FILAMENT

EKSTRUDER

KANAL

ISITICI

NOzUL

= FRIYIKKATMAN

TABLA/YATAK

Sekil 1. FDM Calisma prensibi, Serhat GUVEN, 2024

1. 3D Baski Teknolojileri

SLS teknolojisi, yiiksek detayli ve dayanikli pargalar iiretmesi nedeniyle medikal cihazlar ve otomotiv gibi
sektorlerde yaygin olarak kullanilan (Secici Lazer Sinterleme) ¢alisma prensibine sahip baski teknolojisidir. 1980l
yillarin basinda Teksas Universitesi'nde Dr. Carl Deckard ve Dr. Joe Beaman’in birlikte gelistirdikleri segici lazer
sinterleme (SLS) tekniginde, 1siya maruz birakildiginda kaynasabilen toz zerrecigi halindeki malzemeler kullanilir
(Top, vd. 2019: 6). Kizilotesi lazer 1smlart sayesinde kati bir nesne olugturmak igin yaziciya yiiklenen tozu katman
katman secerek eritir. Toz yiizeyini tarayan lazer 1s1m bu parcaciklar birlestirir. {1k katman olusturulduktan sonra
platform asagi dogru hareket eder ve altta bulunan toz yiikleme sistemi lazer 1s1n1 ile yeniden tozu biriktirir ve
olusturulan diger katman {izerine esit sekilde yayar (Danilo, vd. 2009). Bu baski teknolojisi biitiinsellik arz eden
calismalarin daha hassas iiretilmesine olanak tamimaktadir. Detay barmdiran iriinlerin baskilanmasinda avantaj
saglayabilir.

Resim 2. SLS Calisma prensibi ile olusturulan yiizey 6rnegi. (URL 3)
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SLA (Tarayarak Isikla Kiirleme) ¢alisma sistemini kullanan {i¢ boyutlu baski teknolojileri ise 1s18a duyarh ve lazer
tabanli siv1 regine kullanan bir teknolojidir. SLA teknolojisi, 6zellikle yliksek yiizey kalitesi ve hassasiyet gerektiren
kiigiik ve karmasgik pargalarin iiretiminde tercih edilir. Lazer 1g1n1, kullanilan sivi reginenin yiizeyini detayli bir sekilde
tarar, daha sonra bu recine enine kesit olusturmak iizere 1s1a maruz birakilarak katilastirilir. Bu katman
tamamlandiktan sonra baski katmaninmn kalinligina kadar asagi kayar ve bir sonraki re¢ine katmanim katilagtirir
(Xiao ve Kan 2022: 3). SLS (Segici Lazer Sinterleme) sisteminden farkli olarak toz yerine regine maddesi
kullanilmaktadir. Seffaf, esnek ve dokiilebilir regineler sayesinde ¢ok daha diizgiin ylizey yapisina sahip {iriinler elde
etmek miimkiindiir.

Resim 3. SLA Calisma prensibi ile olusturulan yiizey 6rnegi. (URL 4)

DLP (Dijital Isik Isleme) yéntemini kullanan ii¢ boyutlu baski teknolojileri her bir yiizeyin tek bir goriintiisiinii ayn1
anda sertlestirmek i¢in projektdre benzeyen bir dijital 151k kullanir. Ttiim katmani bir kerede agiga ¢ikarmasiyla SLA
caligma sistemine kiyasla daha hizli baski {irtinleri ortaya ¢ikarabilir (Krkobabic¢, vd. 2020: 2). Giinlimiizde 6zellikle
implant yapiminda kullanilmaya baglanmistir. DLP tabanli ti¢ boyutlu yazicilarla basilabilen in vivo (canli veya 6li
organizma) tibbi cihazlar alani temel olarak metal, seramik ve polimer gibi ¢esitli malzemelerden yapilmis biyolojik
olarak pargalanabilen veya parcalanamayan insan implantlarini igerir (Zhang, vd. 2020: 16).
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Resim 4. DLP Calisma prensibi ile olusturulan yiizey 6rnegi. (URL 5)
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Tablo 1. SLS, SLA ve DLP iiretim modellerinin iriin hassasiyeti, maliyet ve zaman agisindan karsilastirilmast, (Serhat GUVEN, 2024)

Ug boyutlu baski teknolojileri, iiriin gelistirme siireclerine ve geleneksel iiretim sistemlerine meydan okuyarak bircok
endiistride ve kisisel amaglar i¢in kullanilmaktadir. Tip ve saglik, mimarlik, insaat, gida, askeri uygulamalar ile
endiistriyel imalat, egitim, tekstil ve moda gibi alanlar 6rnek olarak verilebilir. Bu sektorlerdeki kullanim alanlart
siirekli olarak genislemekte ve cesitlenmektedir (K6khan ve Ozcan 2018: 81).

Saglik alaninda yapilan ¢aligmalarda organ ve doku ¢aligmalar1 ve {irlin gelistirme gibi alanlar bulunmaktadir. Bireye
0zel calismalar ise uzuv protezleri (6rnegin, kol ve bacak protezleri), isitme cihazlari, dental ve implant operasyonlari,
ileri diizeyde yumusak doku iiretimi, iskelet sistemleri ve ortopedik uygulamalar gibi bir¢ok uygulamay1 icermektedir
(Arslan, vd. 2018: 102). Kisisellestirilmis saglik uygulamalar1 ile yeni araglar ve tedavi yontemlerinin ortaya ¢ikmasi
miimkiin hale gelmistir. Bu uygulamalar ile saglik alaninda maliyetlerin biiyiik 6l¢iide diisecegi 6ngoriilmektedir.

Resim 6. Elastik Bir 3D baski malzemesinden yapilmis 'deri' de dahil olmak lizere bir elin anatomik modeli. (URL 6)

Ug boyutlu yazici teknolojilerinin gelismesi ve tekstil sektdriiniin bu gelismeye kayitsiz kalmamasi ile birlikte yeni
nesil tasarimlarin &nii agilmustir. Ug boyutlu baski teknolojileri insanlarin giyim modasina dair algilarini degistirmeye
baglamistir. Giinliimiizde 6zellikle moda diinyasinda iist diizey kisisellestirme 6nem kazanmaktadir (Fanglan ve Kaifa
2020: 7). Bu gelisme moda tasarimcilar ig¢in farkli fikir arayiglarini beraberinde getirmektedir. Flex(esnek)
filamentler ile bu tasarimlar giderek zenginlesmis, giiniimiiz moda tasarimcilar tarafindan ii¢ boyutlu yazici
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teknolojileri ile flex malzemelerin kullanim1 da artmigtir. Resim 7 ve Resim 8’de moda tasarimcist Danit Peleg’e ait
ev tipi li¢ boyutlu yazicidan ¢ikmus {irlin tasarimlar1 goriilmektedir.

Resim 7. Nft Collection / LibertyLeadingThe People (Nft Koleksiyonu / Insanlara Onciiliik Eden Ozgiirliik), Danit Peleg, 2021, Israil. (URL
7-8)

Resim 8. Nft Collection / LibertyLeadingThe People (Nft Koleksiyonu / Insanlara Onciiliik Eden Ozgiirliik), Danit Peleg, 2021, Israil. (URL
7-8)

Resim 9’ da Nervous System tarafindan gelistirilmis ayni sekle sahip pargalar insan anatomisine gore bilyiik ve kiiciik
sekillerde olusturulmustur. Bu pargalarin birbirlerine eklemlenmesi ile biitiinsel bir yap1 elde edilmistir. Yapiminda
sert bir malzeme olan PLA kullanilsa da eklemli yapis1 sayesinde sekil alabilmis ve etek formunu yakalayabilmistir.
Tekstil sektoriinde ii¢ boyutlu yazic1 kullanimi agisindan 6nemli 6rnekler iginde yer almaktadir.
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Resim 9. NervousSystem, KinematicsSkirt (Kinematik Etek), 2016, USA. (URL 9)

Resim 10 ’da Iris Van Herpen’e ait iki ayr1 temaya sahip tasarimlar goriilmektedir. Bu tasarimlarin en biiytik 6zelligi
iic boyutlu yazicilar yam sira ipek, tiil, dantel gibi ek malzemelerin de kullanilmasidir. Soldaki gorselde James
Webb Uzay Teleskobu tarafindan ¢ekilen fotograflar fon olarak kullanilmistir. Tasarime1 bulutsu (nebula) temasini
kullanmigtir. Sag tarafta yer alan gorselde ise mimari yapilardan esinlenerek bir koleksiyon ortaya ¢ikarilmistir. Yine
bu koleksiyon icinde tasarimci ipek, dantel ve till ile birlikte ii¢ boyutlu yazicinin sinirlarini zorlamistir.

Resim 10. Sculpting the Senses (Duyular: $ekillendirmek), Iris Van Herpen, 2024, Paris (URL 10)

2.Yontem

Deneysel tekstil yiizeyi ¢aligmalar1 yapilirken; ii¢ boyutlu yazici olarak Creality markasinin gelistirmis oldugu
genellikle orta segment kullaniciya hitap eden ve ev tipi kullanicilarin tercihi olan “Ender 3 S1 Pro” yazicisi
kullanmilmistir. Maliyeti diger yazicilara gore daha diisiik olmasi, kurulumu kolay ve ¢esitli filamentler ile iiriin
ciktisina imkan saglamasi agisindan tercih edilmistir. Filament olarak baski alinacak modele gore genellikle “TPU
95 A ve TPU 98 A” tipi esnek filamentler ile PLA tipi filament de ¢alismalar i¢cinde kullanilmistir. Caligmada TPU
filamentler esnek yapisi, kolay sekil alabilmesi ve geri doniigiimii yiiksek olmasi sebebi ile tercih edilirken; PLA
filamentler ise daha sert yapisi, baski kalitesinin yiiksek olmasi ve gevre dostu 6zelliklerinden dolay1 kullanilmistir.
Tekstil yiizeyi tasarimlar1 i¢in Anadolu’da yaygin olarak kullanilan “elibelinde” motifinin farkli kullanim
sekillerinden yararlanilmistir. Motiflerin 6ziine sadik kalmarak tasarimlar yapilmistir. Ug boyutlu yazicidan ¢ikti
almacak formata uygun olmasma dikkat edilmistir. Motiflerin teknik ¢izimlerinde sagladigi vektorel dogruluk
nedeniyle Adobe Illustratér 2023 programi, modellerin ii¢ boyutlu nesneye déniistiiriilmesi ve karmasik yiizeylerinin
dijital olarak yeniden olusturulmasi igin {icretsiz ve web tabanli ¢alisan Autodesk firmasinin gelistirmis oldugu
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Tinkercad ile Maya programlar1 ve tasarimlarin katmanlama, parametre ayarlar1 ve optimizasyonu i¢in Ultimaker
Cura 5.4.0 katmanlama programi kullanilmustir.

2.1. Tekstil yiizeyi tasarimi

Teknolojik gelismelerin etkisiyle dokuma, yalnizca bir iiretim yontemi olmaktan ¢ikmis, sanatin bir araci haline
gelmigtir. Sanatgilar, sentetik malzemeler ve yeni dokuma teknikleri ile hem estetik hem de islevsel ylizeyler
iiretmeye baglamiglardir. (Giilas, 2023: 44). Tekstil tasarimi; tekstilin iiretim yontemlerinden dokumanin haricinde
Ormeyi ve bu tliretim yontemleri ile elde edilen tekstil yiizeyinin dekore edilip desenlendirilmesi olan baski tasarimimn
da icermektedir (Giir Ustiiner, 2019: 142). Ustiiner’in aciklamasina ek olarak gelisen teknoloji ile kullamlan ii¢
boyutlu yazicilar ile de tekstil yiizey tasarimi yapilmaktadir. Alternatif sayilabilecek tekstil yiizeyleri liretiminde
eklemeli imalat olarak da bilinen ii¢ boyutlu baski ile dijital modeller olusturup kat1 ylizeyler elde etmek miimkiin
hale gelmistir. Eklemeli imalat, hizli prototipleme, malzeme verimliligi ve karmasik geometrilerin kolayca
iiretilmesine olanak taniyarak, tekstil tasariminda devrim niteliginde bir yontem sunmaktadir. Bu teknoloji ile hizli
modelleme yaparak cesitli tiretim alanlarinda son birkag yilda ii¢ boyutlu baskiya ek olarak yeni nesil teknoloji ile
birlikte daha kullanilabilir iiriinler ortaya ¢ikarmak kolaylagsmigtir. Cok ¢esitli malzemelerden (termoplastik, saf
metal, seramik vb.) iiretim yapmak miimkiindiir (Kholiya, 2016: 80).

Resim 11. Ug boyutlu yazici kullanilarak yapilmis yiizey érnegi. (URL 11)
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Resim 12. Ug boyutlu yazici kullanilarak yapilmis yiizey rnegi. (URL 12)
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Resim 11 ve 12’ de sert filament kullaniminin dezavantajini ortadan kaldirmak icin birimlerin daha kiigiik boyutlarda
caligilarak birbirlerine eklemlenmesi sonucunda sekil alabilen bir yapiya kavusturulmasi amaglanmistir.

Calismada kullanilan “elibelinde” motifleri iki boyutlu programlar araciligi ile yeniden yorumlanarak ii¢ boyutlu
yazicinin yazma kapasitesine uygun sekilde tasarlanmistir. Anadolu’da disiligin gostergesi olarak “elibelinde” motifi
kullanilmistir. Elibelinde motifi ayn1 zamanda bollugu, bereketi ve sevinci temsil eder (Erbek, 2002: 108). Bu sebeple
elibelinde motifi Anadolu’da ydreye 6zgii ¢esitli formlarda yaygin olarak goriilmektedir. Tekstil ylizeyi tasarimi i¢in
oncellikle kumasin temel yap1 malzemesi olan liflerden s6z etmek uygun olacaktir. Lifler ham hali ile {izerine ¢esitli
islemlerin uygulanmasi sonucu iplik haline getirilirler. Elde edilecek olan kumasin cinsine gore bu ipliklerin kalinlig1
ve gramaj yapilarinda degisiklige gidilebilir. Bunun yani sira boyama, terbiye ve yikama islemleri de yapilmaktadir.

Kumas ylizeyi olusturulurken ii¢ farkli teknikten bahsetmek miimkiindiir. Boyuna devam eden ¢ozgii iplikleri ile
enine devam eden atki iplikleri iligkisi bakimmdan dokuma yiizeyler, atki ve ¢6zgti iplikleri boyunca kumasa esneklik
kazandiracak sekilde birbirleri ile baglantili iplik ilmeklerinden olusturulan 6rme yiizeyler ve gilinlimiizde de
teknolojinin gelismesi, yapay zekanin da giderek etkisini artirmasi ile cesitli sekillerde elde edilen dokusuz
ylizeylerden bahsetmek miimkiin hale gelmistir. Yapay zeka algoritmalari, dokusuz yiizeylerin daha karmagik ve
estetik olarak optimize edilmis sekilde tiretilmesine olanak saglamaktadir. Bu teknolojiler, {ic boyutlu baski ile
birlestiginde geleneksel yiizeylerden ¢ok daha detayli ve islevsel liriinler elde edilebilmektedir. Calismada hals,

kilim, taki ve objelerde kullanilan “elibelinde” motifi 6rnek alinmistir.
Resim 13. Elibelinde motif 6rnekleri, Catalhdyiik’ten giinlimiize Anadolu motifleri, Mine Erbek, 2002

Elde edilen yiizeyleri ‘yigma yiizey’ olarak isimlendirmek yerinde olacaktir. U¢ boyutlu yazicidan ¢ikan eriyik
malzemenin belirli parametreler dogrultusunda iist {iste y18ilarak elde edilen bu yiizeylerde 6nce 0.5 mm taban daha
sonra 0.5 mm motif yiizeyi olusturma teknigi kullanilarak {iriinler ortaya ¢ikarilmigtir. 0.5 mm kalinligindaki taban
katmanlar1 ve motif ylizeylerinin dikkatle optimize edilmesi, yigma yiizeylerin hem dayanikli hem de estetik olmasini
saglamistir. Bir diger teknikte ise ylizeyde motife denk gelen kisimlarin i¢i bosaltilarak ¢esitli tekstil ylizeyleri elde
edilmistir.
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2.2. 2B Tasarim siireci

Caligmada dort farkli elibelinde motifi seg¢ilmistir. Motiflerin segilme sebebi diger elibelinde motiflerine nazaran

daha sade yapisal formlarinin olmasidir.

Resim 14. Elibelinde motif 6rnekleri, Catalhdyiik’ten giiniimiize Anadolu motifleri, Mine Erbek, 2002 (¢alismada kullanilacak motifler).

Motifin Adobe Illiistrator programi yardim ile teknik ¢izimi gerceklestirilir. Segilen filamentin yapisi tasarim
stirecinde olduk¢a 6nemlidir. Tasarimin ¢ok detay barindirmasi, karmasik bir nesnenin ortaya ¢ikmasi ve ii¢ boyutlu
yazaciin yazabilecegi minimum (0.4 mm) deger g6z ardi edilmesi durumunda ¢iktinin (lirlin ve obje) veriminde
onemli goriilebilecek diizeyde diisiisler meydana gelebilecektir. Bu sorunlarin basinda tasarimdaki sekillerin birbirine
cok yakin olmasi ile birlikte hem ipliklenme (iiriin kenarinda ¢apaklanma veya diizgiinsiizliik) hem de birbirine
yapisma sorunu ile karsi karsiya kalinmaktadir. Bu degerler gbz Oniinde bulundurularak daha sade motiflerin
secilmesi yerinde bir tercihtir. Vektorel tabanli olarak calisan illiistrator yazilimi Adobe firmasi tarafindan
gelistirilmistir. Matbaa, ¢oklu medya ve grafik ¢aligmalarinda tercih edilen bir yazilimdir (Arslantunali vd., 2014:
155). Yapilan ¢izim ii¢ boyutlu tasarima temel olusturmasi sebebiyle Tinkercad programima aktarilmadan énce SVG
dosya formatina doniistiiriilir. SVG (Scalable Vector Graphics) bir vektor dosyasidir. Matematiksel formiillerle
goriintiileri saklar ve bu sayede veriler kalite kaybolmadan depolanabilir. Yeniden boyutlandirilabilmesi sebebiyle
ideal bir veri depolama yontemidir. SVG grafikleri, grafigi olusturan yollan tarif ederek goriintliniin olugsmasin
saglar. Coklu platform destegine sahiptir ve bir¢ok tarayici bu formati desteklemektedir (Glimiistepe, 2015: 507). Bu
sebeple oldukga sik kullanilir. Veri transferi yaparken bozulmamasi ve diisiik boyutlarla saklanabilmesi 6nemli tercih
sebepleri arasinda gosterilebilir.

2.3. 3B Tasarim siireci

SVG formatina donistiiriilen motif Tinkercad programi ile ii¢ boyutlu nesneye doniistliriilmiistiir.
Autodesk Tinkercad; ti¢ boyutlu tasarim, elektronik ve kodlama igin iicretsiz ve kullanimi kolay bir uygulamadir
(URL 13). Burada 6nemli olan tekstil yiizeyini en yakin sekilde taklit edebilen nesne kalinligim1 yakalayabilmektir.
0.5 mm kalinlik buna en uygun kalinlik olarak dngdriilebilir. Zeminden yliksek motifler kullanilirken 6nce zeminde
motif sekline uygun bosluk olusturulur. Daha sonra yapilan motif bu temel iizerine yerlestirilir. Ug boyutlu yazicinin
formu algilamasi agisindan bu olduk¢a 6nemli bir detaydir. Yapilan ¢alisma G-Code siireci icin STL (Standart U¢gen
Dili) formatinda kaydedilmistir. STL dosya formati 6zellikle ii¢ boyutlu yazicilardan alinacak objelerin veri
transferlerinde yasanan kalite diismesi problemini ortadan kaldiran matematiksel ylizey anlaminda sirasi ile ilintili
iicgen formlardan olusan verileri kapsamaktadir. Kalitenin yiiksek olmasi i¢in liggen formlarin daha fazla olmasi
gerekir (URL 14). Renk ve doku eksiklikleri nedeniyle STL dosyalariin boyutu daha kiigiik, isleme hiz1 ise diger
formatlara gore daha yiiksektir. Tek renk veya tek malzemeli bir obje yazdirilacaksa format olarak STL formati daha
uygun olmaktadir.
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2.4. G-Kod Tasarim siireci

G-Code “Geometrik Kod” anlamina gelir. G-Code bir makinenin nasil ¢aligmasi gerektiginin yollarin1 gosterir
(Robocombo, 2021). G-Code formatina getirilen veri, slicer programinda (Ultimaker Cura 5.4.0) ti¢ boyutlu yazicinin
program kodlarina uygun olmasi i¢in dilimlendirilir. A¢ik kaynak olarak ¢alisan Ultimaker Cura programinin temel
islevi, program biinyesine uygun formatta (STL, OBJ) gonderilen model dosyasini katmanlara bolerek (dilimleyerek)
ii¢ boyutlu yaziciya 6zel G-Code sekline doniistiirmesidir. Dilimleme yazilimi olan Ultimaker Cura programi iginde
cesitli baski ayarlar1 da yapilarak ¢iktinin daha verimli olmas1 saglanabilir. G-Code, CNC makineleri i¢in bir
programlama dilidir. FDM format1 6zelligi olan ii¢ boyutlu yazicilarda bu islem mutlaka yapilmaldir. Eriyik
biriktirme modeli olarak da bilinen FDM yap1 malzemesi olarak filament kullanir. Filament genellikle eriyik hale
gelene kadar 1sitilir ve daha sonra ii¢ boyutlu yazicinin noziiliinden itilerek disari ¢ikarilir. G-Code talimatlarina gore
yap1 plakasi lizerine eriyik malzeme serilir (Mwema, F., Akinlabi, E. 2020: 3).

FILAMENT YAPISI TPU FLEX FILAMENT 95 A
NOZUL SICAKLIGI 230°
TABLA SICAKLIGI 65°
DOLGU YOGUNLUGU 15%
UST KATMAN KALINLIGI Imm
ALT KATMAN KALINLIGI 0.5mm
YAZDIRMA HIZI 20mm/s
YAZDIRMA SOGUTMASI ETKIN v

FAN HIZI ETKIN v
UTULEME FONKSIYONU ETKIN v
GERI CEKME MESAFESI 2mm

7 SICRAMASI ETKIN v

Tablo 2. Uygulamalarda Kullanilan Ultimaker Cura Parametre Ayarlari
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3. Uygulama

Caligmalarda secilen “elibelinde” motifleri ¢esitli form ve diizenlerde kullanilarak tekstil yiizeyleri elde edilmistir.
Uriinlerde 95 ve 98 A TPU Flex filament kullanilmistir. Tasarimlar diizenlenirken ipliklenme sorunu olmamasi igin
caligma yiizeyleri uygun olabilecek mesafelerde ve diizende ayarlanmistir. Segilen elibelinde motiflerinin diger motif
orneklerine gore daha sade olmasina dikkat edilmistir. Caligmalar yazicinin tabla alan1 da diigiiniilerek 200 x 200mm
boyutlarinda hazirlanmistir. Kullanilan filamentler 1.75 mm capinda ve esnek malzemelerdir. Ug boyutlu yazicilarda
tekstil sektdriinde kullanilan lifler yerine filament adi verilen malzemeler kullanilmaktadir. Cesitli yapida ve
Ozelliklerde olan bu filamentler ile ¢cok farkli 6zelliklere sahip tekstil ylizeyleri ortaya koymak miimkiindiir. Bu
malzemeleri kullanirken elde edilecek olan iirlinde istenilen niteliklere dikkat ederek malzeme se¢imi yapilmalaridir.

== =]
*

Yazdirma Kolaylig ok ke ke ok Kk ek * ke k * %k >k Kk * %
Sicaklik Dayanimi 60°C 60°C 85°C 100°C 110°C 120°C 70°C
Yik Tasiyabilme ek ke ok %k k >k ok kk ok Kk > % Kk L2 2 2 23 * % %
Darbe Dayanimi >k kKK *kk ok ke * kK kKK ke Kk
UV Dayanimi ** ** * ok k x * %k %k k * %k %k Kk k L2222 >k x
Tokluk >k * >k Kk k * %k k >k ko >k ko * %k Kk Kk
Carpilma Davranisi * * * ok k kK kK * % kK * %
Koku * % * % * * %k ko *x ok *xk *
Baski Yuzey Islemi %k K %k Kk ok ok k Kk ok ko L 2 223 > Kk * *
C6zinme Davranisi ** ** * % %k ok ko > %K kK > Kk >k ke
Esneklik * % >k Kk * ke k * %k k >k Kk ke * %k ke k kK kK
Baski Hizi e ek ok ek ek ke ek ke ke e ek ok ek ek ok ok ok ok
Nozil Asindirma Yok Yok Yok Yok Yok Yok Yok
Destek Ayriimasi * ok ke Kk * ok kK ok ok ke kKK ko *
Ekstrider Sicakhgi 200-230°C 200-230°C 230-260°C 220-260°C 250-280°C 260-290°C 220-240°C
Tabla Sicakligl 60-75°C 60-75°C 70-100°C 80-110°C 100-110°C 100-120°C 50-70°C

Resim 15. Filament ¢esitleri ve kullanim 6zellikleri. (URL 15)

Uriinlerin ilk olarak teknik gizimleri yapilmis daha sonra boyutlandirma islemleri uygulanmustir. Tasarlanan yiizey
tasarimlar1 tamamu tiriin olarak kullanilabilecegi gibi giysinin bir parc¢asi veya bir boliimiinde de kullanilabilir.

Sirasi ile;

1. Motif illistre edildikten sonra boyutlandirma asamasi i¢in SVG (Scalable Vector Graphics) formatinda
kaydedilmistir.

2. SVG formatinda kaydedilen motif boyutlandirma yapilacak olan programa aktarilmistir.

3. Boyutlandirma programinda calisilacak motif uygun form ve diizende tasarlanip STL (Standard Triangle
Language) formatinda kaydedilmistir.

4. Calismanin {li¢ boyutlu yazicida yazdirilabilmesi i¢in STL formatinda kaydedilen dosya dilimleme programina
aktarilmigtir.
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Resim 16. Segilen motifin iliistre edilmesi, Serhat GUVEN,2024
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Resim 17. Secilen motifin boyutlandirilmasi, Serhat GUVEN,2024
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Resim 18. Boyutlandirilan motifin dilimlendirilmesi, Serhat GUVEN,2024
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TEKSTIL YUZEYi TASARIMINDA INOVATIF YONTEMLERIN KULLANILMASI: 3B YAZICI TEKNOLOJILERI ILE TPU FLEX
FILAMENT KULLANIMI VE DENEYSEL TEKSTIL YUZEYLERI OLUSTURULMASI

4. Bulgular

Giysi modasinda son yillarda kisiye 6zel giysi tasarimi veya 0zgiin iiriin tasarimlariyla fark yaratmak isteyen
tasarimeilar igin alternatif olarak ev tipi {i¢ boyutlu yazicilar kullanilarak iiriinler tasarlanabilir. Ug boyutlu bask1
teknolojisinin en dikkat gekici yonii, bu alanin son derece hizli bir sekilde gelismesidir. (Lim ve Cassidy, 2014). Bu
durum {i¢ boyutlu baski teknolojilerinin yenilik¢i diisiinen tasarimcilar i¢in énemli bir ¢aligma alant oldugunu
gostermektedir.

Danit Peleg, ev tipi masaiistii ii¢ boyutlu yazicilar kullanarak tekstil yiizeyi olusturan tasarimcilarm basinda
gelmektedir. Tasarimlarinda geleneksel tekstil 6zelliklerini ve yeni teknolojileri bir araya getirerek, dantele benzeyen
ylizeyler olusturmustur. Danit Peleg'e gore, iic boyutlu baski, dijital modanin somut hale gelmesini sagliyor ve
tasarim siirecinde biiylik bir yaratici potansiyel sunuyor. Dolayisiyla, {i¢ boyutlu baski teknolojileri ile moda
diinyasinda sinirlar1 zorlayan iiriinlerin ortaya konmasi; bu iirlinlerin giyilebilir teknolojiler ile biitiinlesmesi miimkiin
hale gelmistir.

Ev tipi ii¢ boyutlu yazicilar teknolojinin de yardimi ile giderek yaygmlagmis daha 6nceleri ¢ok daha pahali olan bu
teknolojiler seri iiretimin de sundugu avantaj ile ucuzlamis ve ¢ogu kullanici tarafindan satin alinabilir hale gelmistir.
Teknoloji, geleneksel iiretime kiyasla benzersiz avantajlar sunar ve bu nedenle giyim endiistrisinde sinirsiz pazar
beklentileri vardir.

Teknolojinin giyim sektoriinde getirdigi inovasyonlar, giysi tasarimi, Uretimi, Urliniin kisisellestirilmesi ve
stirdiiriilebilir olmas1 agisindan biiyiik bir potansiyel sunmaktadir. Ancak bu kumaslarm 6zellikleri, normalde tekstil
denince aklimiza gelen ince, esnek ve nefes alabilen 6zelliklere yakin degildir (Forman, vd. 2020: 1222). Ug boyutlu
yazicilarin daha etkin bir sekilde kullanilmaya baglanmasiyla ozellikle tekstil ve moda alaninda ¢ok ¢esitli
tasarimlarin giinliik yasama daha yakin hale geldigini gormekteyiz. Ev tipi yazicilar sayesinde, sektorden ayrilmadan
kendi odamizda ¢esitli iic boyut tabanli bilgisayar programlarin1 kullanarak kisiye o6zel tasarimlar olusturmak
miimkiin hale gelmistir (Valtas ve Sun, 2016: 1).

Surdiirtilebilirlik ve ti¢ boyutlu baski teknolojileri, moda endiistrisi i¢in goéreceli olarak yeni kavramlardir. Bu iki
trendin birlesimi, moda endiistrisinde ¢evresel ve stirdiiriilebilirlik konularinda devrim yaratabilir ve bu zorluklarin
iistesinden gelinmesine yardimei olabilir (Tancredi, 2022: 4). Bu da tiiketicilere daha fazla se¢enek ve 6zellestirme
imkan1 saglar (Wu, vd., 2022: 1). Ug boyutlu baski teknolojileri, moda tasarimina yoénelik yaratici olasiliklart
artirmaktadir. Mevcut {irlinleri kopyalamak yerine kisiye 6zel benzersiz tiriinler ortaya konabilir (Shahrubudin, vd.,
2019: 1293). Kisisellestirilmis iiriinlerin kullanimi1 diger sektorlerde (saglik, mimari, otomotiv) oldugu gibi moda ve
tekstil sektoriinde de giderek artmaktadir.

Bu calisma, Anadolu motiflerinden bir 6rnek alinarak farkli bir iiretim teknigi ile 6zellikle ev tipi bir {i¢ boyutlu
yazici kullanilarak yapilmis olmasi bakimindan 6nemlidir. Bir kiiltiir olarak Anadolu motiflerini gelecek nesillere
aktararak varligin1 korumak ve yasatmak, motifleri yeni nesil teknolojiler ile tekstil ve moda sektoriine entegre etmek;
kisisellestirilebilir, degistirilebilir, yenilik¢i ve yaraticitligt arttiran iriinlerin  tasarlanmasi  agisindan
degerlendirilebilir. Bu caligmalar 151831nda ¢esitli formlarda, iceriklerde ve FDM disinda farkli ¢aligma prensiplerine
sahip olan ii¢ boyutlu yazicilar ile 6zellikleri degisken formda tekstil yiizeyleri olusturulabilecegi, yenilik¢i ve
yaraticilig1 arttiran iiriinlerin tasarlanmasi agisindan 6nemlidir.

Bu motifleri ii¢ boyutlu yazicinin tabani yerine kumas iizerine direkt uygulama yolu ile de farkli tekstil yiizeyleri
elde edilebilir. Bu prensipte ¢alisirken yazicinin tabla sicakligina dikkat etmek gerekir. TPU filamentlerin tabla
sicakliklar1 genellikle 65° oldugundan yazici ile tabla arasina gelecek baska bir malzeme bu sicaklifi azaltacagi
diisiiniildiigiinde motiflerin kumas iizerine tutulumu sorununu da beraberinde getirebilir. Bir diger problem ise tekstil
ylizeyi elde ederken yazicida olusan ipliklenme sorunudur. Z sigramasi ayari (geri ¢cekme) acilarak ipliklenme
problemine ¢oziim iiretilebilir. Bir baska sorun ise yazici ekstruderinde tikaniklik sorunudur. Bu tikaniklik, yazicinin
ekstruder icinde bulunan ve fabrikadan ¢ikmis hali ile kullanilan kanalin sert plastik bir malzeme olmasindan
kaynaklanir. Isinmn kanal i¢inde geriye dogru kagisim engellemek icin titanyum alasimli kanal kullanilabilir. Ug
boyutlu yazicilarin tabla alanlarinin sinirli olmasi, kullanilacak olan filamentlerin uygun nem kosullar1 gozetilerek
saklanmasi gerektigi, ic boyutlu yazicinin hizina ve modelin ayrintisina gore iiriin ¢iktisinin uzun siireler almasi,
ayrmti barindiran modellerde ipliklenme sorununun olmasi gibi durumlar dezavantaj sayilabilir.

Calismada cesitli formlarda elde edilen tekstil yiizeylerinden 6rnekler asagida verilmistir.
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Resim 19. 98 A TPU Flex filament tekstil yiizeyi (uygulama sonucu), Serhat GUVEN,2024

Resim 19’da (Resim 11°de uygulanan yonteme benzer bir sekilde) elibelinde motifi bir merkez etrafinda 45° agilar
ile yerlestirilmis ve motifler dantel 6rgiisii olusturacak sekilde birbirine baglanmistir. Caligmada 98 A TPU esnek
filament kullanilmigtir.

Resim 20. 98 A TPU Flex filament tekstil yiizeyi (uygulama sonucu), Serhat GUVEN,2024

Resim 20’ de elibelinde motifi 0.5 mm kalinliginda boyutlandirilmistir. Boyutlandirilan motif 0.5 mm taban {izerine
yerlestirilerek kumas yiizeyi elde edilmistir. Caligmada 98 A TPU esnek filament kullanilmistir.
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Resim 21. 98 A TPU Flex filament tekstil yiizeyi (uygulama sonucu), Serhat GUVEN,2024

Resim 21°de elibelinde motifi bir merkez etrafinda 45° agilar ile yerlestirilmis ve motifler dantel 6rgiisii olusturacak
birim etrafina sekizgen ¢ergeve eklenerek birbirine baglanmistir. Caslismada 98 TPU A esnek filament kullanilmistir.

Resim 22. 95 A TPU Flex filament tekstil yiizeyi (uygulama sonucu), Serhat GUVEN,2024
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Resim 23. 95 A TPU Flex filament tekstil yiizeyi (uygulama sonucu), Serhat GUVEN,2024

Resim 22 ve 23’ de elibelinde motifi 1 mm kalinliginda tasarlanmis tiggen pargalarin 0.5 mm kalinligindaki baglanti
parcalart ile olusturulan taban iizerinden motif sekli oyularak yiizey elde edilmistir. Calismada 95 A TPU esnek
filament kullanilmigtir.

At
Hsit

Resim 24. 95 A TPU Flex filament tekstil yiizeyi (uygulama sonucu), Serhat GUVEN,2024

Resim 24’ de elibelinde motifi 0.5 mm kalinliginda tasarlanmig taban iizerinden motifin sekli oyularak yiizey elde
edilmistir. Calismada 95 A TPU esnek filament kullanilmigtir. Resim 25 ve Resim 26°da elde edilen tekstil
ylizeylerinin giysi tasariminda kullanim &rnekleri goriilmektedir. Resim 25°te tamami1 95 A TPU esnek filamentle
elde edilen ylizey tasarimi, Resim 26°da elde edilen tekstil yiizey tasariminin kumasla birlestirilerek olusturulan ceket
tasarimi goriilmektedir.
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Resim 25. Resim 19°da elde edilen 95 A TPU Flex filament yiizeyin kullanim alanina bir 6rnek, Serhat GUVEN,2024
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Resim 25’ teki iiriin elde edilirken;
1. 20cm x 20cm olacak sekilde (kullanilan yazicinin tabla alanina gore) yiizeyler elde edilmistir.

2. Elde edilen yiizeyler birbirlerine uc uca yapistirilarak yilizey alani genisletilmistir. Filamentin esnek yapisi
sayesinde iiriin rahat bir sekilde giyilebilmis ve modelin anatomik yapisina uyum saglamstir.

3. Yapistirma islemi yapilirken yiizeylerin ekleme yerlerini gizlemek i¢in yine ayn1 malzemeden (95 A TPU) kiigiik
diigme seklinde aksesuarlar kullanilmigtir.

Resim 26. Diigme seklinde aksesuar 6rnekleri, Serhat GUVEN,2024
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SONUC

Sonug olarak, {i¢ boyutlu yazicilar ile kisisellestirilmis {iriinlerin olusturulabilmesi, 6zgiinliik acisindan biiyiik bir
avantaj saglamaktadir. Ayrica, tasarimeilar i¢in kiiltiirel degerlerin kullanilmasi ve bu degerlerin gelecek kusaklara
aktarilmas1 agisindan esneklik saglamasi ve yaratici diislinceye katki saglamasi son derece dnemlidir. Ekonomik
acidan ise, sadece istenilen par¢anin ev ortaminda basilabilmesi, maliyetleri disiiriip erisilebilirligi artirarak 6nemli
bir katki sunabilir. PLA ve TPU filamentlerinin geri doniistiirtilebilir nitelikte olmas1 ve ardil kirlilik birakmamasi,
tekstil sektoriinde yesil doniisimii tesvik etme potansiyeli acisindan da son derece onemlidir. Bu ozellikler,
stirdiiriilebilirlik ve ¢evresel etkiler acisindan sektdre 6nemli katkilar saglayabilir. Siirdiiriilebilirlik ve ii¢ boyutlu
baski teknolojileri, moda endiistrisi i¢in goreceli olarak yeni kavramlardir. Bu iki trendin birlesimi, moda
endiistrisinde ¢evresel ve siirdiirtilebilirlik konularinda devrim yaratabilir ve bu zorluklarin iistesinden gelinmesine
yardimet olabilir. Bu da tiiketicilere daha fazla secenek ve 6zellestirme imkani saglar. Ug boyutlu bask1 teknolojileri,
moda tasarimina yonelik yaratici olasiliklar1 artirmaktadir. Mevcut iiriinleri kopyalamak yerine kisiye 6zel benzersiz
iriinler ortaya konabilir. Karmagik yiizeylerin {iretilmesinde zorluklar yasanabilecegi gibi filamentlerin uygun
sicaklik ve nem kosullarinda saklanmasi gerekliligi géz ardi edilmemelidir.

Kisisellestirilmis iiriinlerin kullanimi diger sektorlerde (saglik, mimari, otomotiv) oldugu gibi moda ve tekstil
sektoriinde de giderek artmaktadir. Ayrica, bu nitelikler unutulmaya yiiz tutmus degerlerin korunmasma ve
giiniimiizde de varligini siirdiirmesine katki saglayarak kiiltiirel ¢esitliligin ve tarihi degerlerin korunmasina yardimei
olabilir. Ug boyutlu yazicilar ve kullanilan filamentlerin 6zellikleri, sadece teknolojik yenilikler getirmekle kalmay1p
ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel, ¢cevresel siirdiiriilebilirlik ile dongiisel iretimi destekleyen onemli araglar olarak
degerlendirilebilir.
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ABSTRACT

The event flow war scenes from the murals of the Palace of Sheki
Khan, built in 1762 in Sheki, Azerbaijan, which is among the rare
examples of Turkish architecture, were examined. The research,
was carried out through literature review, on-site examination of
the Palace of Sheki Khans and interviews with palace officials.
While human life continues with struggle, this struggle can
sometimes turn into a war. Even though war involves violence,
pain and death, it is a source of pride for all nations and is
recorded in their history as a heroic story. For this reason, even in
the most popular palaces, frames depicting the war adorn the
palace walls. Starting from cave paintings, extending to the
present day, major events that have become an important subject
of wall painting are visually depicted in history. The objects,
weapons, clothes, ornaments and everything belonging to the
period used in historical events that occurred over time have
survived to the present day visually through paintings. For this
reason, visualizing history live by creating visuals of the events
increases the importance of wall painting. One of the most
important applications of war scenes in Turkish painting is in the
Sheki Khan Palace, built in the 18th century. These war scenes
are depicted in the form of a plot on the walls of Konak Otagi,
approximately fifteen meters long. In the research, the war scenes
depicted on the walls of the Konak Otagi of the palace were
examined in terms of their composition, painting techniques,
features and event flows. In the research, the artistic interactions
of nations with mutual relations in the historical process,
specifically Azerbaijan, has been evaluated.

Keywords: Palace of Sheki Khan, Mural, Miniature, Event
flow, War scenes.
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Tiirk mimarisinin nadir drnekleri arasinda sanat incisi olarak yer
alan, Azerbaycan’in Seki kentinde 1762°de insa edilen Seki Han
Sarayr duvar resimlerinden olay oOrgilisii savas sahneleri
incelenmistir. Arastirma, literatiir taramasi, Seki Han Sarayi’nin
yerinde incelenmesi ve saray gorevlileri ile goriismelerle
gerceklestirilmistir. Insan yasami, miicadele ile devam ederken,
bu miicadele zaman zaman bir savasa doniisebilmektedir. Savag
her ne kadar siddet, ac1 ve o6lim igerse de, tiim uluslarin gurur
kaynagi olup, tarihlerine kahramanlik &ykiisii seklinde
islenmektedir. Bu sebeple, en gbozde saraylarda bile savasi
anlatan kareler saray duvarlarmi = siislemektedir. Magara
resimlerinden baglamak {izere, giiniimiize kadar uzanan, 6zellikle
duvar resim sanatinin da 6nemli bir konusu haline gelen biiyiik
olaylar gorsel olarak tarihi anlatmaktadir. Zaman iginde olusan
tarihi olaylardan kullanilan esya, silah, giysi, siis ve devrine ait ne
varsa resim aracilifiyla gorsel olarak giliniimiize kadar
ulagmaktadir. Bu nedenle, olusan olaylarin gorselini olusturarak
tarihin canli olarak goriintiilenmesi duvar resim sanatinin
onemini artirmaktadir. Tiirk resim sanatinda savas sahnelerinin
en 6nemli uygulamalarindan biri de 18. yiizyilda insa edilen Seki
Han Sarayr’nda bulunmaktadir. Bu savas sahneleri olay orgiisii
seklinde Konak Otag1 duvarlarinda yaklasik on bes metre
uzunlukta islenmistir. Yapilan arastirmada, saraym Konak Otag:
duvarlarinda resmedilen savas sahneleri kompozisyonu, resim
teknikleri, Ozellikleri ve akisi yonlinden incelenmistir.
Arastirmada, Azerbaycan Ozelinde tarihsel siirecte karsilikli
iliskileri olan milletlerin sanat  etkilesimleri de
degerlendirilmistir.
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GENISLETILMIS OZET

Azerbaycan giizel sanatinin kadim bir tarihi ve zengin sanatsal gelenekleri vardir. Azerbaycan’in mimari ve sanat eserlerinin
en 6nemlisi olan Seki Han Saray1 1762 yilinda Seki hanlarinin yazlik konaklama yeri olarak Hiiseyin Han Miistag zamaninda
(1758-1780) Usta Abbaskulu tarafindan Seki kentinde insa edilmistir. Seki Han Sarayi’nin 6n cephesinde ve i¢ ylizeylerinde
duvar resmi sanatinin etkin ve yogun bi¢cimde uygulanmis olmasi Tiirk resim sanati agisindan olduk¢a dnemlidir.

Seki kenti, Azerbaycan'm kuzeybatisinda, Biiyiik Kafkas Siradaglarinin giiney kesiminde kurulmustur. Kentin merkezi ve
Seki Han Saray1, kendine 6zgii mimarisi ve Ipek Yolu iizerinde nemli bir ticaret merkezi olan tarihi nedeniyle 7 Temmuz
2019’da UNESCO Diinya Miras1 Listesi'ne alinmustir. Tarih boyunca Rus, Arap, fran ve Osmanli egemenliklerinin etkisinde
kalmis, bir siire hanliklar tarafindan yénetilmistir. Yiizyillar boyunca farkli kiiltiirlerin etkisinde kalan Seki sehri, Ipek
Yolu’nun iizerinde olmasi ve farkli medeniyetlerin etkisi sebebiyle ¢cok 6zel bir sanat tarihine sahiptir.

Azerbaycan resim sanatinda minyatiir iislubu onde gelen 6nemli bir ifade aracidir. Tiirk minyatiir sanati, Budizm,
Maniheizm, Hiristiyanlik ve Islamiyet dini ve sonraki yillarda Batililasma etkisinde gelisme gostermistir. Ortacag
Azerbaycan sanatinin uluslararasi dlgekte taninmaya 6nemli 6lgiide katki saglamasi, 6ncelikle, 6nemli bir sanat tiirii olarak
degerlendirilen minyatiir sanati ile miimkiin olmustur.

Tiirk duvar resminde ilk olay orgiisii anlatim 6rnekleri Orta Asya Afrasyab duvar resimlerinde goriilmektedir. Olay orgiisii
anlatim; bir metin veya resimde ifade edilen olayin 6ncesi ve sonrasiyla kendi i¢inde art arda gergeklesen ve birbirine
baglanan bazi kii¢iik olaylardan olusmasidir.

Seki Han Sarayi, iki kat ve her katta birbirini izleyen {iger oda olmak {izere 6 oda, 4 koridor ve 2 aynali balkona sahiptir.
Sarayin her odasi birbirinden farkli ve her biri duvar resimleri ile ustaca siislenmistir. Duvar resimlerinin tamaminda dogal
boyalar kullanilmig ve boyandiklari tarihten bu giine ¢ok az bozularak gelmistir. Her iki kattaki orta salonlarin ve ikinci katin
yan odalarmin tiim duvarlari, nisleri, duvarlardan tavanlara sarkit seklindeki gegisler ve tavanlari resimlerle
sislenmistir. Saraya ayr1 bir gilizellik kazandiran muhtesem 1zgaralarin ¢evresinde yer alan duvar resimleri dort gruba
ayrilir; renkleriyle dikkat ¢eken bu tablolar arasinda (1) geometrik ve bitkisel desenli kompozisyonlar, (2) olay orgiisii
desenleri, (3) hayvan resimleri, (4) bitki ve hayvanlarin bir arada gosterildigi gorseller mevcuttur. Bu zarif siislemelerin
¢ekiciligi altin, turkuaz, kirmizi, mor, yesil ve sar1 renklerin ustaca kullanimu ile giliclendirilmistir. Saray, bdlgenin zengin
kiiltiirel mirasini yansitan Fars ve Tiirk mimari tarzlarimin bir karisimini sergiler. Bu tarzda insa edilen yapilara, ayn1 sekilde
Tebriz, Tahran, Susa, Hoy, Erivan ve Tiflis'te de rastlanmaktadir.

Sarayin duvarlari, tempera tip fresk resimleri ile siislenmis, pencereler ise etkin ve estetik 1siklandirma ve golgeleme
teknigine uygun olarak renkli cam mozaiklerden yapilmis vitray sebeke seklindedir. Pencerelerde, 5.000 civarinda cam
parcast kullanilmistir. Sarayin tiim pencere ve kapilari ahsap pargalarindan ve renkli Venedik camlarindan ustalikla bir araya
getirilmistir. Ayrintili el oymas1 mukarnaslar, dzenli vitray pencere camlarinin {ist kisimlarmni siislilyor. Sarayin pencere
camlarinda farkli boyut ve renklerde, son derece hassas boyutlarda elle kesilmis binlerce vitray pargasi bulunmaktadir. Giines
1sinlariyla etkilesime girdiginde sarayi i¢ kismi ruhani aydinlatma desenlerinden olusan bir serap haline geliyor.

Seki Han Sarayi, Azerbaycan mimarisine 6zgii her tiirlii iscilik ve resim sanatini bir araya getirmistir. Bu sarayda sadece
sebeke degil, tas, ahsap, alc1 {izerine oymalar, graviir, yakma, geometrik ve bitkisel resim, minyatiir resim ve dekoratif
uygulamali sanatlar da genis ¢apta uygulanmstir. Bu saray Azerbaycan'in ¢ok figiirlii olay 6rgiisiiniin korundugu tek eserdir.

Ikinci katin ortasinda Konak Otag1 denen biiyiik bir toplant: odas1 vardir. Duvarlar ¢ok sayida cicek ve kusun resmedildigi
tablolarla kaplidir. Odanin ortasindaki kiigiik bir serit, Seki'nin savasmis olabilecegi ¢esitli savaslari hayali olarak
gostermektedir; Osmanli, iran, Rusya ve Mogolistan gibi ¢ok uzaklardan gelen ve hepsi de giysileri, sapkalar1 ve
bayraklartyla tanimlanabilen ordulart igeriyor. Sarayin Konak Otagi, karmasik geometrik ve bitki desenlerini gosteren
¢izimlerin yani sira avlanma ve savas sahneleri ile zengin bir sekilde boyanmistir. Konak Otag:i frizleri, av ve savas
sahnelerini tasvir eden giizel resimlerle siislenmistir. En {inlii fresklerden biri “hayat agacinin” yakinimndaki tavus kusudur.
Konak Otagi olay orglisii minyatiir savas sahneleri odanin dogu ve bati duvarlarinda toplam 15 m uzunlukta ve 25 cm
geniglikte bir serit halinde diizenlenmistir. Seki Han Sarayi’nda 6n cephe pencerelerinden itibaren baslayan savas
sahnelerinde savaggilarin yaninda atlar, silahlar, bayraklar, gozetleme diirbiinleri, ¢alg: aletleri gibi figiirler bulunmaktadir.
Arka pencere lizerinde yer alan ilk savas sahnesinde belirgin figiirler olarak; arka tarafta savascilarin motivasyonunu artirmak
amaciyla atlar lizerinde nefesli ve vurmali ¢algi ¢alan askerler bulunmaktadir.

Savas sahnelerinde savasan taraflar konusunda kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte, neticede bu sahnelerde bir savag
gosterilmistir. Ayn1 mekanda zarafeti, estetigi, giizelligi simgeleyen cigek tasvirleri yaninda tam bir tezat teskil eden savas
vahsetinin birlikte gosterilmesinin derin anlamlar icerdigi dikkate alinmalidir. Konak Otaginda, yasamin en giizel ve en vahsi
yanlari birlikte ortaya konarak muhtemelen insanlarin yasam dengesini olusturmasina katki saglamak amaglanmis olabilir.

Tiirk resim sanatt Seki Hanlar1 Sarayi’ndaki olay orgiisii minyatiir duvar resimleri tarihi ve estetik sunumu ile tarihi
aydinlatici niteliklere sahiptir.

INTRODUCTION

People have drawn pictures on rocks and cave walls to communicate with future generations and to
pass on their culture to future generations. The oldest known examples of these drawings within the
scope of visual art date back 60,000 years (Aydingiiler, 2023: 8591). Visual art is a fundamental
component of human experience that reflects the world and time we live in. Painting, one of the visual
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arts, is the most effective way to reach human history, culture, life and experiences. In order to
understand the development of societies, it is necessary to follow the paintings they produce. Painting,
which witnesses the historical development of humanity, dates back to the paintings drawn on cave
walls and ceilings during the Ice Age. Since these first examples, it has continued with various art
movements, each of which reflects the political and social influences of the period in which it emerged
and has its own style and characteristics (Joy Culture and Art, 2023).

A significant example of wall paintings is in the Sheki Khan Palace built in the city of Sheki in
Azerbaijan (Fig. 1) in the Caucasus region. The ancient city of Azerbaijan, Sheki, was founded in the
southern part of the Greater Caucasus Mountain Range in the 8th century BC (Fig. 2). It has remained
under Russian, Arab and Iranian rule throughout history (Azizsoy, 2016: 611). In the early 18th
century, when the Sheki Khan Palace was built, the struggle for dominance over Azerbaijan took place
between the Ottomans, Iran and Russia (Binark, 1992; Gol, 2016).
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Figure 1. Azerbaijan and surrounding countries (Travelaze Tourism Services, 2021. Azerbaijan.
https://www.travelaze.com/azerbaijan/; Access date: 27.09.2024)
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Figure 2. Azerbaijan Map: Geographical location of Sheki city

In the second half of the 18th century, almost all of the cities of Azerbaijan were damaged by the
attacks of invaders and feudal conflicts, and from time to time the population structure in the cities
was temporarily negatively affected (Kurban, 2009). After the end of the Safavid rule in 1747, as a
result of the shaken political and central authority, independent khanates of Baku, Ganja, Karabakh,
Shirvan, Sheki, Quba, Erivan and Talysh (Lenkeran) were established, ruled by khans of Turkish
origin. The Sheki Khanate, whose foundations were laid by Haji Chelebi Khan in 1747, was ruled by
Haji Chelebi Khan (1747), Muhammad Hasan Khan (1797), Mustafa Khan (1804), Cafer Kulu Khan
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(1806) and Ismail Khan (1815) respectively (Mutallimov, 2015: 158, 162; Binark, 1992; Mecidov,
2008). The social order was based on sharia and customs. The administrative system of the khanates
was generally preserved during the Russian period (Mutallimov, 2014). The failure to establish a
strong and centralized state in the region for a long time strengthened Russia's desire to dominate this
region, which had rich natural resources as well as commercial and agricultural importance (Mecidov,
2008; Turan, 2018). Until the beginning of the 18th century, there was a conflict between Iran and the
Ottomans in Azerbaijan, and with Russia's turning to the region in these years, the three states began
to fight, and in the early 19th century, Azerbaijan came under Russian rule (Binark, 1992).

The location and physical structure of the palace: The Sheki Khan Palace, the most beautiful
example of Azerbaijani architecture, was built in approximately 1762 as a two-story summer palace.
The length of the palace, whose main facade faces south, is 30 m and its area is 300 m”. It has 6
rooms, 4 corridors and two mirrored balconies (Mammadova, 2022: 262). Basic natural materials such
as raw brick, river stone, plane tree and oak were used in the construction of the Sheki Khan Palace.
No adhesive or binding materials such as nails, glue, etc. were used in the construction. Thanks to the
workmanship demonstrated with the production methods specific to the period, it was possible for the
work to survive to the present day in a healthy way. It has an extremely beautiful appearance with the
decoration of its surroundings, external and internal walls. Each room of the palace is different and
each is skillfully decorated with wall paintings. All the walls, niches and stalactite-shaped transitions
from the walls to the ceiling, as well as the ceilings of the central halls on both floors and the side
rooms of the second floor, are decorated with paintings.

The exterior of the palace has many artistic elements that can enrich its artistic capacity. Geometric
and floral patterns, stalactite arches and colorful networks made with sgraffito and relief-colored
coating give the palace's facade a special beauty and uniqueness.

The wall paintings, which are located around the magnificent grids that add a special beauty to the
palace and stand out with their colors, are divided into four groups: (1) compositions with geometric
and floral patterns; (2) plot patterns; (3) animal images; and (4) paintings showing plants and animals
together. The appeal of these elegant decorations is enhanced by the skillful use of gold, turquoise,
red, purple and yellow colors. The palace exhibits a mixture of Persian and Turkish architectural styles
that reflect the rich cultural heritage of the region. Buildings built in this style can also be found in
Tabriz, Tehran, Shusha, Hoy, Yerevan and Tbilisi. The two-story building with a rectangular plan
bears traces of the settlements of the Sheki people, and the rich decorative elements in its interior
indicate that the building belongs to palace-type structures. There are important similarities between
the Ishak Pasha Palace built in Dogu Bayezit in 1784 and the Sheki Khans Palace, especially in terms
of flower and tree decorations. The Ishak Pasha Palace resembles the Topkapi Palace in terms of plan
(Bulat, 2013: 22, 31). The Sheki Khan Palace is located within the castle walls, in the northeastern part
of the castle. The rectangular palace courtyard is also surrounded by low protective walls. The
courtyard consists of three terraces, and the palace building is located on the highest terrace (Fig. 3).

The Sheki Khan Palace is a two-story building built in the tradition of residential houses in Sheki (Fig.
4). The floor plans are repetitive, with three rooms arranged side by side on each floor (Fig. 5). What
distinguishes the palace from other residential buildings is its elaborate decorative ornaments (Fig. 6).

In front of the south facade there is a rectangular pool and two plane trees. The main - south facade is
divided into three sections by two portals, completed with stalactites, latticework decorated with
colored glass and carved and painted patterns on the plaster (Fig. 7a). The north facade consists of a
simply plastered flat surface deepening at the edges (Fig. 7b). The north facade also has sgraffito
patterns consisting of two simple colors, simpler than the south facade, following the lines of the
interior walls. Simple applications were made to the west and east facades. There are only doors with
stairs on the plastered facades. The west facade also has two windows and a door on the first floor,
opening to a staircase leading to the roof. The side sections are similarly developed with grid panels on
the first floor and surface curtains on the ground floor. Two of them have grid windows, while the
other four have panels with floral ornaments in the sgraffito style (The State Tourism Agency of the
Republic of Azerbaijan, 2020).
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Figure 4. Traditional house culture with garden in Sheki (The State Tourism Agency of the Republic of Azerbaijan, 2020)

of_30

Figure 5. Layout of the Sheki Khan Palace: (a) ground floor, (b) first floor, (c) section (The State Tourism Agency of the
Republic of Azerbaijan, 2020).
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Figure 6. Facades of the Sheki Khan Palace: a) south facade, b) north facade, c) west facade, d) east facade (The State
Tourism Agency of the Republic of Azerbaijan, 2020)
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Figure 7. Sheki Khan Palace; (a) south facades, (b) north facades (The State Tourism Agency of the Republic of Azerbaijan,
2020; Uglincii, 2024)

Cultural interaction: The Sheki Khan Palace, which is the most beautiful example of 18th century
architecture in the Caucasus and reflects the characteristics of the people's houses, is a historical and
architectural monument of world importance. The art of hunting and war painting, which is also used
in the palace, has attracted the attention of the people in the state organization and military
organization since the Central Asia of the ancient Turks. The historical roots and cultural function of
this interest have also determined the legal, military, environmental and ecological regulations that
provide significant support for war and hunting. Hunting in Turkish culture has played a role both in
the development of military qualities that prepare for war and in the constant maintenance of shooting
and riding skills (Gliven and Gergiiner, 1999). In the palace, a large place is given to gold plating,
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gilding, mirroring, stained glass and ornamentation works in accordance with the folk architecture and
decorative applied art of the time. The design of the palace's interior paintings shows that there are
many influences here. In particular, Sheki's status as one of the most important trade centers on the
Great Silk Road had an impact on the architecture and art of the Sheki Khan Palace (Fig. 8). Caravans
and merchants coming to this city from all over the world brought not only the products they would
sell, but also the architecture, culture and art of other nations. The works found on the Silk Road,
which served as a trade route between Europe and China, are very similar in terms of grid windows,
designs and colors to those of Turkey, Iran, Azerbaijan, Uzbekistan, Pakistan, Afghanistan,
Kyrgyzstan, Kazakhstan, Mongolia, India, China and other countries (Rasulova, 2021). The Silk Road
has been the most important road connecting eastern and western countries in history. While the main
purposes of this road are political and economic, its cultural function is also extremely important.
Many different societies learned each other's culture during this trade process. Azerbaijan and
therefore the architecture and art of the Sheki Khan Palace were also affected by this. Due to its
geographical location and architectural style, the Sheki Khan Palace is compared to Bakhchisaray
(1532) in Crimea and the Al-Hambra Palace (1232) in Andalusia. There is also a similarity in terms of
reflecting Islamic architectural traditions, the abundance of cypress trees and the importance given to
fountains. The network art applied in the architecture of Iran, Azerbaijan and Central Asia in the 9th-
12th centuries was also intensively applied in the Sheki Khan Palace (Rasulova, 2021). The depictions
of war and hunting scenes bear important traces of Turkish-Persian art history in particular. Due to the
prohibitions related to the Islamic religion in Muslim countries, only geometric ornaments, nature
images and plant patterns were depicted for many years. Although the Sheki Khan Palace in
Azerbaijan, a Muslim country, was built in the Eastern Islamic architecture style, the miniature human
paintings applied in the palace create a belief-figure contradiction. Despite this, in the Sheki Khan
Palace, artists tried to create flawless and harmonious works while remaining true to their traditions
(Kanberova, 2019).
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Figure 8. The Historical Silk Road (Siraz Duvari. 2017. “Tarihi” ve “Modern” Ipek Yolu. https://sirazduvari.com/tarihi-
modern-ipek-yolu/; Access date: 27.09.2024)

Although they live in different geographies, a unity of style in the works of art of the Turks, showing
the characteristics of the Turkish belief and lifestyle, has continuously renewed and continued for
years without losing anything (Berkli, 2020). Classical Azerbaijani-Turkish architecture and painting
also developed together with the architecture and painting art created by the Turks in Asian countries
extending to East Turkestan. Along with geometric, vegetal, and written patterns in the wall paintings
of architectural structures, miniature drawings covering animal pictures, plants, war, hunting scenes,
and palace life in the art and architecture of the Turks from ancient times formed the basis of the
architectural structure patterns of the Islamic period of Azerbaijan. Although these drawings were used
for ornamental purposes in architectural works, they are all signs that symbolically express the
creation thoughts and mythology of the Turks (Kanberova, 2019).

The relations between Azerbaijan and Anatolian Turks began with the Seljuks in the 11th century. The
arrival of Oghuz, Seljuk and Kipchak Turks to Anatolia via Azerbaijan had significant effects on these
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relations. After the establishment of the Ottoman Empire, relations with Azerbaijan continued to
increase, and relations with other countries continued in the same way. Although there were very
lively commercial, economic and cultural relations between the two countries, political developments
determined the course of relations between the Ottoman Empire and Azerbaijan (Khalilova, 2016: 1).
These relations naturally affected the development of art between the countries. Two important
Azerbaijani painters, Shahgulu and Veli Can, who worked in the Topkapi Palace in Istanbul at the
beginning of the 16th century, and Azerbaijani artists such as Abdulgeni, Mensur Bey, Mir Agha, and
Sheikh Kemal, who were in Turkey at various times and for various reasons, had significant effects on
the development of Turkish Miniature Art (Mehdiyeva Azizzade, 2007: 2067). Relations with the
Ottoman Empire developed since the establishment of the Azerbaijani Khanates in the second half of
the 18th century. The Russian and Iranian pressure on the Khanates was an important factor in the
development of relations between the Khanates and the Ottoman Empire (Mutallimov, 2015: 168—
169). Migrations, wars and commercial relations were effective in the development of the culture and
art understanding of societies (Kurtoglu and Akengin, 2023: 603). The city of Sheki, which has been
influenced by different cultures for centuries, has a very special art history due to its location on the
Silk Road and the influence of different civilizations. In addition, Turkish and Persian poems, such as
the Quran translated into Turkish, played an important role in administration and science. During this
period, Ottoman Turkish and Azeri Turkish were quite similar to each other (Mutallimov, 2014).

Wall painting materials and techniques: The paints used in wall paintings consist of a mixture of
binders and pigments that give color (Dikilitag, 2005). In the paintings of the Sheki Khan Palace,
paintings using the egg tempera technique and the technique of carving on clay were used. In
Azerbaijani wall paintings, the transparency and flexibility of the paints in the paintings indicate that
they were made with egg paints instead of glue. In addition, while adhesive paint always remains
sensitive to water, egg paint strengthens over time and completely loses its sensitivity to water after a
few years (I'amkuesa, 2012; Miljkovi¢ et al., 2017; Janson, 2020). Almost every facade of the palace
is decorated with tempera-type fresco paintings, and the windows are in the form of a stained glass
network made of glass mosaics of different sizes and colors suitable for effective and aesthetic lighting
and shading techniques. Approximately 5,000 pieces of glass were used in the windows. All the
windows and doors of the palace are skillfully assembled from pieces of wood and colored Venetian
glass. Elaborate hand-carved muqarnas adorn the tops of the elaborate stained glass windows. The
light filtering into the palace through the red, yellow, blue, purple and green colored glass reminds us
of a rainbow. In the middle of the second floor is the Konak Otag1 (Kdsk Odasi), which was used as a
meeting room. In addition to the drawings depicting complex geometric, animal and plant patterns, the
friezes of the Konak Otag1 are decorated with beautiful paintings depicting hunting and war scenes.
Miniature war scenes are designed as plots on the eastern and western walls of the Konak Otag: (Fig.
9). The war scenes fictionally depict various wars that Sheki may have fought in. These include armies
from as far away as Turkey, Iran, Russia and Mongolia, all of which can be identified by their
clothing, hats and flags (I'amxuesa, 2012: 3). It is also suggested that these war scenes may represent
conflicts during the Khanate period.

Figure 9. Sheki Khan Palace frieze mural: Event flow war scenes, (Ugiincii, 2024)
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The first examples of plot (event flow) narration in Turkish wall paintings can be seen in the Central
Asian Afrasyab wall paintings. The plot narration consists of some small events that occur in order
and are interconnected within themselves, and the pre-event and post-event are expressed in a text or
picture. This situation, which is connected to each other and creates continuity, is also expressed with
the word "pattern" or "chain". For this reason, the expression "event chain" is also used to define the
plot (Yakut, 2014: 62). Afrasyab wall paintings are divided into large and small event walls according
to the logic of traditional Central Asian painting features. A different plot is visually reflected on each
wall of the building. Although some of these paintings have been destroyed, the existing parts provide
sufficient clues to understand the event (Yabalak and Sag, 2020: 126). The principle of the plot
selection, attack scenes, heroic displays and armies' wars after a series of clashes still continues, and
the general structure has not changed. However, what is more important here is the present-day
existence of these historical war scenes and their meaning in reflecting the conditions of the period.

Tourist importance and visitor potential: Art tourism is also an important tourism area. With art
tourism, people from different countries and regions have the opportunity to express themselves
through their cultural heritage, architectural values and art; in addition, art becomes a source of pride
for societies that produce. Art tourism directs people's travels in order to see art and artists, examine
their works and satisfy their curiosity. Therefore, the essence of art tourism is that art, artists and their
works directly motivate travel. However, the main purpose of travel for tourists may be to engage in
an artistic activity or to include artistic activities in their holiday experience. Art tourism also increases
the tourism potential in economic terms (Ozgiirel and Baysal, 2018). Although there is no definite
information on the number of visitors to the Sheki Khan Palace, the following data can be mentioned:
The number of tourists visiting Azerbaijan in 2023 is 2.085.648 (Habibbayli, 2024). Among the
important works of Azerbaijani medieval architecture, the Sheki Khan Palace, which was included in
the World Cultural Heritage List by UNESCO in 2019 and is famous for its historical and natural
beauties, is one of the most visited works by tourists and fascinates those who see it. On the other
hand, it is possible to expect that the number of visitors to Azerbaijan and the Sheki Khan Palace will
increase due to the fact that both Azerbaijan and the city of Sheki are on the Silk Road and the Sheki
Khan Palace has been included in the World Heritage List (Asian Art, 2019). Solutions have been
produced to facilitate visitors' visits to the Sheki Khan Palace; turnstile, online ticket sales, photo
studio. In addition, it may be useful to place information boards containing the architectural and
historical features of the work in the palace courtyard in order to provide preliminary information to
visitors to the Sheki Khan Palace (Habibbayli, 2024).

Restoration and conservation work: The wall paintings of the Sheki Khan Palace, built in 1762, have
deteriorated and opened over time (Fig. 10), therefore conservation and restoration work became
necessary.

Figure 10. Cracks and deteriorations in some paintings in the Sheki Khan Palace.
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After the Sheki Khanate came under the rule of the Russian Empire, the Sheki Khanate was used for
military purposes and was repaired many times by the local government. The first restoration of the
palace was carried out by the poet Karim Agha Fateh, grandson of Hussein Khan Mustag, between
1848 and 1851. The renovation was mostly carried out on the main facade and the ground floor; both
the plaster and decorations of the main facade, the interior of the main hall on the ground floor were
plastered and the wall paintings were renewed. The doors, ceilings, and mantelpieces were repaired.
The roof was dismantled and rebuilt using painted oak shingles instead of ceramic tiles. It is believed
that the other buildings of the palace complex were demolished in 1851. At the same time, two
windows on the first floor on the eastern facade were covered with bricks and their interiors were
decorated with wall paintings (The State Tourism Agency of the Republic of Azerbaijan, 2020). In
1939-1940, a scientific research was carried out by a team established by the Azerbaijan Monuments
Protection Department to reveal and restore the original wall paintings of the palace. As a result of this
research, the wall paintings in the halls of both floors and the additions of later artists were cleaned of
dust and dirt, and paintings from the late 18th century, parts of the wooden ceiling of the hall on the
first floor, some of the blue-toned paintings covering the stalactites, large sections of the famous
hunting and war friezes on the second floor were revealed, and other paintings were discovered under
the later paints. The poet Nikolay Tikhonov, who visited the palace in 1947, stated that the impressive
wall paintings of the Sheki Khan Palace were skillfully preserved with their various patterns. The first
complete restoration of the Sheki Khan Palace was carried out between 1955 and 1965 under the
supervision of Niyazi Rzaev. In these restoration works, measurements and restoration drawings made
by two talented architects, Kamal Mamedbekov and Nikolai Utsyn, were used. The restoration works
based on the drawings were carried out by the artist F. Hajiyev and the network master A. Rasulov.
The wooden poles and beams that had deteriorated over time were removed and reinforced with new
elements. Although the project proposes a wooden structure instead of the existing roof structure, a
reinforced concrete arch was built on the walls and a metal structure was mounted on it. Some parts of
the foundation were also reinforced with concrete. The plaster of the walls, the decorations of the
facades and the wall paintings were restored. The wall paintings were restored by the artist-restorer
Farhad Hajiyev, and the frescoes were restored by the local fresco master Ashraf Rasulov from Sheki.

The last full and complete restoration, carried out within the framework of the project "Protection of
Cultural Heritage" in 2002-2004, was carried out by the restoration team of the German company
"Neumiihler Bauhiitte GmbH" (Uwe Henschel, Dietrich Wellmer, Elisabeth Wellmer, Andreas
Lessmeister) with the support of the World Bank (The State Tourism Agency of the Republic of
Azerbaijan, 2020).

Although the Sheki Khan Palace has been repaired and rebuilt many times since its construction, all
this work has not had a negative impact on the appearance of the palace.

1. Materials and Methods

In the research, observation was applied as part of the quantitative research, interview, literature
review and systematic evaluation methods were applied as part of the qualitative research. In the first
stage of the research, literature review was conducted on the subjects of Turkish National Wall
Painting, Miniature Art, War Scenes, Colors, Azerbaijani Wall Paintings and Miniature Art. In the
second stage; miniature war scenes from the wall paintings of the Sheki Khan Palace built in 1762 in
the city of Sheki in Azerbaijan were examined on site and interviews were conducted with palace
officials. In the last stage, the findings were evaluated and the research was completed.

2.  War Scenes in Turkish Miniature Art

Miniature is a term used for very finely crafted, small-sized pictures (Cetin, 2018: 8). It comes from
the Latin word "miniare", meaning "to paint in red". The word "miniare", which was previously used
to indicate the titles of a book in red, has also come to be used for pictures that decorate and support
the written text over time (Konak, 2015: 228-29). An important feature of miniature art is that it
conveys the subject to be depicted completely. Perspective is not used in miniature art; distance and
height, light, color, shadow and emotion are not specified. It has been widely used in book processing.
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Height increases or decreases according to the importance of the person; this is achieved by placing
those in the foreground at the bottom of the paper and those in the background at the top. The figures
are arranged so that they do not completely cover each other. The subject is covered in the smallest
detail regardless of the distance. Although most miniatures aim to document reality, an ornamental
structure is emphasized instead of the background, depth, perspective and time features that reflect
space (Konak, 2014: 45-46). In Ottoman period painting sources, the words "tasvir" or "embroider"
are used instead of the term miniature, and the word "nakkas" is used for those who do embroideries.
Miniatures, in a broad sense, are explanatory pictures placed in manuscripts to illuminate the text
(YEM-2, 2008: 1070).

Miniature art is a visual narrative technique developed to document personalities, events and various
depictions in the texts they wrote in order to pass on Turkish-Islamic culture to the next generations. In
Turkish-Ottoman culture, miniature was used as a means of documenting information by visualizing it
rather than expressing artistic tendencies related to aesthetics and beauty (Ozcan, 2005: 238-239;
Yuldashev, 2022: 13). The first known miniature examples of the Turks appeared in Central Asia
during the Uyghur period (745-840) (Compareti, 2009: 55-66; Kundak, 2017: 44; Marshak, 2002: 5-
20; Yabalak and Sag, 2020: 120). The Kizil, Khotan, Bezeklik and Sorguk fresco-type wall paintings
and miniatures found in the Turfan region show that there was a Central Asian Turkic painting style
different from Chinese painting. Uyghur miniatures, unearthed in the Uyghur capital Hogo and
depicting texts in the Manichaean religion, are an introduction to 9th and 10th century Turkish
painting (Muradova, 2021: 8). The human types, composition approach and some motifs of this period
are later seen in the miniature art of the Seljuk period (YEM-2, 2008: 1070-1071).

The wall paintings of the Warakhsha Palace in Old Penjakity (Tajikistan) and Bukhara (Uzbekistan)
were probably painted in the 7th and 8th centuries (Kundak, 2017: 48-49; Sazak, 2013: 1-2). Among
the Varakhsha Palace paintings, there is a figure of a horseman riding on horseback, turning back and
shooting an arrow, which is called the "Turkish shot" (Kundak, 2017: 47-48; Sazak, 2013: 10-11).
Old Turkish painting includes works on the subjects of beliefs such as Buddhism, Manichaeism and
the Islamic period, which remained within the beliefs of more than a thousand years from the 8th
century to the end of the 19th century. The composition is painted in a sequential and symmetrical
order, using bright colors, mostly dark blue and red. The art of making a portrait of a person's face,
which reflects their personal character, was first seen in Turkish wall paintings in 750 (Aslanapa,
2010: 15-16; Berkli, 2010: 158-159). In the early archaic period, Chinese influence began to be seen
alongside Indian influence (Berkli, 2010: 161). After the middle of the archaic phase, Manichaeism
and Chinese influence gained importance.

Some Uyghurs came to Baghdad in the early 9th century during the reign of Caliph Ma'mun and later
engaged in artistic activities in the city of Samarra. The miniatures made by the Uyghur Turks in the
Turfan region in the mid-8th century later became the sources of Turkish miniature art. The influence
of Uyghur paintings can be seen in the frescoes of the Lagker-i Pazar Palace of the Ghaznavids in the
early 11th century and in the wall paintings in Rey and Kesan, the centers of the Seljuks, at the end of
the same century. The Turks carried the Uyghur painting and miniature style from Central Asia to the
West and settled it in Ghazni, Rey, Kesan, Mosul and Anatolia. On the other hand, the fact that Tugrul
Bey, the founder of the Great Seljuk State, entered Baghdad in 1055 and received the title of Sultan
marked the beginning of the spread of Seljuk art and culture in this region. Seljuk-style miniatures
were made on ceramics and tiles. During this period, the life of the Seljuks, including their style,
clothing and war scenes, were depicted realistically (Aslanapa, 2010: 364).

Although monumental wall paintings or figurative mosaics were encountered in some religious works
and palaces in the early periods of Islam, miniature art, which developed under the patronage of
powerful palace circles in the Islamic world, continued to exist as the only dominant type of painting
until the 19th century. Miniature is actually a figurative form of expression.

After the Karakhanids (840-1202) accepted Islam, the influence of Islam began to be seen in Turkish
wall paintings. In the 10th and 11th centuries, there were many architectural works such as centrally
planned mosques, iwan-shaped madrasahs, square-planned domed tombs and caravanserais in
important cities of the period such as Balasagun, Samarkand, Bukhara, Ozkent, Termez and Talas;
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Wall paintings were made in each of these works (Karev, 2005: 130). Indian and Islamic influences
are seen in the works of the Ghaznavids (962-1186) (Kiiciikyildiz, 2023: 34). Turkish painting in
Anatolia began with the entry of the Seljuks into Anatolia in 1071 (Ozdemir, 2021: 131-133). Figures
seen in various branches of handicrafts, ceramics, tiles and especially frescoes show that the Seljuks
developed a certain style of painting before coming to Anatolia (Sahin Tekinalp et al., 2023: 81).

The miniature in Kitab-1 Tiryak, found in Mosul in the mid-13th century, bears the Uyghur-Seljuk
style. In this work, the miniatures are designed in three rows on a red background, with a realistic
scene depicting palace life in the middle, a hunting scene with cavalry on top, and a passenger caravan
with men and women on horses below. It is stated that the Varka and Giilsah manuscript, which
contains small miniatures, also tells a love story and was prepared by an Azerbaijani miniaturist from
the city of Hoy for Sultan Mahmud of Ghazni and is in the same style. Although the Varka and
Gulshah mathnawi was written in Persian, the 71 miniatures in it show the continuation of Turkish
types and styles that had developed in Anatolia since the Uyghurs. It is thought that the artist who
made the miniatures was Nakkas Abdulmumin, son of Muhammed, from the city of Hoy in
Azerbaijan. It is understood from the inscriptions on the monuments that many artists came from
various centers of Azerbaijan in the 13th century and settled in Anatolia. It is seen that this style
continued in the early 14th century with the Turkish Mamluks and in Egypt (Aslanapa, 2010: 365).

Mosaic and tile techniques were also widely used in Ottoman wall decorations. Ottoman miniatures
depict real events, war scenes and real life. All historical scenes were depicted only once (Aslanapa,
2010: 366-368). There was a significant development in portrait art during the reign of Fatih
(Aslanapa, 2010: 369; YEM-2, 2008: 1073). After the reign of Suleiman the Magnificent, miniatures
depicting city, castle and harbor views were produced without figures. Abdiilcelil Celeb (Levni) was a
turning point in Turkish miniature art in the 18th century. At the beginning of the 19th century,
Ottoman miniature lost its importance and Western painting began to spread (Aslanapa, 2010: 372-
484).

The history of Azerbaijani wall paintings is based on the Gobustan rock depictions. From the 5th
century BC to the 4th century BC, the adobe walls of houses in historical settlements in Azerbaijan
were decorated with geometric shapes with red ocher. Although geometric patterns and themed wall
paintings are common in Azerbaijan, geometric figures and three-leafed flowers have been found in
Mingachevir, fresco ruins in Oren-Kale, and wall paintings in the Midiya places of worship in
Caucasian Albania. Archaeology and written sources show that wall paintings were used as decoration
in the architecture of public buildings and residential areas in the Middle Ages (Ozdemir, 2019: 200).
It is thought that Gobustan, whose roots date back to ancient times, has a culture even older than
Mesopotamia. Looking back, it is possible to say that the miniature style has been the leading means
of expression in Azerbaijani painting since the Middle Ages, along with Islam (Mammadova, 2023: 8—
9). Since the 15th century, it has been possible to see human, animal, bird, arrow, bow, rose and even
moon, star and sun figures, as well as floral and geometric patterns on Azerbaijani gravestones. Fruit
decorations are one of the main features of wall painting art in the Westernization period. Similar
practices are based on Uyghur wall art (Kanberova, 2019: 972-984; Okguoglu, 2000: 28-30). In the
works of the Islamic period of Azerbaijan, there are depictions of animals, swallows and peacocks
standing face to face, peacock and dragon fighting scenes and dragon depictions (Kanberova, 2019:
986).

While searching for alternative forms of self-expression, Azerbaijani painters discovered that
miniature art had literary principles that were wonderful and incredible, secret, otherworldly and
spiritual. Artists who adopted decorative and symbolic colors and managed to add meaning to certain
postures and gestures of their characters rejected the European approach. The finest examples of
medieval miniature art, still considered one of the expressions of unique mastery, were created in the
13th-16th centuries in the city of Tabriz in Southern Azerbaijan, currently under Iranian rule. The
earliest known examples of Azerbaijani miniature art, Varka and Gulshah (before the 13th century),
Ma'nafi al-Hayvan (1298) and Jami ut-Tawarih (1308-1314), show the influence of the Tabriz School
in the East (Karimov, 2014: 211). Since the 18th century, the so-called Qajar style has had a
modernizing effect on the artistic environment. This change is based on the works of artists who
studied in Europe and returned to Azerbaijan. This modernity entered the artistic pool and had some
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obvious positive effects. In Azerbaijan, the opening of the Azerbaijan Miniature Art Center in the Old
City, the book illustration and miniature art section in the Union of Painters, separate miniature art
exhibitions throughout the country, and the activities of the Peykar group of artists (Elchin Aslanov,
Sanan Gurbanov, and Mazahir Avshar) encouraged artists to revive and spread classical traditions with
new content. With the renewal of independence, some artists believed that miniature art could create
an international language for Azerbaijan in the art world. The revival of the miniature style, the use of
national folklore elements, including national symbols, in the plot and artistic structure of miniature
compositions, and the great interest in ancient national traditions in modern times confirm this passion
(Muradova, 2021: 61-62; Rzayeva, 2023: 88-92).

A unique feature of Turkish miniatures is that colors are often used as a means of abstraction, flat,
bright and shadowless. Another feature is that there is no intense illumination (gold ornamentation) on
the page edges as in Iranian miniatures. While historical, literary and scientific subjects are generally
handled in miniature art, the Turks mostly preferred to reflect history. Illustrated manuscripts
describing the wars, expeditions and festivals of the Ottoman Empire were handled in a realistic style,
unlike their examples in other Islamic countries. This feature of Turkish miniatures provides the
opportunity to follow the customs and traditions, clothing and Turkish-Ottoman history of the period
in which they were made; each of these works has gained the quality of a historical document. During
this period, wall paintings were made for decorative purposes in religious buildings, as in civil
architecture. However, the wall paintings applied in Azerbaijani mosque architecture have deteriorated
significantly and only a few examples remain today (Azizsoy, 2015: 160). In the 18th and 19th
centuries, wall paintings not only decorated the interiors of palaces and places of worship, but also
began to be used on the walls of houses. As wall paintings became more widespread in the early 18th
century, the use of decorative tile art in interiors decreased. It is possible to see that the interior wall
painting arrangements of houses and public buildings in Azerbaijani provinces such as Sheki,
Lakhchich, Shusha and Ordubad have survived to the present day, preserving their artistic values and
developmental features (Ozdemir, 2019: 200).

Wall paintings began to become widespread in Azerbaijani painting in the 18th century. The most
important works reflecting the stylistic features of wall paintings of this period are seen in the wall
paintings of the Sheki Khan Palace and the Shekihanov House. The paintings were located on walls,
panels, boards, friezes, cornices and ceiling (Seyidehmedli, 2021: 84).

It is seen that there was both national and international interaction in Azerbaijani painting. It is seen
that the effects of relations with the Ottoman Empire, Iran and Russia were more intense in this area.
In Eastern art, especially in miniature painting, it is possible to observe a clear differentiation of genres
such as legendary-mythological, lyrical-epic, animalistic and historical in schools such as Geyrat,
Tabriz and Shiraz. In Eastern art, war scenes have been in the first place along with hunts, which have
been military exercises since ancient times. Over the past few centuries since the Caliphate, the
existence of the war miniature painting genre has shown a strong development, starting with medieval
frescoes and rock art. Each of these compositions began to be interpreted in different ways as the style
developed (Elshad, 2020: 655).

The Turks have fought many wars in Central Asia throughout their history. These legendary wars and
the extraordinary heroism of the warriors have led to the emergence of works of art on this subject.
One of the most important areas of application of this art has been the art of miniature. Ottoman
miniatures include subjects such as castle sieges, hand-to-hand combat with the enemy, head-to-head
combat of the vanguard forces, and landing by naval forces. Similarly, [ranian miniatures depicting the
struggles of the Turks include subjects such as castle sieges, wars between two armies, and struggles
between two wrestlers. There are differences in the quality of each subject in both Ottoman and
Iranian miniatures. For example, the struggle of two wrestlers was depicted less in Ottoman miniatures
(Deveci, 2017: 311-313). The Turkish-Iranian wars and feudal conflicts between the khanates
negatively affected the development of visual arts in the 17th-18th centuries. Iranian miniatures were
developing in the lands of Azerbaijan in the Middle Ages. Manuscripts with miniature images of
people, animals, and landscapes were popular at that time. In the mid-15th century, the Karakoyunlu
and Akkoyunlu states developed a new miniature style (Turkmen style). Miniatures in this style were
also made in Tabriz and other cities in the territory of present-day Azerbaijan. Colorful masterpieces
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of fine art continued to be created in Azerbaijan, and the Sheki Khan Palace, built in 1762, is one of
these masterpieces. The walls of the palace were painted with images of people and animals, as well as
miniature scenes of war and hunting (Bretanitsky and Weymarn, 1976).

3. Sheki Khan Palace Konak Otag1 Event Flow Miniature War Scenes

The friezes depicting hunting and war scenes in the central hall known as Konak Otag1 on the second
floor of the Sheki Khan Palace are of great artistic importance. The war scenes in the Konak Otagi,
which has a total length of 15 m, are designed on the eastern and western walls of the room and
continue on the southern walls of small rooms in the form of cellars on both sides (Fig. 11). The
friezes, which are quite different in color and theme against the background of the general images of
the Konak Otag1, not only represent a special stage of development in the history of Azerbaijani fine
arts, but also have value as rich ethnographic and partly historical material. This frieze, which is 25 cm
wide, covers the walls of small rooms, starting from the grille and passing over the doors and niches.
In the upper part, the frieze protrudes slightly, forming a 10 cm shelf. The frieze at the top of the
basement rooms of the hall depicts war scenes for about 15 m. On the western and eastern walls of the
Konak Otagi, there are various scenes from the wars of the Sheki Khans or friendly troops against
their enemies. Although various interpretations have been made for the movements of the military
units, it can probably be said that the first attack of the army is depicted in the west and its return from
the warfield in the east.

Studies on the war scenes and the flags, uniforms and weapons depicted in these scenes lead to
different opinions. However, the general consensus is that this war could be the War of Chaldiran,
which took place in 1514 between the Ottoman Empire under the command of Yavuz Sultan Selim
and the Safavid Empire under the command of Shah Ismail. Cavalry groups with various costumes and
weapons under the command of the Shah and the Sultan move against each other under waving flags.
Infantry and cavalry units also enter the war with them. Artillery fire on both sides; infantry engage in
hand-to-hand combat; corpses and severed heads are seen everywhere; wild horses that have lost their
owners run in different directions. While armed warriors bring prisoners, others throw the heads of
slain enemies at the feet of the ruler. In traditional descriptions, perspective is not applied in the design
of landscapes and skies. In order to open the composition inward, the artist placed the figures on top of
each other or the figures in the background were slightly shifted to the side. Thus, the people and
horses as a whole are depicted only in the foreground, in front of the group; at the end, the rest are
given in a single line and only their heads are visible. Therefore, to show the mass of the troops, the
artist traditionally depicted more than thirty horsemen on ten horses. The conventionality of the
compositional structure is undoubtedly related to the traditions of medieval miniature painting
(Rasulova, 2021: 160).

KONAK OTAGI

Small room
Cellar, West

Small room

Hunting scenes (Cellar, East)

/’j—»— Battle scenes ——

Direction of military movement —
——

Figure 11. Locations of war scenes on the walls of Konak Otag1 and direction of military movement



SHEKI KHAN PALACE WALL PAINTINGS: EVENT FLOW MINIATURE WAR SCENES

3.1. Horses, Equipment, Flags and Banners Used in War Scenes
Throughout history, martial arts have been an element of Turkish culture.

The common war tools of the Turks are divided into two as offensive weapons and defensive
weapons. They used rifles, swords, rapiers, machetes, daggers, spears, javelins, harbes, maces, axes,
bows and arrows as offensive weapons; and helmets, shields and armor as defensive weapons. Knitted
armor formed by connecting steel rings together, armlets to protect the arms and wrists and knee pads
to protect the knees are types of armor that protect cavalrymen. In addition, horse foreheads, neck
armor, body armor and stern armor are also used to protect horses against various weapons during war.
Floral and geometric motifs, various decorations and writings were also used in horse armor (Ozbek,
2015: 14-22).

Horses and therefore cavalry units have become indispensable for Turks and Turkish armies in wars.
Horses were the first and most important war vehicle of the Turks on the warfields, apart from war;
they were also used for racing, food, mail, trade and gift purposes (Baykal, 2022).

In the miniature of the Sheki Han Palace Konak Otagi, in the war scenes; horses as war vehicles;
rifles, cannons, spears, bows and arrows; uniforms, flags or banners; wind instruments (trumpets) and
percussion instruments (drums); and binoculars were used. Although the saddles are not clearly visible
on the horses, the ornamented and similar coatings are impressive.

Flags with different designs are seen in the war scenes (Rasulova, 2021: 161-165). There are many
flag figures in many war scenes. There may be two reasons for the presence of so many flags: first,
these flags may be the flags of different units of the same army, and second, different army units may
have fought on the same side.

Yellow flag: A very simple sun image is given in the double-tongued or crossed flag. The sun is one of
the important motifs for the Turkish people and symbolizes freedom. The sun drawn on this flag is
made to resemble a human by adding eyebrows, eyes, mouth and nose.

Green colored flag: There is a red border with two crosses and a black curved sword figure on the
edges of the flag. Images of such swords are also found on the flags of other khanates in Azerbaijan
and are called semsir. The main feature of curved swords is that they are very sharp and cutting.
Therefore, when a brave man goes to war and says "May your sword be sharp!" he begs for goodness
and success. Swords are depicted on flags as a symbol of victory, power and triumph. The flag is
white and has a crescent on it: The flag, which is thought to be made of white satin, appears in red
tones when waving. The crescent is an image generally used in the Islamic religion and especially in
the Sunni sect. It has been used as a symbol of success and victory in the Turkish-Islamic world. A
symbol in the form of an open hand is placed at the top of this flagpole. The hand symbol is also used
under other names in beliefs and practices among Islamic societies. The open-fingered hand motif is
believed to have been used in the 11th century with Shiite influences as the "hand of Ali" (Pence-i
Ali), representing Hz. Ali who lost his hand in Karbala or one of Hz. Ali's sons. On the other hand, in
Azerbaijan, it is also known as "Yadullah", meaning the hand of God. Hikmet Tanyu, who stated that
there is a picture of a hand with open fingers on both sides of the pulpit of a Shiite mosque in Baku,
says that the wrist represents Allah, the thumb represents Hz. Muhammad, the index finger represents
Hz. Ali, and the other two fingers represent Hz. Hasan and Hz. Hussein. He states that there is a belief
that he represents himself (Aydogan, 2019: 139-140). Regardless of the diversity of religion, culture
and geographical settlements, in all nations of the world, the open hand, especially the raising of the
right hand, is considered a sign of goodwill, kindness, generosity and peace. This image is also widely
used on flags.

Triangular white and orange flag: The striped flag has a black image of holding hands. A diamond-
shaped metal piece is attached to the top of the flagpole. Orange triangular flag with a sword image: It
has a curved sword image. The handle of the sword is in the shape of an animal; it resembles a
leopard's head. The figure at the top of the flagpole is in the form of a ram's stamp. Signs and
decorations called ram's horns have been used in the ethnic symbolism of the Turkish peoples
(Kazakhs, Kyrgyz, Khakass, etc.) since ancient times. The first images can be found in rock paintings
dating back to 3000 BC. In the symbol system of the ancient Turks, the image of the ram's horn was
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considered one of the oldest sacred symbols. There are many types of carpet ornaments in the rock
paintings of Gobustan, Gamigaya, Kelbecer, Goyche and Deveboynu in the historical lands of
Azerbaijan alone, in the examples of the Kura-Araz culture, in the material and cultural heritage
examples of the Manna, Midyan, Sakha-Scythian periods, in the Caucasian Albania, Akkoyunlu,
Karakoyunlu and Safavid states, Hun Bulgar, Savir, Khazar, Oghuz and Kipchak stamps. In ancient
mythological images, the ram image, on the one hand, expresses abundance and fertility, and on the
other hand, it was considered one of the sacred creatures that brought the souls of the dead to God.

A triangular flag with a dark green floral pattern: The edges of the triangular flag with a golden floral
pattern on a dark green background are surrounded by orange fabric. Here, there is a delicate figure in
the form of a ram sign at the top of the flag tree.

A mixed-color flag with two languages: The flag is two-lingual and has mixed colors; green, red and
yellow colors. It is felt that there are geometric and floral patterns on it, but they are not clearly
distinguishable. The figure at the top of the flag tree is a rhombus.

3.2. Artistic Features of Konak Otag1 Event Flow Wall Paintings

It should be noted that almost all colors and tones were used to create the patterns on the walls of the
Sheki Khan Palace, but warm and gilded tones were the most common. However, contrast harmony
was also provided between different colors (The State Tourism Agency of the Republic of Azerbaijan,
2020).

The role and changes of nature, color mixture and brush techniques, figures, elegance of lines and
artistic features of miniature in general are of primary importance in war scenes (Dieji, 2007). These
features are also present in the war scenes of the Sheki Khan Palace and are similar to Iranian
miniature wall art. In the war scenes, earth, water, sky, people, war weapons and equipment, sound
devices and flags are depicted.

The friezes depicting hunting and war scenes in the central hall called Konak Otag1 on the second floor
of the Sheki Khan Palace are of great artistic importance. Against the background of the general
images of the hall, the frieze, which is quite different in terms of color and theme, attracts the attention
of the viewer with the events experienced in the images. These friezes with their interesting panoramas
represent a special stage of development in the history of Azerbaijani visual art, and also provide rich
ethnographic and partly historical material. While the colors in the original paintings are bright and
light, the new paintings after the restoration carried out between 1955 and 1965 used dark tones, which
are mainly evident in the sky images. Although the style of the old paintings is close to miniature
painting, and the new paintings are close to examples of folk creativity, the decorativeness is striking
in both versions of the paintings. In the new paintings, the most common colors are brick red, red,
green, black, pink and white. The sky is depicted in the same way throughout the frieze; a dark sky
with a low horizon is depicted. The ground is also as plain as possible; vertical bushes and grass are
located on the general dark green area. The foreground is usually made up of brown hills in the form
of zigzags. The landscape is enriched with trees depicted in a rather primitive manner, the trees are
depicted in the form of a round green hat on a thick pole.

3.3. Konak Otagi Event Flow Miniature War Scenes
3.3.1. Konak Otag1 Eastern Wall Event Flow Miniature War Scenes

The eastern wall of Konak Otag1 is in the form of a plot of miniature war scenes (Fig. 12), and these
pictures were divided and examined in 10 pictures to provide as much semantic integrity as possible
(Fig. 13-22).

In the war scenes, weapons are used depending on the nature of the war. Spears were used in close-
range wars, and rifles were used in distant wars. In the first war scene, a unit with a spear in front and
arifle behind is shown. There are many flag figures in this war scene (Fig. 13).
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Figure 12. Sheki Khan Palace: Konak Otag1 east wall war scenes (Ugiincii, 2024)

In the scene where the ruler joins the war, a young ruler accompanied by three nobles is in front of the
two groups (Fig. 14). He has a golden scepter in his hand, a crown on his head, and a valuable robe.
The ruler's horse also stands out from the soldiers with its beauty and color. The horse's cape and the
ruler's robe have a dominant golden appearance. Probably some parts of these items were embroidered
with gold threads. The ruler is depicted as very young, without a moustache or beard. The ruler is
thought to be the Safavid Union Husayni Khan Mustak, and the ruler is thought to be Shah Ismail
Hatai, who ascended to the throne at the age of 15 due to his colorful turbans. In some sources, the
crown depicted on the ruler's head is suggested to resemble the crown of Nadir Shah Afshar and
resembles those used in the East. Nadir Shah was Turkish; his reign was between 1736-1747. This
may be the reason why some sources show the war scenes as the Iran-Ottoman wars. The ruler's
entourage is young and bearded nobles. Their turbaned hats are decorated with feathers symbolizing
their nobility, and their costumes are distinguished by rich floral embroidery and gold embroidery. All
three of them have spears in their hands, and special bags are hung from their belts to store bows and
arrows. Another important point is that the tails of both the ruler's and the nobles' horses are knotted.
This tradition belongs only to the Turkish people. Knotting the horse's tail was also used by religious
figures such as heroes. In the war scene, five severed heads are thrown at the feet of the ruler. One of
the heads is still held by a bearded warrior. One of the horsemen opposite the ruler watches the enemy
troops in the distance; he has a white horse and a striped turban. The warriors of the group in the next
scene differ from the others in their headgear, facial features, and the fact that they are armed with
more bows, arrows, and spears. Folded headgear of different colors is used (Rasulova, 2021: 165—
169).

It can be seen that spare horses are also present in some scenes (Fig. 13). It is understood that these
horses were not designed to carry loads. Therefore, they can be interpreted as spare horses to replace
dead soldiers or existing horses that may become weak. Although there is no scene of conflict, the
presence of enemy heads on the spears of some soldiers can be interpreted as some soldiers acting
separately from the military unit and probably hunting enemies who have infiltrated the units (Fig.
14). The headgear and clothing of the unit seen in Fig. 15 are different from the plot pictures up to this
section. The warriors wore Ottoman-style hats, wide trousers and frilled caftans at the ankles. They
were armed with firearms, especially spears. The warriors in the front ranks hold two war banners. It is
striking that each of the horses has almost different colors. The sky is dark blue and the horizon is
shaped. After the frieze on the east side, on the wall above the cellar door, there is a war march scene
primarily to motivate the soldiers to fight. In front of the spear-wielding military unit is a rifle-
wielding military unit (Fig. 16). The soldiers have different headgear and clothing from the group in
front of them. Two war banners are carried in front. In this scene, the horses are seen to be of different
colors and the sky is dark blue.

A military unit armed with spears, with different headgear and clothing, advances accompanied by a
commander holding a flag in front. This war banner or flag, similar to other flags, has triangular parts
and is red in color. There is a similar figure on the banner (Fig. 19).
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Figure 16. Sheki Khan Palace: Konak Otagi; enemy heads on soldiers' spears (Ugiincii, 2024)
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Figure 18. Sheki Khan Palace: Konak Otag1; war scene: Soldiers with rifles and flags (Uciincii, 2024)

The prominent figures in the artillery scene include warriors, horses, cannons, explosives, flags, wind
instruments, guards and the severed head of a soldier (Fig. 20). After the artillery fire, two plot-based
war scenes take place in the form of hand-to-hand combat (Fig. 21). As a result of the fierce fighting,
some soldiers and horses fell to the ground. Weapons such as rifles, bayonets and swords were used in
the fighting. Some fought with fire, some with cold weapons. Horses trampled people underfoot;
wounded people lay on the ground; lifeless bodies and severed heads show all the horrors of war (Fig,
22).

Figore 19. Sheki Khan Palace: Konak Otagi; lancer military unit (Ugiincii, 2024)
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Figure 22. Sheki Khan Palace: Konak Otag1; war scene: hand-to-hand combat (Ugiincii, 2024)

3.3.2. Konak Otag1 West Wall Event Flow Miniature War Scenes

The west wall of Konak Otagi is in the form of miniature war scenes (Fig. 23), and these pictures were
divided and examined on 10 pictures to provide as much semantic integrity as possible (Fig. 24-33).

The war scene in the plot on the west wall begins with an armed military unit walking comfortably.
There are two flags in the foreground. In this scene, the sky is dark blue and there are grasses and
similar short plants on the ground. The soldiers are equipped with weapons such as bayonets and rifles
(Fig. 24). In front of the group, another observer is watching from a distance with binoculars. In front
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of him is another group with spears. In front of the group, there is another person dressed in red,
standing on a white horse and thought to be the leader of the group (Fig. 25).

Figure 23. Sheki Khan Palace: Konak Otagi western wall war scenes (Ugtincii, 2024)
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Figure 25. Sheki Khan Palace: Konak Otagi; the observer and the cut begin. (Uciincii, 2024)

In a similar sky and vegetation setting, another small military unit with similar attire continues to
march ahead. Most of the soldiers carry horses in reserve (Fig. 26). The scene in Fig. 27 gives the
impression that a military unit is taking a break to assess. After the break, the military unit continues
its march. In this scene, a tree figure is rarely seen (Fig. 28). The military operation continues. In this
scene, there is a hand figure on the flag carried. The dark blue sky and the tree figure are seen as
elements that complete the picture. An observer in the front watches into the distance (Fig. 29).
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Figure 28. Sheki Khan Palace: Konak Otag1; war scene: Action after the break (Ugiincii, 2024)

In a war scene consisting of spearmen, there is a middle-aged ruler with a turban on his head and a
golden staff in his hand in front of the troops (Fig. 30). The fluttering feather on his turban proves that
he is a nobleman. His clothes show that he is an Ottoman ruler. His black horse cloth and his golden
jacket decorated with jewels are indicators of his wealth. Behind him, an Ottoman hero and a horse are
depicted, probably holding the rope to which he is tied and leaning his spear on the ground. Later,
unlike the opposing army, a scout with binoculars and two clergymen are depicted. The clothes of
these two clergymen are striking with their simplicity. These sheikhs or pirs wear white and black
striped clothes and their hats are also different. They hold staffs with ram-like figures on their heads.
In the Ottoman Empire, great importance was generally given to scholars, ulemas, sheikhs, in short
clergymen, and some of them would accompany the army and give valuable advice when they went to
war. In fact, his teacher Ak Semseddin played a major role in the conquest of Istanbul by Fatih Sultan
Mehmed. Then there are ten horsemen holding staffs of different shapes and three loose horses with
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beautiful saddles and bridles. In front of these horsemen, a foot captive in armor and holding a spear
appears. The horseman behind him grasps the rope that ties his hands and arms. Another group of
warriors came from the Ottomans. They were armed with rifles and spears. One of the two rectangular
flags depicts a crescent moon, the other a scimitar. There is a ram sign and a circular figure at the ends
of the flagpoles (Rasulova, 2021: 173). Although there are many human figures in the scene, there are
few horse figures in the front. In another spear soldier unit, the most

Figure 29. Sheki Khan Palace: Konak Otag1; war scene: march of a military unit (Ugiincii, 2024)
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Figure 30. Sheki Khan Palace: Konak Otag; spear soldiers; unit commander and flag in front; observer at the back (Ugtincii,
2024)

After the west wall frieze is completed, the war scenes continue in the upper part of the cellar room.
The first scene was designed as a military orchestra (Fig. 31). The Janissary army, founded by Sultan
Murat in 1362, had its own orchestra and always accompanied the sultan in important ceremonies.
From that date on, the Ottoman army began its wars with military marches. In this scene, two of the
horsemen play trumpets and four play serpent-shaped curved wind instruments. Two people stand up
and play the kos drum to announce the start of the war. In the same scene, the commander on a black
horse extends his left hand forward and gives the order to fire with his index finger. Three artillerymen
with spears on their heads are firing. Behind the cannons, the cannon barrels representing the majority
of the army can be seen. In front of the cannons, infantrymen wearing plain hats and simple robes and
trousers engage in war with firearms and melee weapons. A horseman dressed in the same outfit
observes an opposing unit coming from behind with binoculars (Rasulova, 2021: 175). In this scene,
there is a rectangular flag with an open hand figure on it.
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There are also soldiers being shot in a scene where different faces, heads, clothes, flags and weapons
are used (Fig. 32). In the next scene, a wounded soldier is being rescued by being helped on horseback
(Fig. 33). In front of this unit are corpses. In the war scene to the right of this group, it is possible to
distinguish two separate groups by their clothes and faces. The warriors in the first group are seen
wearing black hats made of sheepskin, which is part of the national costume of Azerbaijan. The four
armed warriors identified as the second group were in front of the group. Their hats are surrounded by
a striped cloth. The second group of warriors, who carry firearms, also carry spears. In front of the
warriors are corpses and severed heads. This unit carries a rectangular flag with a picture in the middle
and an open hand at the end of the pole.

Figure 33. Sheki Khan Palace: Konak Otags; full combat and rescue of the wounded soldier (Ugiincii, 2024)
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The war scene is incomplete. When viewed from both sides, preparations for war, advance and war are
depicted in both the Eastern and Western friezes, but the scene depicting the end of the war is not
included.

DISCUSSION AND CONCLUSION

Sheki Khan Palace is a magnificent architectural marvel known for its unique design and intricate
details. The palace exhibits a blend of Persian, Turkish and Azerbaijani architectural styles reflecting
the rich cultural heritage of the region. Buildings built in this style are also found in Tabriz, Tehran,
Shusha, Khoy, Yerevan and Tbilisi. Sheki Khan Palace is an architectural example representing the
transition from residential houses to palace-type houses. The rectangular, two-story building bears
traces of the settlements of the Sheki people and the rich decorative elements in its interior indicate
that the building belongs to palace-type structures.

The polychrome hand-drawn works applied in the palace are made on light-colored plaster. The
richness of forms and motifs is clearly noticeable in the decorations. The plastered ceiling with
carvings, the panels dividing the walls, niches, various frames and connections, lower arches and
eaves and the muqarnas covering the walls are decorated with carvings. The paintings covering the
upper frieze of the central hall of the second floor of the palace are valuable in terms of pictorial art.
The hunting scene in the paintings is 6 m long, and the war scene is 15 m long. Applied Azerbaijani
miniature art includes depictions of leopards, cattle, people, mehter bands, trumpeter cavalrymen and
drummers. Among the paintings in the Sheki Khan Palace, plot, geometric and floral patterns, and
sometimes bird images were used (Mammadova, 2022: 262). Of particular interest are the paintings
depicting various hunting and war scenes located in the form of friezes between the niches in the hall
on the second floor. Miklashevskaya divides all the paintings into the main decorative elements of the
interior: panels, niches, piers, bukharas, friezes, lampshades, pendants, doors, etc., emphasizing the
course of events in a special group (Gadzhieva, 2012, p. 8). The facade of the building, the main
decoration of the southern floor, the corner details of the rear ceiling of the second floor and the
decorations of the recessed ceiling of the first floor are made using carved ornamental patterns. On the
surface of the vertical and horizontal partitions between the lampshade grilled windows, there are
geometric carpet ornaments consisting of multi-rayed stars and polygons. The panels covered with
floral patterns are very similar in structure and motifs to decorative interior design patterns. Bird
figures combined with flowers are used on many panels.

Due to the prohibitions related to the Islamic religion in the Eastern countries, the main goal was to
create a perfect series of ideal images of nature and geometric ornaments. In the Sheki Khan Palace,
artists tried to create perfect and harmonious works while remaining faithful to their traditions. It
would not be wrong to say that the Sheki Khan Palace is the richest architectural work in terms of wall
paintings. The Sheki Khan Palace brings together all kinds of crafts and painting art specific to
Azerbaijani architecture. In this palace, not only grilles, but also carvings on stone, wood, plaster,
engraving, etching, geometric and floral paintings, miniature paintings and decorative applied arts
were widely applied. This palace is the only work in Azerbaijan where the multi-figured plot is
preserved.

The similarity between the flower and tree decorations in the wall paintings between the Sheki Khan
Palace and the Ishak Pasha Palace built in the same century (1784) shows the close relations and
interaction between the Turkish tribes of the period. It is possible to clearly see the artistic sensitivity
of a society in the decorative arts of that society. Before and after Islam, the Turks were influenced by
various decorative traditions in their areas of sovereignty, and this influence is natural. The Turkish
painting art and miniature wall paintings in the Sheki Khan Palace also have historical and aesthetic
presentation and enlightening qualities.

The Sheki Khan Palace has a different position and feature in this field with its architectural design, as
well as the miniatures of war scenes used in wall decorations and the mass production of these
miniatures in the form of a flow of events. These wall decoration processes require great mastery and
talent.
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Although there is no clear information about the parties of the war scenes, a war is ultimately shown in
these scenes. In addition to the display of flower depictions symbolizing elegance, aesthetics and
beauty in the same place, it should be noted that the brutality of war, which is its exact opposite,
carries deep meanings. Konak Otagi may have aimed to contribute to the balance of people's lives by
presenting the most beautiful and the most brutal aspects of life together.

As aresult, it is important to continue two types of consistent efforts for these reasons:

1) Training masters who will restore the wall paintings and miniatures of the Sheki Khan Palace,
which are considered normal to deteriorate under the influence of time.

2) Making special efforts for the international promotion of the Sheki Khan Palace, which has design
and aesthetic visual potential not only in the Turkish world but also worldwide, and in this context,
making foreign scientific publications introducing the palace. The Sheki Khan Palace has a
different position and feature in this field with its architectural design, as well as the miniatures of
war scenes used in wall decorations and the mass production of these miniatures in the form of a
flow of events. These wall decoration processes require great mastery and talent.
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YOKO ONO VE JOSEPH BEUYS

ORNEKLERIYLE SPIRITUEL MANADA AGAC
Tree in Spiritual Meaning with Examples of Yoko Ono and Joseph Beuys

(074

Insanoglu var oldugu giinden bu yana pek ¢ok varligi ve
nesneyi kutsal olarak kabul etmis ve kutsal gordiigii bu varliklari,
kendisinden sonra gelecek kusaklara aktarmak igin sanati bir araci
olarak kullanmay1 tercih etmistir. Kadim zamanlardan bu yana tim
diinya halklarinca kutsal kabul edilen aga¢ diinyadaki tiim
kiiltiirlerde yeri olan insanligin ortak kiiltiirel unsurlarindan biridir.
Edebiyattan resme mimarliktan siisleme sanatlarina kadar bir ¢ok
sanat disiplininde ifadesini bulan Hayat Agac1, agacin kutsiyetinin
geldigi son nokta olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Giliniimiiz
sanatinda da farkli versiyonlariyla karsimiza ¢ikan Hayat Agaci’nin
spiritiiel tarafi da bazi sanatgilarin dikkatini ¢ekmistir. Donemin
kosullartyla dogayla yeniden bulusma girisimleri neticesinde
spiritiiel kavramlardan beslenen bazi sanatgilar 6zellikle Samanizm
ve ona benzer mistik, ruhani yasam sekillerinden etkilenmis ve bu
yasam sekillerinin i¢inde var olmus kavramlari ele alarak tekrar
bi¢imlendirerek kendilerine mal etmeyi basarmiglardir. Betimsel
tarama modeli ile gergeklestirilen bu aragtirma agacin spiritiiel
tarafin1 ele alan (Joseph Beuys, Yoko Ono) sanatgilarla sinirlidir.
Bu sanatgilar hakkinda gerekli literatiir taramasi yapilmis ve yaptigi
eserlerden Ornekler sunularak irettikleri iglerin arka planinda yer
alan kavramlar ortaya c¢ikarilmaya calisilmistir. Varilan son
noktada, ¢cagdas sanatta bir deneyim alani yaratmak adina agacin
spiritiiel yan1 bazi sanatgilarca bir ifade araci olarak kullanilmis ve
bu baglamda sanatgilar tarafindan etkili sanat nesneleri ortaya
cikarilmustir.

Anahtar Kelimeler: Kutsal Agac, samanizm, Joesph Beuys, Yoko
Ono.
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ABSTRACT

Since the day of its existence, human beings have accepted many
beings and objects as sacred and have preferred to use art as a tool
to transfer these beings, which they consider sacred, to future
generations. The tree, which has been considered sacred by all the
people of the world since ancient times, is one of the common
cultural elements of humanity that has a place in all cultures in the
world. The Tree of Life, which finds expression in many artistic
disciplines from literature to painting, from architecture to
decorative arts, appears as the ultimate point of the sanctity of the
tree. The spiritual side of the Tree of Life, which we encounter in
different versions in today's art, has also attracted the attention of
some artists. As a result of their attempts to reconnect with nature
under the conditions of the period, some artists, nourished by
spiritual concepts, were especially influenced by Shamanism and
similar mystical, spiritual lifestyles, and managed to take the
concepts that existed in these lifestyles, reshape them and
appropriate them for themselves. This research, conducted with the
descriptive scanning model, is limited to artists who deal with the
spiritual side of the Tree (Joseph Beuys, Yoko Ono). The necessary
literature review about these artists was made and examples of their
works were presented and the concepts behind the works they
produced were tried to be revealed. At the final point, the spiritual
side of the tree was used as a tool of expression by some artists in
order to create a field of experience in contemporary art, and in this
context, effective art objects were created by the artists.

Keywords: Sacred Tree, shamanism, Joesph Beuys, Yoko Ono.
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EXTENDED ABSTRACT

Since the day of its existence, human beings have accepted many beings and objects as sacred and have preferred to use art as a tool to transfer
these beings, which they consider sacred, to future generations. The tree, which has been considered sacred by all the people of the world since
ancient times, is one of the common cultural elements of humanity that has a place in all cultures in the world. The Tree of Life, which finds
expression in many artistic disciplines from literature to painting, from architecture to decorative arts, appears as the ultimate point of the
sanctity of the tree. After 1960, following the political movements around the world, the Western society, bored with the orthodoxy of
monotheistic religions, turned their faces to belief systems and lifestyles integrated with nature. At this stage, mythologically rooted lifestyles
of Eastern culture and motifs integrated with nature have become trends again. The Kamlik belief, that is, Shamanism, which takes its share
from this understanding, has re-emerged under the name of Neo-Shamanism and has become a big trend with the teaching that everyone can
become a shaman for themselves. According to Perrin (2013:126), Neo-Shamanism adherents study psychology, ecology, orientology,
archaeology, astrology, ethnology, etc. with great eclecticism. They refer to ideas or ideals specific to various fields, such as Others go further
and assume that therapy sessions are uniquely therapeutic. In Neo-Shamanism, where individualism is at the forefront, the difficulty
experienced by the majority in accessing scientific information, increasing materialism, encourages the search for a new meaning and the
production of new myths. The hope from Neo-Shamanism is that it offers a more harmonious world design that integrates with the deepest
essence of ecological philosophy. Human beings should be on equal terms with the beings in nature and act as an interlocutor and helper.
Everyone expects Shamanism to help the process of "finding oneself" and to contribute to the development of one's "personal powers". Artists
also turn to the shaman because they find in him a creative self, a person who listens to the world. Or, as in the example of Beuys, artists took
on the mission of a shaman and tried to shape society. According to Beuys, Shamanism is the deepest of roots... and he thinks that this approach
includes the idea of transformation and says that the nature of Shamanism is therapeutic. In his words: "When I am thought of, or spontancously
refer to, as some kind of shamanic figure, I want to emphasize my belief in other priorities (other than those of our contemporary society)... In
places like universities, where everyone has very rational conversations, some kind of sorcerer must emerge. Beuys, who gained a significant
reputation at the Dusseldorf academy and introduced himself as a shaman, sees the Shaman as someone who constantly produces ceremonies,
with the teachings of Shamanism, and this is why he presents all possible works he does as a ceremony.

Yoko Ono, like Beuys, is known for her presentations that involve the audience by creating an experiential space, and all the artists in Fluxus
at that time came to the fore with their performative works based on experience. Yoko Ono, a key member of the Fluxus movement, is
remembered as a pioneer of Punk feminism and the creator of primitive Shamanic energy. These two artists, who lived in the same period,
contributed to the success of Fluxus with their individual fame. As mentioned above, these artists, nourished by spiritual concepts as a result
of their attempts to reconnect with nature under the conditions of the period, were especially influenced by Shamanism and similar mystical,
spiritual lifestyles, and they managed to appropriate the concepts that existed in these lifestyles by reshaping them. The sacred tree form that
the research focuses on is only one of these concepts. This research, conducted with a descriptive scanning model, is limited to the works
produced by Joseph Beuys and Yoko Ono by placing the tree in the center. Within this framework, a literature review was conducted by
searching for the mythological and spiritual equivalents of the concept of Tree. In this context, we tried to give information about the source
of these two artists and to reveal the concepts behind the works they produced.
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GIRIS

Insanlik tarihinin hemen her déneminde agag, verimlilik, yeniden dogus, dliimsiizliik, safiyet ve varolusun kaynagi
gibi 6zelliklerden dolay1 diinya topluluklarinin kiiltiir ve inanislarinda yer almistir. Dolayisiyla hemen her donemde
diinya topluluklarinin kiiltiir ve inaniglarinda aga¢ kiiltii ve bu kiilt etrafinda meydana gelen inanislar goriilmistiir.
Onun golgesi, meyvesi, ates ve ¢igekleri, mevsimlere gore degismesi insanlarin her zaman dikkatini ¢ekmistir. Birgok
toplum ve dinde agag, bu 6zelliklerinden dolayi, ilahlarin ve ruhlarin mekani olarak goriilmiistiir. Bu da agaglarin
icinde bir gli¢ bulundugu, cin ve perilerin agaglara yerlestigi, hatta orman ilahinin varligi gibi inanglar1 ortaya
cikarmistir. (Kiyak, 2011:91-92).

Agacin besikten mezara kadar hayatin her sathasinda kullanilmasi insanlarin ona kars1 6zel bir ilgi duymasina neden
olmustur. Agag kiiltii ve kalintilar1 hemen hemen biitiin kitalar1 sarmig ve hemen her toplumda kendisini gdstermistir.
Masallar efsaneler, destanlar hep bu kiiltiin izleriyle doludur. Tekin olmayan agaclar, ormanlar, ormanlarda periler
ve hortlaklar bunlarin basit birer 6rnegidir (Tanyu, 1976:129).

1960 sonra diinya genelindeki siyasi hareketlerin akabinde semavi dinlerin emrediciliginden sikilan bat1 toplumu
ylizlerini dogayla biitiinlesik inang¢ sistemi ve yasam sekillerine ¢evirmislerdir. Bu asamada dogu kiiltiiriine ait
mitolojik koklii yasam sekilleri ve dogayla biitiinlesmis motifler yeniden trend haline gelmistir. Bu anlayistan nasibini
alan Kamlik inanc1 yani Samanizm Neo-Samanizm adiyla tekrar var olmus herkesin kendisi i¢in saman olabilecegi
ogretiyle biiylik bir trend haline gelmistir. Perrin’e gére Neo-Samanizm yandaslar biiylik bir segmecilik i¢inde
psikoloji, ¢cevrebilim, dogubilim, arkeoloji, astroloji, etnoloji, vd. gibi ¢esitli alanlara 6zgii fikirlere ya da ideallere
bagvururlar. Kimileri de daha ileri gidip terapi seanslarinin benzersiz bir tedavi niteligi tasidigin1 varsayarlar.
Bireyciligin 6n planda oldugu Neo-Samanizm’de biiyiik bir gogunluk i¢in bilimsel bilgilere ulagmada ¢ekilen giicliik,
giderek artan bir materyalizm, yeni bir anlam arayisin1 ve yeni mitlerin iiretimini tesvik etmektedir. Neo-
Samanizmden umulan ekolojik felsefenin en derin 6ziiyle biitiinlesen daha uyumlu bir diinya tasarimi sunmasidir.
Insanoglu dogadaki varliklarla esit kosullar icinde bulunmali, bir muhatap ve yardime1 gibi davranmalidir. Herkes
Samanizmden ‘’kendini bulma’’ siirecine yardim etmesini, ‘’kisisel giiclerini’’ gelistirmeye katkida bulunmasini
beklemektedir. Sanatcilar da samana onun kimliginde yaratic1 bir benlik, diinyaya kulak kabartan bir insan bulduklar1
icin bagvurmaktadirlar. Ya da Beuys orneginde oldugu gibi sanatgilar bir sgamanin misyonunu yiiklenip toplumu
sekillendirmeye ¢alismislardir. Beuys’a gore Samanizm koklerin en derinidir...ve bu yaklagimin bir doniisiim fikrini
icerdigini diistinmektedir ve Samanizm’in dogasinin tedavi edici oldugunu sdyler. Onun ifadeleriyle: ¢* Ben bir tiir
samancil figiir olarak diistintildiigiimde ya da buna kendiligimden gonderme yaptigimda (¢cagdas toplumumuzun
oncelikleri disinda) baska onceliklere olan inancimi vurgulamak istiyorum... Universiteler gibi herkesi son derece
rasyonel konusmalar yaptiklar1 yerlerde bir tiir biiyiiciiniin ortaya ¢ikmasi gerekmektedir. *> Dusseldorf akademisinde
onemli bir line kavusan ve kendini bir saman olarak tanitan Beuys Samanizme ait dgretilerle Samani siirekli téren
iireten birisi olarak goriir ve olast muhtemel yaptig1 tiim isleri bir téren gibi sunmasi bundan kaynaklanmaktadir
(Perrin, 2013:26).

Yoko Ono'da Beuys gibi genellikle deneyimsel bir alan yaratarak izleyicinin de dahil oldugu sunumlariyla bilinir ki
o donem Fluxus i¢inde yer alan tiim sanat¢ilar deneyime dayali performatik isleriyle 6n plana ¢ikmislardir. Fluxus
hareketinin kilit iiyelerinden biri olan Yoko Ono Punk feminizminin onciisii ve ilkel Samanik enerjinin yaraticisi
olarak anilir. Ayn1 dénemde yasayan bu iki sanat¢1 kendi bireysel iinleriyle Fluxus’un kazandigi siikseye katkida
bulunmuslardir. Yukarida bahsedildigi {izere donemin kosullariyla dogayla yeniden bulusma girisimleri neticesinde
spiritiiel kavramlardan beslenen bu sanatgilar 6zellikle Samanizm ve ona benzer mistik, ruhani yasam sekillerinden
etkilenmis ve bu yasam sekillerinin i¢inde var olmus kavramlari ele alarak tekrar bicimlendirerek kendilerine mal
etmeyi basarmiglardir. Arastirmanin {izerinde durdugu kutsal aga¢ formu bahsedilen bu kavramlardan yalnizca bir
tanesidir. Betimsel tarama modeliyle gerceklestirilen bu arastirma Joseph Beuys ve Yoko Ono’nun agact merkeze
yerlestirerek trettigi islerle sinirlidir. Bu sinir gercevesinde Agac¢ kavraminin mitolojik ve spiritiie]l anlamda
karsiliklar1 aragtirilarak literatiir taramasi yapilmistir. Bu baglamda bu iki sanat¢inin beslendigi kaynak hakkinda
bilgi verilmeye calisilarak {irettikleri islerin arka planinda yer alan kavramlar ortaya c¢ikarilmaya caligiimustir.

1.Kutsal Agac¢

Agac, diinya kiiltiirlerinde dogurganligin, oliimsiizliiglin, sansin, bereketin, sagligin, hastaliktan kurtulmanin
semboliidiir. Tanr ile iletisim agag yoluyla kurulmustur. Tabiat olaylar1 da agag vasitasiyla diizene girmistir. Agaclar
yagmuru yagdirma veya durdurma, giinesin batmasi, ayin tutulmasi, siiriileri ve sigirlart cogaltma, kadinlari kolayca
dogurtma giiciine sahip bir varlik olarak diisiiniilmiistiir (Oztiirk, Ates, 2012:12).
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Eski Grek’lerin, Zeus’un sesini kutsal mese hisirtisinda bulmalari, Apollo’nun Zeytin agaci, Atina’nin muhtelif
agaglari, Buda’nim altinda aydinlandig1, bilgiye erdigi, Nirvana’ya girdigi incir agaci, mitolojik bir sembol olarak
goriilmesi, Hindistan’da diinyay1 tasiyan aga¢, Cermen, Romali, Kelt toplumlarimda aga¢ kutsal birer varliktir.
Ozellikle Cin ve Hint kiiltiiriinde diinyanin ekseni olarak diisiiniilmiistiir. Ayrica baz1 yerlerde, Totem kayiklarinin
agactan yapilis1 dikkate sayandir. Isa’nin dogumu yillarinda Cin’de kutsal bir agactan bahsedilmekte, ayrica Cin
sifahi geleneklerinde, dallarinda 9 giines (kus gibi) bulunan FuSand agacindan bahsedilmektedir. Agacin hemen her
kisminda bir kuvvet var kabul edilmis, dallar kutsal bir varlik sayilmistir. Parsizim’de, Yunanistan, Roma ve
Cermenler’de taze dallar bile ayinlerde bol bol kullanilmis ve halen de Hiristiyan kilisesinde Isa’nin Kudiis’e girisini
hatirlatmak {izer paskalyadan bir Pazar 6nce, dallar takdis edilmektedir. Ayrica Katolik ve Ortodoks ayinlerinde dal
demeti bas iizerine siiriilmektedir. Ayrica Tevrat’in bazi boliimlerinde akasya agacindan bahsedilmekte, mabet
yapiminda ona yer verilmektedir. Bu etkiyle masonlukta bile akasya agact meshur ve kutlu sayilir. islam’dan &nce
Araplar arasinda, meleklerin ve cinlerin agaglar ziyaret ettiklerine inanilmakta, sif niyetiyle adak adanmaktaydi,
Ayrica bazi putlar tahtadan yapilmusti. Islami metinlerde ve 6zellikle kurandaki bazi ayetlerde incir agaci zeytin agaci
gibi agaclardan s6z edilmektedir. Kuran ve Tevrat’ta Adem ve Havva hikayesinde yasak meyvenin yendigi agagtan
etraflica bahsedilmektedir (Tanyu, 1976:130).

Agaglar insanoglu i¢in ruhsal, fiziksel ve oteki diinyanin siirekli olarak kutsalligini ve hayati simgeleyen dogal bir
form olmustur ve genellikle tanrisalligi ya da dinsel bir olusumu simgelemistir. Diinya dinlerinde agag
sembolizminde genellikle Tanr1 bir agagta tezahiir eder. Boylece agag, Tanrinin yeryiiziindeki sembolt olur. Bu
nedenle insanoglu, agaglara yakin olmaya ¢alisir, onlara bezler baglayarak dilekte bulunur. Cesitli faydalari, estetik
ozellikleri, sonbaharda kuruyup, baharda yeniden canlanmasiyla hayatin sathalarini temsil etmektedir. Cigegi,
meyvesi ve diger dzellikleriyle tarih boyunca insanlarin dikkatini ¢eken agacin insan hayatinin her safhasinda
kullanilmasi ona kars1 6zel bir ilgi uyandirmistir (Belli, 1982:8).

9

Bu mit ve inanglar “kutsal aga¢”, “diinya agac1”, “evren agac1”, “hayat agac1” gibi cesitli isimlerle amlmistir (Oztiirk,
Ates, 2012:12). Mitolojilerde diinyanin merkezinde, semavi dinlerde cennette bulundugu anlatilan kutsal agag, “hayat
agact” dir. Yeryiiziinde 6liimsiiz olmay1 basaramayan insanoglu bu defa careyi 6liimden sonra dirilmeye veya ruhun
oliimstizliigiine inanmakta bulmus; hayat agaci motifi bu duygular simgelemek i¢in kullanilmistir (Erbek’ten aktaran
Agagc, Sakarya, 2015:3).

Agac kiiltiinlin Tiirk sosyal hayatinda da 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir. Kiilt, kelime manastyla ibadet,
tapinma, din, ayin, kutsal varliklara gosterilen saygi anlamlarina gelir. Kiilt, Tanr1 veya Tanr1 olarak kabul edilen
tabiatiistii giiclere sahip varliklara saygi gostermek, onlara tapinma ve baglilig1 ifade eden s6z ve hareketlerde
bulunmaktir. (Bayat, 2007:80).

Muhtemelen, mevsimden mevsime kendini yenilemesi ve daha bir¢ok 6zelliginden dolay1 olsa gerek agag, Tiirk
topluluklar1 arasinda hayatin ve sonsuzlugun timsali olarak goriilmiistiir. Baska bir ifadeyle, Tiirk insan1 agacin
olusumu ile kendi hayatinin tabii seyri arasinda bir benzerlik oldugunu kesfetmis ve yasadig1 her cografyada kutlu
mekanlarla agaclar arasinda miinasebet kurmustur. Bu inanisin bir sonucu olarak, en eski devirlerden giintimiize
kadar Tiirk topluluklar1 arasinda mabetlerin ¢evrelerine ve mezarlarin yanlarina aga¢ dikmenin kutsal bir gorev
olduguna inanilmistir. Ancak agacin bizzat maddi varliginin degil, sahip oldugu birtakim 6zellikler ve temsil ettigi
giiclin bir sonucu olarak kutsal kabul edildigini soyleyebiliriz. Orta Asya’dan Anadolu’ya farkli Tiirk topluluklar
arasinda goriilen kutsal agac ile ilgili inaniglar ve bunlara bagli kiiltler benzerlikler arz etmektedir. Bu anlamda, Tiirk
topluluklar1 arasinda belli agaclarin her yerde kutsal kabul edildigini sdylemek miimkiindiir (Isik, 2004:90).

En arkaik devirlerden giiniimiize kadar, hemen biitiin mabetlerde ve mukaddes beldelerde agacin varlig1 dikkat
cekicidir. Tiirk topluluklari arasinda diinya agac1 sembolizmi bulunur. Kozmik olarak diinya agaci yerin merkezinden
yiikselmekte ve kozmik bolgeleri birbirine baglamaktadir. Onun kokleri yerin derinliklerine kadar uzanmaktadir.
Mogollar ve Buryatlara gore, Tanrilar bu agacin meyvesiyle beslenir. Altay Tiirkleri ise ¢ocuklarin ruhlarmin
dogmadan once, kiiciik kuslar olarak kozmik agacin dallarinda dinlendigine inanirlar. Bu inanisin bir sonucu olarak,
samanin davulunun diinya agacindan yapilmis oldugu kabul edilir. Buryatlar. Yakutlar, Ceremisler, Baskurtlar,
Kazaklar ve Kirgizlar, arazide tek duran ulu ve yash ¢am, kayn, servi ve ¢inar agaglarina nezirler adamis, kurbanlar
sunmus, birtakim dini térenlerle onlardan dilekte bulunmuslardir. Agaclar kuruyup gitseler bile, yine de onlara
nezirler ve kurbanlar sunulmaya devam edilmistir. Yakut samanlarinin her birisinin ayr1 bir agaci olurdu. Saman
olmak isteyen bir geng, bir agac dikerdi. Bu agacin biiyiiylip gelismesine paralel olarak saman gencinin de riitbesi
yiikselirdi. Samanin 6liimii ile birlikte agaci da yok edilirdi. Saman ile agaci arasinda bir bag olduguna inanilir, birinin
hayatinin 6tekiyle iligkili oldugu diisiiniiliirdii. Yakutlarda bazi ormanlarin kutsal olduguna dair inang vardi. Yakut
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avcilart dokuz nefer orman iyesinin bulunduguna inanirlardi. Bu inanca bagli olarak, Yakut Tiirkleri giiz avina
cikmadan Once, yag ile eti atese atar, “Boyahay” adin1 verdikleri koruyucu orman iyesine sunar ve ¢esitli hediyelerle
onu memnun etmeye ¢alisirlardi. Bdylece, avlarinin bereketli gececegine inanirlardi. Ayrica, agaglara renkli ¢aputlar
ve kiymetli kiirkleri baglar, yaptiklart bu ilk avin seklini de aga¢ govdelerine ¢izerlerdi. Tiirkler; dogum, 6liim,
evlenme agaclar1 gibi, belli agaglarin belli 6zelliklerinin oldugunu kabul ederler. Belli agaglar birtakim hastaliklart
iyilestirici ve sifa verici ozelliklere sahipti. Agaglar yaprak doktiigii donemlerde keder ve ugursuzluk, ciceklenip
yaprak verdigi zamanlarda da hayir ve iyilik getirir. Bu inancin bir sonucu olarak, cenaze defni i¢in yaprak dokiimiine
veya agaglarin tomurcuklanmasina kadar beklenilirdi (Isik, 2004:90-102).

Tatar Tirklerinde yeni dogan bebek, hamamda kaymn dallarindan yapilan siiplirge ile yikanir. Boylece bebegin
sthhatli, saglikli gelismesi amaclanir. Logusanin kiz kardesi veya annesi, bebegi c¢esitli biiyli sozleri ve dualar
okuyarak kayin dallarindan yapilan siipiirge ile yavasca vurarak yikar. Miser Tatarlar1 ise nazardan ve kara gii¢lerden
koruma amaci ile kayin dallarindan yapilan siipiirge ile dogan bebegi yikadiklar gibi gelin olacak kiz1 da yikarlar.
Kaym agaci, Tatar Tiirklerinin cenaze merasimleri i¢inde de yer alir. Kresin ve Astrahan Tatarlari, 6liiyii topraga
verirken tabuta koyarlar ve basucuna kayin dallarindan yastik yaparlar. Tatarlar mezarin {izerine de genelde kayin
agaci dikerler. Tatar Tiirkleri, yeni dogan ¢ocugu yatirmak i¢in hazirlanan besigin kaymn agacindan yapildiginda, bu
besikte bilyliyen ¢cocugun talihsiz olacagina inanirlar. Tatarlar, evlerinin yapiminda kayin agacini kullanmamak igin
0zen gosterirler. Kaym govdelerinden yapilan evde hayatin hiiziin ve sikint1 i¢inde gegecegine inanirlar. Evin dniinde
veya bahcede biiyiiyen kaymnin gdvdesinin nemlenmesi iizlintiiniin, evin yanindaki kaym agacinin birdenbire
kirilmasi 6liimiin habercisidir. Evin yanindaki kayin agacinin birdenbire kirilmasi, bu evden cenaze ¢ikacagina isaret
eder (Bars, 2014:387).

Cin kaynaklarinin bilgilerine gore, Kok Tengri Dini birtakim dini térenlerin muayyen bir diizen icerisinde ifa edildigi
bir sistemdir. Hunlardan sonra Tiirk Devletinin basina gecen Tabga¢ siilalesi zamaninda da bu inanglar devam
ettirilmis, onlar da baharin ilk aymnda kutsal Atalar Mezarliginda Kok Tengri'ye kurbanlar sunmuslardi. Onlar
kurbandan sonra kayin agaclari dikerler, bdylece kutlu ormanlar meydana getirirlerdi. (Inan, 1986:3).

Kéasgarli Mahmut “tengri” kelimesini sdyle izah ediyor: “’kafirler goge “tengri” derler. Yine bu adamlar biiytik bir
dag, bliytk bir agac gibi gozlerine ulu goriinen her seye tengri derler. Bu yiizden bu gibi seylere yiigiinirler (secde
ederler). Yine bunlar bilgin kimseye tengriken derler. Bunlarin sapikliklarindan Allaha siginiriz” (Inan, 1986:28).

Tiirk inang sistemi i¢inde mukaddes sayilan agaclarin basinda kayin ve ardi¢ agaglar gelir. Bunlarin disinda karagam,
sedir [mos], sogiit, mese ve akkavak agaclar1 ve bunlarin meydana getirdigi ormanlar mukaddes sayilmaktadir. Bu
climleden olarak, yine mukaddes agaglar arasinda koy korulari, dede agaclari, fal agaglan, ugurlu ve ugursuz sayilan
agaclar, dertlere deva olan agaglar ve bu agaglara baglanan caputlar (Yalgin, 1949:59) agac ve orman kiiltii ile ilgili
inanglarin icinde yer alan unsurlardir (Ozarslan, 2003:98).

Bugiin eski Tiirk dininin geleneklerini yasatan Tiirklerin kozmogonisine gore, esas itibariyla tanrilarin en yiiksegi,
insan ogullarinin atast olan Tengri Kayra Kan (veya Bay-Ulgen) kisiyi ve bunun aracihigiyla yeryiiziinii yaratmus,
kisinin kendisiyle miicadeleye girmesi iizerine ona Erlik adin1 vererek, 151k diyarindan, yeraltina atmig ve yerden
dokuz dall1 bir agag biiyiiterek, her dalinda bir cins insan tiiretmistir (Gomeg, 1998:41).

Mitolojik donem Tiirk diisiincesinde kutsal (miibarek) agag, Tanri’ya ulagsmanin yoludur. Yani Tanriyla insan
arasinda bir vasitadir. Inanca gore kutsal daglar gibi kutsal agaglarin da baslar1 insan goziiyle goriilmeyecek sekilde
gbge dogru uzanmakta ve Tiirk diisiincesine gore gokte oldugu farz edilen ve bir 151k aleminden ibaret olan Cennet’e
ulagmaktadir. Cennet de Tiirk diislincesinde esas itibartyla ‘mekandan miinezzeh’ olarak kabul edilen Tanri’nin
diinyay1 ve insanlar1 idare etti§i mekandir. Kutsal agaglar, zamanla bu konumdan uzaklasarak Tiirkiin diisiincesinde
Tanr’nin somut bir goriintiisii olarak algilanmaya baglamis ve tanrisallik kazanmistir. Dag ve Hakanla birlikte bir
nevi Tanri’nin yeryiiziindeki izdiisiimii olarak goriiliir hale gelmistir. Tanr1 degil, fakat tanrisal olarak kabul edilen
kutsal aga¢, Tiirk diisiincesinde ileriki donemlerde Tanri’y1 sembolize etmeye baslamistir. Kutsal agac artik
mitolojinin sozciiklerinde Tanri’nin ve diinyadaki tanrisalligin sembolii haline gelmistir (Ergun, 2000:23).

Anadolu’nun bazi bolgelerinde, Samanist Yakutlarda ve Altaylilarda tespit edilen agac kiiltiine rastlanmaktadir.
Evladi olmayan Yakut kadin1 bir nevi cam agacina tapinarak dua ettigi gibi Beysehir kdylerinden birinde bir ihtiyar
agacin yaninda dua ederek ve agacin altindan gecerek ¢cocuk isteyen koylii kadinlarin bulundugu goriilmiistiir. Bu tiir
durumlarla giinlimiizde de hala karsilasilmaktadir. Evliya Celebi’nin “agaca ibadet eden Ademi kavmi” diye hayretle
zikrettigi Karakoyunlu Tiirkmenleri, kutsal saydiklar1 agaglarin etrafinda kalabalik bir sekilde mum yakarak ayin
yapmakta, agaglara demir pargalari takmaktadir. inanglarina gore, kim agaca demir takarsa, agac ona biiyiik faydalar
saglayacak, taktiklari demir onlar1 cehennem atesinden koruyacaktir. Agac¢ kiiltiinlin siklikla Alevi-Bektasi
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toplumunda goriildiigii de genis bir gozlemdir. Gegimlerini aga¢ kesmekle saglayan Tahtacilarin agaclara baglilig
biiyiiktiir. Bu sebeple olsa gerek Muharrem ayinda ve sali giinleri agag kesmezler. Yeni bir ise baslayacaklar1 zaman
agaca dua eder ondan medet umarlar. Tahtacilar en ¢ok Ladin, Koknar ve Ardi¢ agacini, Yoriiklerin ise genellikle
karadut, ¢inar ve katran agacim kutsal olarak kabul ettikleri bilinmektedir. Hepsindeki ortak nokta ise tek olan
agaclan kiilt kabul etmeleridir (Arslan, 2014: 61). Bugiin halen Anadolu koylerinde hemen her evin 6niinde veya
bahgesinde bir ulu aga¢ bulunur. Bunlar adeta evlerin siisiidiir. Bu agaglar ailenin, evin, soyun en degerli
hatiralarindandir. Bu agaglar ancak bir felaket durumunda yok olur veya kururlar. Bunun disinda kesinlikle
kesilmezler. Her evin oldugu gibi her koyiin de bir ulu ve yash agaci vardir. Tiirklerde yeni nesiller koklii bir agacin
dallar1 ve yapraklar1 gibi goriiliirler. Mezarlara agag dikme eski bir Tiirk gelenegidir. Ornegin Antalya’nin Toros
yaylalarinda ladin dalin1 mezarin {izerine koymak bir gelenektir. Ardigli mezarlar hem Orta Asya’da hem de
Anadolu’da 6nemli bir yer tutar. Mezarlar iizerine dikilen agaclar ayni1 zamanda dliinlin gdmiildiigii yeri belirsiz hale
getirmek icin de en iyi yoldu. Anadolu’da daglarin ve tepelerin iizerlerindeki tek agaclar halk nazarinda daima biiyiik
sevgi ve saygtyla anilmiglardir. Kutlu agaclara kurban kesilirken pagavra da baglanirdi. Tiirklerdeki agac saygisi bir
tapinma seklinde olmamustir. Anadolu’da agaglara bez baglama yolu ile ¢ocuk dileklerine rastlanir (Ogel, 2006:465-
490).

Balikesir/Edremit’in Camci1 Koyii Tiirkmenlerinde (Tahtacilarinda) karinlar1 agriyan ¢ocuklara nineler, analar su
duay1 okurlar: “Daglar, taslar, ulu kaba agaglar, koca caylar, Koyunoglu Yusuf hii gel ¢ocugumun agrisini1 al.”
Erzincan/Tercan’in gilineybatisindaki “Livaga” diye bilinen yatira ¢evre halki her yil ziyarete gelir, mezarin
cevresindeki agaclara iplik ve bez baglar. Halk arasinda bu agaglar kesip gotiirenlerin iflah olmayacagi inanct
bulunur (Ozarslan, 2003:95-101).

Malatya’nin Onar kdytindeki Onar Dede ile Sakiz Dede tiirbelerinde kutsal oldugu kabul edilen kuru bir aga¢ bulunur.
Halk bu agacin govdesinden c¢ikardigi yongalari kaynatir, hasta hayvanlara igirir. Boylece bu hayvanlarin sifa
bulacagina inanilir. Mut bolgesinde bir kisi rilyasinda ulu bir agacin devrildigini goriirse, bu bolgedeki esraftan
birinin 6lecegini gosterir. Tiirkler agac ve orman iyelerini memnun ettiklerinde, huzurlu, mutlu ve bereketli bir 6miir
stireceklerine inanirlardi. Halk, Siirt’te Kiz Evliya Tepesi’nde bulunan kutsal olduguna inanilan kayin agaglarin1 sik
sik ziyaret eder, ¢aput baglar. Diyarbakir’da Sin ve Sindag adli iki kardesin tlirbesinin ¢evresinde bulunan agaclara
dokunulmaz, bu agaglarin dallarin1 kiranlarin 6kiiz gibi bogiirerek dlecegine inanilir. Siirt, Tunceli ve Adiyaman
illerinde de tek olan ardi¢c ve mese agaglar1 mukaddes kabul edilir, bu gibi agaclara dokunanlar hos karsilanmaz.
Gilintimiizde Anadolu’nun her neresine bakilirsa bakilsin, takdis olunan agaglarin, eski Tiirklerdeki aga¢ kiiltii ile
ilgili inaniglarin bir devami oldugu goriiliir. Sivas Divrigi Vazildan kdyii ve ¢evresinde de ardi¢ agaci kutsaldir. Bu
koylin yakininda bulunan ardi¢ agacinin meyvesini ¢ocugu olmayan kadinlarin yedikleri takdirde, ¢ocuklarinin
olacagina inanilir. Ayn1 bolgedeki Gemhu koyiinde de ¢ocugu olmayan kadinlar, Koca Haydar Tiirbesi civarinda
bulunan bir sgiit agacinin yapraklarini yer, bu sayede ¢ocuk sahibi olabileceklerine inanirlar. Divrigi Odur kdyiinde
ise kutsal olduguna inanilan “Merg Agac1” ad1 verilen bir agaca karsi, bolge halki hiirmet gosterir, dallarini kirmaz,
ona niyaz ederler. Bir adamin bu agaca balta vurdugunu ve agacgtan kan aktigina dair inang¢ vardir. Cevre halki
tarafindan cok kutsal sayillan bu agaca, her yil haziran aymin iiclincii haftasinda yoredeki kdyliiler tarafindan
ziyaretler yapilir, mumlar yakilir ve kurbanlar kesilir. Bolgede, baz1 koruluklardan aga¢ kesmek ugursuzluk getirir
ve boyle bir eylemde bulunan kisinin basina birtakim musibetler gelir. Ayrica bolgede, halk kutsal mekanlara her
tiirlii agr1 ve s1zilar i¢in ziyaretler yapar. Ellerinde sigili olan kisiler buraya gider, ellerindeki sigil sayisinca dal biiker
ve evlenmek isteyen geng kizlar ise dileklerinin ger¢eklesmesi i¢in bu ¢aliya mendillerini baglar. Divrigi Yagbasan
kdytinde ise bazi ardi¢ agaclari, kuruduklar: halde kutsal kabul edildikleri i¢in kesilmez. Bu agaclar sadece yapilan
dini bir toren esnasinda kurban eti pisirilirken yakacak olarak kullanilabilir. Baz1 agaglarin kutsal oldugu ile ilgili
inaniglar Dogu Anadolu’daki Alevi topluluklari arasinda da yaygindir. Siirt, Tunceli, Adiyaman, Elazig illerinde
yasayan Aleviler, mese ve ardi¢ agaclarini takdis ederler. Halk yilin belirli donemlerinde en giizel elbiselerini giyer,
kadinl erkekli gruplar halinde ilahiler esliginde bu agaclara ziyaretler yapar, adaklar adar, kurbanlar keser ve agaclara
dilek caputlar1 baglarlar. Kazdagi’'nda ¢etlemik gibi kutsal olduguna inanilan bazi agaglardan nazarliklar yapilir.
Cocuklarin1 nazardan koruyabilmek i¢in ¢ocuklarin besiklerini de ¢etlemik agacindan yaparlar. Bu sayede agactaki
ugurdan, kuttan ve kutsalliktan korunduklarina inanirlar. Ozellikle Tahtac1 Tiirkmenlerinin ¢adirlarinda kullanilmis
olan agaclar, bu bolge insaninin hayatinda 6nemli bir yere sahiptir (Bars, 2014:388).

Alevi Tirkmenlerde, kutlu agaclar Hz. Ali kiiltiiyle birlestirilmis ve yaz kis yesil kalmalari da Hz. Ali’nin yesil eliyle
iliskilendirilmistir. G6k Tanr1 inancinda Tanri’nin sonsuzluk vasfiyla izah edilen yaz kis yesil kalma olgusu, Islami
donemde Alevi Tiirkmenler arasinda Hz. Ali kiiltii ve onun yesil eliyle izah edilmistir (Ozdemir, 2010:104).
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Kizilcahamam’1n iginde bir tepede bulunan agaca halk, nezir olarak pagavra ya da ip baglar. Yine Dértyol ile Cay
arasinda “Cennet Ana” denilen agaca halk, hasta ¢ocuklariin iyilesmesi i¢cin pacavra baglar ve operler (Bars,
2014:388).

Ayrica Balikesir/Edremit’in Camci1 Koyii Tlirkmenlerinde [ Tahtacilarinda] karinlar1 agriyan ¢cocuklara nineler, analar
su duay1 okuduklari; “Daglar, taslar, ulu kaba agaclar, koca ¢aylar, Koyunoglu Yusuf hi gel ¢cocugumun agrisini al”
seklindeki duanin pek az farkli kelimelerle, hemen ayn1 sekil ve ruhta olmak tizere, Kizilbas Karakegili Y 6riiklerinde
okundugu Malatya’nin Onar Dede ve Sakiz Dede tiirbelerinde bulunan kuru, koca bir agacin gévdesinden kuru yonga
cikarihip kaynatilip hasta hayvanlara igirildiginde sifa bulacagina inanildigi tespit edilmistir. Erzincan/Tercan’in
giineybatisindaki “Livaga” diye bilinen yatira ¢evre halkinin her yil ziyarete gelip, mezarin ¢evresindeki agaglara
iplik ve bez bagladiklar1 ve bu agaglan kesip gotiirenlerin iflah olmayacagi inancinin var oldugu bilinmektedir
(Ozarslan, 2003:100).

2. Cagdas Sanatta Spiritiial Baglamda Agac¢

Ozellikle 1970’li yillardan sonra hem diinyada hem de Tiirkiye’de dini ve spiritiiel sdylem ve pratikler hem politik
hem de kiiltiirel ve toplumsal bir tepki olarak geri donmekte, kamusal alanin, popiiler kiiltiirin ve medyanin
periferisinden merkezine dogru bir seyirle ilerlemektedir. Son yillarda New Age akimlar1 ruhsalligi altinda da
toplanabilecek dini pratik ve sdylemler tiiketim kiiltiirinlin ¢esitli kanallarinda birtakim eklemlenme big¢imleri
meydana getirmekte, bu siire¢ dinsel ve prafan arasindaki ayrimlarin siliklestigi bir etkilesimi ve kutsalin tiiketim
kanallarinda metalagmasini kapsamaktadir (Aydemir, 2020:50).

Bu siirecte popiiler kiiltiiriin dini anlam ve pratikleri yeni baglamlarda tanimlama, degistirme giicli ve giindelik hayata
temas eden dinamigi ig, ice gecen bir gorliniim sergilemektedir. Son yillarda popiiler kiiltiir tarafindan kesfedilmis
dini, mistik motifler, sadece kendisi olarak degil zamanin ruhuna uygun iceriklerle ve egilimlerle dolasima girmekte,
giincel bir bakisin, anlayisin yorumladigi yeni bir fenomen olarak durmaktadir (Aydemir, 2017:156).

Arzu stratejileri ile varolugun maddi yanini kusatan tiiketim nesneleri kimlik, statii, farklilik kodlar1 sunarak nesneyle
olan iligkiyi ihtiyag¢ iliskisinden gostergesel ve simgesel iliski baglaminda yeniden diizenlemektedir (Baudrillard,
2016:101). Tiketim kiiltiiriinde sadece nesneler bir degis tokus ortakligi icerisinde salinmamakta; ideolojiler, fikirler,
inang sistemleri de bu siirece dahil olmaktadir (Baudrillard, 2016: 111). Yekpare bir anlam diinyas1 yerine birbirinden
farkli, cogulcu ve eklektik yapisiyla karakterize olan Yenigag New Age diislincesi, postmodern doneme 6zgii bir
ideoloji olarak inancin bireysellesmesinin radikal érneklerini ortaya koymaktadir (Paker, 2011:70). Oncelikle bu
egilim dini ve din dis1 6geleri icine alarak eklektik bir yapi sergiler. Temel alanlar1 sunlardir: Astroloji, riiya, simya,
bitkisel tedavi, biiyii, gizemcilik, alternatif tip, Samanizm, Hristiyan sembolizmi, Feng Shu, Taoizm, Zen Budizm’i,
mistisizm, sofizm meditasyon, yoga vb. (Bruce’den akt. Kose, 2011:134).

Gilindelik yasam estetize etme, hayati bir sanat eseri olarak yapilandirma egilimlerinin (Featherstone, 2013:124)
postmodern versiyonlarinda, kutsal anlam ve pratikler de yasam tarz1 insa etmek i¢in kullanilabilmektedir. Boylece
tarihteki mitlerin, spiritiiel sembol ve mitolojilerin kiiltiirel tiiketimi, ge¢gmisin 6znel yorumlar etrafinda yeniden
kurulusuna, icat edilmesine de gdnderme yapar, bu anlamda s6z konusu tiiketim bir kiiltiirel yeniden iiretim surecini
de imlemektedir. Gegmis zamanlara ait spiritiiel imgeler, efsaneler, semboller 6znel bir yorum etrafinda insa
edilirken, 6znenin bireyselligini besleyecek bir sekilde yeniden yapilandirilabilir. Gegmige ait kiiltiirlerin eklektik
tilketimi 6znel mitler insa etmek icin potansiyel bir alan haline gelebilmektedir (Possamai’den akt Aydemir,
2020:68).
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2.1. Joseph Beuys, 7000 Mese Projesi

Joseph Beuys (1921-1986) Almanya'da Kleve'de dogdu. Sanata ilgi duymasina karsin tip okumaya karar vermistir.
II. Diinya Savasi’nda hava kuvvetlerine katilip ve pilotluk egitimi gormiistiir. Kirim tizerinde ugag diistii ve Tatar
koyliiler tarafindan kurtarildi. Koyliilerin onu igyag1 ve kegeye sararak iyilestirmeleri, Beuys efsanesinin énemli bir
parcasidir. Savag bittikten sonra Diisseldorf Akademisi'nde sanat egitimi almig (1946-1951). 1950'lerde desen
caligmalar1 iizerine yogunlagsmistir. 1961'de Akademi'de heykel dalinda profesor olmus. 1972'de derslerine dileyen
herkesi almak isteyince isini kaybetti, ama stiidyosunu kullanmaya devam etmesine izin verilmistir.

Beuys’un insa ettigi bir¢ok sey yeniden dogusu temsil ediyordu. Samanizm yani dogunun mistisizmine ilgi duyuyor,
kendini saman olarak goriiyordu. Kelt kiiltiirtine de kayitsiz kalamayip Bati’nin da mistisizmi ile de ilgilenen Beuys,
dogunun ve batinin ruhunu biitlinlemek istemekteydi. Diislinceyi ve konusmayi birer ‘form’ olarak diisiinen,
yasadigimiz diinyay1 nasil sekillendirdigimizin bir tiir ‘heykel” gibi algilanabilecegini iddia eden Joseph Beuys igin
“biitlin” sadece ¢okluk iginde tek tek bulabileceklerinizin toplami degildi; onun anlayisina gore biitiinliik kendini, var
olan her seyin olusturdugu 6rgii ve etkilesimli ilintide ifade etmekte ve boyle temellendirmekteydi (Van Der Grinten,
2005:23). Beuys mistik-ezoterik bir diinya goriisiine sahiptir. Bu diinya goriisiine gore gercekligin temeli maddi
degil ruhsaldir. Diinya veya evren fizigin Otesinde bir diislince bi¢imiyle kavranabilir ve bireyler kendilerini bu
diistince ekseninde dontlistiirmeli ve sanat1 da bunun merkezine koymalilardir. Toplum olarak her bir bireyin yaratici
eylemi sanattir ve biitiinciil bir amaca hizmet etmelidir. Beuys’un diisiincesine gore, her tiirden yaratici eylem sanattir
ve yaraticl eylemde bulunan herkes de bir sanat¢idir. Bu yaratici/doniistiiriicii eylemlerin de toplami toplumsal
sanattir. Beuys buna “sosyal heykel” der. Kaotik ve bigimsiz olan, eylem araciligiyla bigime kavusur. Once bireysel
sonra toplumsal kurtulusun, iyilesmenin formiilii ve teorisi budur (Merdaner, 2016:12).

7000 Mese projesi Almanya’nin Kassel sehrinde her bes yilda bir tekrarlanan ve 1982°’de Documante 7°nin aciliginda
ilk mese agaciin dikimi ile baglayacak olan gevreci bir projedir. Bagis¢ilarin yardimlariyla gergeklesen projede,
bagislara Beuys’un imzasinin bulundugu agac sertifikalar1 verilir. Ayrica Beuys bu calismayla ilgili ii¢ farklh
kartpostal tasarlar.

Beuys bu projeyi kendisinin ve insanligin, diinyaya, ekolojik sisteme ve diger canlilara bir bor¢ olarak goriir. Hizla
artan sanayilesme ve endiistriyel kirlilik ekolojik dengeyi bozmus, dogaya zarar vermis ve bu durumda toplumun
fiziksel ve ruhsal sagligini etkilemistir. Temiz bir doganin temiz bir toplum olusturmak i¢in 6n kosul oldugunu
savunan Beuys, bu projenin Kassel’de baslayip tiim diinyaya yayilmasini umut etmistir (Delibas, 2008:90-91).

Beuys’un kendi sanat tanimina yonelik fikirlerini gerceklestirme olanagi buldugu heykeli, 1982 yilinda yapilan 7.
Documenta i¢in tasarlanan ve hizli endiistrilesme sonucunda ekolojik yapisi tahrip olan Kassel sehrinin tekrar
agaclandirilmasini amacglayan 7000 Eichen (7000 Mese) projesidir. Heykelin gerceklestirildigi 7. Documenta’ya
gonderme yapan yedi sayisinin kati olan 7000 sayisinin secilmesi, Beuys’un sosyal heykel projesinin bir pargasi
olarak yapitin yararliligin1 ve etkisini daha genis bir alanda gdstermesini saglamak i¢indir. Ekolojik sorunlara olan
duyarlilig1 artirmak i¢in yapilan ve tiim Documenta tarihinde de 6zel bir yeri olan ¢alisma Beuys’un “Sosyal Heykel”
kavraminin en biiyiik 6l¢ekli uygulamasidir. Sanat¢1 7000 Mese’nin giinliik ¢calismayi, insanlarin yasamini kapsayan
bir heykel oldugunu ve sanatin genisletilmis tanimi olarak adlandirdigi kavrami, sosyal heykel sanatini
orneklendirdigini belirtir. Tiim Kassel halkinin aga¢ dikerek heykelin olusumuna katilmasi amaglanmigtir. Biiytiyiip
gelisen agaclarla heykel, siirekli degisim halinde olan, zamana temellenmis bir heykeldir.
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Resim 2. Joseph Beuys, 7000 Mese, 1982

Beuys’un beslendigi bir kaynak olan Samanizm’de doga en 6nemli unsurlardan biridir ve agaclar ile insan arasinda
iligski olduguna, hayvanlarin yardimei ruh olduguna inanilir. Saman tiim bu dogal unsurlar ve yer ile gok arasinda bir
elgi, iyilestirici giicli olan bir aracidir. Saman toplumlart i¢in ger¢ek diinya gibi hakiki olan uzak kozmosla;
transsendental gercekle ve ruhlarin diinyasiyla insan iligkilerini belirleyen saman figiirii, dinsel, ideolojik sistemin
merkez karakteridir. Pek ¢cok tanimlama, samanlarin insanlarin diinyas1 ve ruhlar alemi; yani dogatistii 6geler arasinda
bir araci oldugu goriisiinii desteklemektedir (Hoppal, 2012:20). Aslinda Beuys bir samanin misyonunu iistlenerek
Almanya’nin Kassel sehrinde bir koruluk olugturmustur. Samanizm’de koruluklarin bir ruhunun olduguna ve bu
ruhun insanlar1 koruduguna inanilirdi. Tiirkler i¢in Orman ve ormani olusturan agaglar yukarida da bahsedildigi {izere
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tanrtya ulagsmanin bir yolu olan Kutup Yildiz1 ile baglantili kozmik yollardi. Bu kozmik yollara zarar vermek Tanr1
ile insan arasindaki iletisimin yok olmasi demekti. Bu yiizden Tiirkler Orman’a “KORULUK” adin1 vermistir. Beuys
bu bilgilere vakif miydi bilinmez, fakat kendini bir saman olarak gordiigii ve bu baglamda sosyal heykel kavramimi
olusturdugu bilinmektedir.

2.2.Yoko Ono, 'Wish Tree' Series

Yoko Ono Lennon, Japon miizisyen ve sanat¢i. Amerika Birlesik Devletleri vatandagi ve New York'ta yasiyor. John
Lennon'm esidir. Ikinci diinya savas1 sirasinda ailesiyle New York'a gelmis, burada felsefe ve miizik okumus ve
1960'larin basinda avant-garde sanatla ilgilenmistir.

Dilek Agaci, Japon sanat¢1 Yoko Ono'nun 1996 yilinda baglattig1 ve kendi yonetimi altinda bir alana 6zgii bir agacin
dikildigi, devam eden bir sanat enstalasyon serisidir. Bir agacin daha savunmasiz olabilecegi kis aylar1 diginda,
izleyiciler genellikle agaca yazil bir dilek baglamaya davet edilir Dilek Agac1 enstalasyonu, iyimserlik ve umut i¢in
bir arag olarak tasarlanan ve devam eden kavramsal bir sanat eseridir. Finlandiya'da tek bir agacla basladi, sonra mini
bir orman ve simdi Venedik, Italya'dan Pasadena, Kaliforniya'ya ve simdi de Philadelphia, Pensilvanya'ya kadar
diinya capinda birden 21'e kadar degisen bir dizi agag. Dilek Agaci basli basina agik kaynakli bir eserdir ve herkesi
Ono'nun yonetimi altinda kendi enstalasyonunu sahnelemeye davet eder. Amag basit: Daha iyi bir derece, yeni bir
bisiklet ya da diinya baris1 igin bir dilegi paylagsmak ve baskalarini da bunu yapmaya davet etmek (Tseng, 2018).

Yoko Ono’nun olusturdugu dilek agaci formu Beuys’un beslendigi kaynakla benzerlik gostererek Tiirklerin
Islamiyet’ten dnceki inang sistemi olan Samanizm’le iliskilidir. Bu olgu dylesine giiclii olacak ki hala Tiirkiye nin
her bolge, yore hatta en kiigiik kdy yerlesmelerinde bile binlerce dilek ve adak agaci 6rnekleri bulmak miimkiindiir.
Bunlarin pek ¢ogu yogun bir sekilde ziyaret edilmektedir. Tiirk inang sisteminde; yaratici esirgeyici, essiz ve tek
Tanr1’ya hastaliklardan belalardan kurtulmak ve siikran duygularini ifade etmek i¢in adaklar adamak, kurbanlar
sunmak yaygin bir uygulamadir. Giden tanr1 kutunu geri getirmek i¢in tanriy1 sembolize eden kutsal agaglarin altinda
torenler yapilmakta, bezler baglanarak kutsal agac vasitasiyla Tanrtya niyazlarda bulunulmaktadir. Aga¢ bu diinya
ile 6teki diinyanin, yeraltiyla yeryiiziiniin ve gokyiiziiniin, insanla Tanri’nin irtibatin1 saglayan bir varliktir. inanca
gore, kokleri yer altindaki cehenneme, dallar1 gokytiziindeki cennete ulasmaktadir. Cennette yani 151k aleminde tanri
bulunmaktadir. Tanri’dan bir sey dileyen, basindaki bir hastaliktan, bir felaketten, beladan kurtulmak isteyen
kisioglu, Tanr1 mekéanina ulagtiina inand1g1 agaci bir vasita olarak kullanir. Agac vasitasiyla kisioglunun hastaligini,
sikintisin1 6grenen tanri, yine agac vasitasiyla onlara yardim etmektedir (Bulut, 2011:130).
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Resim 3. Yoko Ono's 'Wish Tree' Series, 2018, Photo Courtesy of Studio One
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Resim 1. Yoko Ono, 2007, Wish Tree, Washington, DC, Installed at the Hirshhorn Museum and
Sculpture Garden
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Resim 1. Yoko Ono, 2007, Wish Tree, Washington, DC, Installed at the Hirshhorn Museum and Sculpture Garden

SONUC

1960’11 yillarin hareketli yapis1 biinyesinde yepyeni bir siirii akim ve diinya gériisii ortaya cikarmistir. Ozellikle
semavi dinlerin emrediciliginden sikilan bati toplumu kendine yeni yollar aramis haliyle dogayla biitiinlesik akim ve
diinya goriislerini yeniden trend haline getirmistir. Plastik sanatlarin bir¢ok dsiplininde ve miizikte kendini gosteren
bu yeni trendler iginde en dnemlisi asil adiyla Kamlik Inanci literatiir adiyla Samanizm en fazla dikkat ¢ceken akim
haline gelmis ve yeni adiyla (Neo-Samanizm) anilmaya baglanmistir. Bu yeni arayislar Samanizm ritiiellerinin tekrar
ele alinarak yeni nesil Samancil terapi seanslar1 ad1 altinda kiiltiir endiistrisinin bir pargasi haline getirmistir. Bu tip
sanatcilarin irettigi islere kaynaklik saglamiglardir. Aragtirmada ele aliman Joseph Beuys ve Yoko Ono gibi
sanat¢ilarin donemin trendlerini goézlemlemenin 6tesinde bu akim ve trendlere yol cizebilecek kadar giilii iki
sanat¢idir. Fluxus’un en popiiler iki sanatcist olarak Samanizmin iyilestirici ve yonlendirici tarafin1 eylemlerinde
kullanmiglardir. Arastirmanin kapsamini olusturan kutsal aga¢ motifine gelinecek olursa Yasam Agaci, Hayat Agaci
gibi formlarla farkli cografyalarda karsimiza ¢ikan bu kavram donem dénem edebiyattan resme, mimarliktan slisleme
sanatlarina kadar birgok alanda kargimiza ¢ikmaktadir. Hayat Agaci veyahut Yasam Agaci olarak literatiire gecen bu
kavramin menseinin agirlikli olarak Orta Asya ve ona komsu iilkeler oldugu bilinmektedir. Joseph Beuys ve Yoko
Ono’nun giiglii igleriyle ele alinan bu kavram iki sanat¢inin da ulastig1 izleyici kitlesi ve yarattig1 bolgesel degisimle
bir sanat nesnesinin yarabilecegi degisimi gozler dniine sermektedir. Iki sanat¢inin da yasadigi donem ve o donemde
trend olan anlayislarin getirdigi 6gretilerden etkilendigi asikardir. Ayrica bu gibi trendlere yon verdiklerini sdylemek
de yanlis olmayacaktir.
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EV TEKSTILINDE GIDA ATIKLARI iLE DOGAL
BOYAMA SHIiBORIi UYGULAMALARI*

Natural Dyeing Shibori Applications with Food Waste in Home
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Sanayi ve teknolojinin hizla gelistigi {iretim ve tiiketimin arttig1
tekstil alaninda da siirdiiriilebilirlik kavrami ile karsilagmaktayiz.
Bu kavram iiriinlerin iiretim agamasindan tiiketim asamasina tiim
stireclerde karsimiza g¢ikmaktadir. Bu siiregler iginden {iretim
asamasinda kullanilan elyaf, iplik, kumas vb. dirlinlerin
renklendirilmesinde kullanilan boyarmaddelerin ¢evreye olan
zararlart bulunmaktadir. Giinliik olarak tiikettigimiz yiyecekler
sonrasinda gida atiklarina donligmektedir. Olusan bu gida
atiklarindan bazilar1 dogal boyama islemlerinde kumas yiizeylerini
renklendirmek icin  kullanilabilmektedir. Kumas  ylizeyi
renklendirmek i¢in kullanilan ¢esitli kumas boyama teknikleri
bulunmaktadir. Bu teknikler arasinda Uzakdogu ve Asya kokenli
shibori kumas boyama teknigi yer almaktadir. Shibori kumas
boyama teknigi ile renklendirme yapilirken kumasa ¢esitli direng
islemleri uygulanarak boyama yapilmaktadir. Bu direng iglemleri
kumas {izerine yapilan dikis, katlama, baglama ya da bazi
materyallerin yardimiyla gerceklestirilen sikistirma islemlerinden
olusmaktadir. Shibori tekniginde kumas yiizeyleri, giysiler, ortii vb.
tekstil driinleri renklendirilebilmektedir. Bu c¢alismada shibori
teknikleri kullanilarak gida atiklart ile boyama ¢alismalar
yapilmistir.  1lk olarak secilen kumas {izerinde desen ve renk
caligmalar1 yapilmistir. Bu ¢alismalarda dogal boyama malzemesi
olarak evsel atik kategorisinde yer alan sogan kabuklari, nar
kabuklar1 ve siyah g¢ay atiklar1 secilmistir. Shibori tekniklerinden
stkma-baglama shibori ve katlama shibori se¢ilmistir. Yapilan
uygulamalar bu se¢imler iizerinden sekillendirilmis ve ev tekstili
alanimim mutfak tekstili kategorisi i¢in runner ve amerikan servisi
iirtinleri tasarlanmstir. Dogal boyama ve shibori teknigi uygulanan
kumas yiizey calismalar1 iizerinden Clo giysi simiilasyon tasarim
programi yardimi ile {irlin tasarimlar1 yapilmistir. Yapilan
caligmada ev tekstili alanmna teknoloji ve dogal boyama
yontemlerinin birlikte kullanildig1 yenilik¢i, cevreye duyarl
uriinler kazandirmak amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gida at1g1, dogal boyama, ev tekstili, shibori,
clo 3b giysi simiilasyon

Textiles

Kader ATIS!, Duygu irem CAN?

ABSTRACT

Sustainability is an important consideration in the textile industry
as production and consumption increase. One area of concern is the
environmental impact of the dyes used in the coloring process.
However, natural dyeing processes can use food waste to color
fabric surfaces. The shibori fabric dyeing technique, originating in
Far Eastern and Asian cultures, is one such technique. With shibori,
fabric is colored by applying resistance processes such as stitching,
folding, binding, or compression to the fabric. This technique can
be used to color various textile products, including fabric surfaces,
garments, covers, and more. This study focuses on dyeing food
waste using shibori techniques. The researchers conducted pattern
and color studies on fabric using natural dyeing materials such as
onion peels, pomegranate peels, and black tea wastes. Two shibori
techniques, squeezing-binding shibori and folding shibori, were
chosen for the dyeing process. Based on these techniques, runner
and American service products were designed for kitchen textiles.
The designs were created using the Clo garment simulation design
program, incorporating fabric surface studies with natural dyeing
and shibori techniques. The aim of the study is to combine
technology and natural dyeing methods to develop innovative and
environmentally friendly home textile products. Overall, this
research explores the potential of utilizing food waste for
sustainable dyeing practices in the textile industry.

Keywords: Food waste, natural dyeing, shibori, home design, clo
3d garment simulation
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EXTENDED ABSTRACT

The concept of sustainability appears in the field of textiles and fashion due to increasing production and consumption habits. Finishing
processes applied to the fabric in textile production, harmful wastes generated after dyeing processes and rapidly changing fashion trends,
constantly bought and discarded clothes cause this concept to appear frequently in the textile sector. The wastes that arise after consumption
habits and the damage of these wastes to the environment have led to the emergence of movements that support sustainability.

Sustainability studies in the field of textiles include issues related to the harm of chemical dyes to the environment, nature and human health.
With these studies, natural dyeing has come to the agenda again. In natural dyeing, dyeing is done by using the roots, flowers, stems, leaves,
leaves and seeds of various plants. In addition to these, some insect and snail species are also used as natural dyes. These materials have been
used to color fabrics and fibers from past to present.

In the literature, there are studies that present us the products dyed using natural dyestuffs and the measurements of the fastness of these
products. Among these studies, there are also studies on natural dyeing process using domestic food wastes. In this study, the project titled
‘Evsel ve Endiistriyel Atiklardaki Dogal Boya Kaynaklarinin Rezerve Teknikleriyle Tekstil Tasarimida Geri Kazanimlar1® has been guiding

Within the scope of the study, food waste and natural dyeing products were determined and in addition to these, shibori fabric dyeing technique
was used. Shibori technique is known as a fabric dyeing technique that emerged in the Far East and Asian countries in the 6th and 8th centuries
and integrated with Japanese culture. In the Shibori technique, different resistance processes (such as squeezing, folding, binding) are applied
to the fabric before dyeing. Then the dyeing process is carried out. After dyeing, different effects and patterns are formed on the fabric

The aim of this study is to create sustainable and environmentally friendly products and to make product designs by blending food waste and
natural dyeing shibori techniques. In addition, it is to make product designs with the help of CLO garment simulation program through fabric
surface studies on which natural dyeing and shibori techniques are applied. In this study, it is aimed to bring innovative, environmentally
friendly and sustainable products to the field of home textiles.

The surfaces resulting from the patterning and painting processes were turned into printing surfaces with the help of computer design programs
Photoshop and Illustrator. Home textile product designs were made on the prepared printing surfaces with the CLO three-dimensional clothing
simulation program. Runner and placemat products, which are in the kitchen textile category, were designed as home textile products. 5
different collections including runners and placemats were designed with the CLO design program. The prepared design visuals are labeled
'Tasarim Uygulamalar1’ section. One of these collections was realized as a product. ‘Ornek Uygulama’ section, there are recipes for dyeing
processes and dyed home textile product designs. The goal of the study is to create innovative and sustainable products in the field of home
textiles. In addition, it is aimed to present to researchers that it is possible to use computer-aided design programs in the product making phase
in the field of natural dyeing.

It is thought that the study contributes to the use of computer design programs and traditional painting techniques together.
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GIRIS

Stirdiirtilebilirlik, adindan da anlagilacag: iizere daimi, siirekli olmak gibi devamlilik igeren anlamlar1 biinyesinde
barimndirmaktadir. Siirdiiriilebilirlik ortaya ¢ikmis oldugu zamandan giiniimiize yenilikgi fikirler sunmak i¢in tizerinde
caligmalar ve arastirmalar yapilan bir kavram olmustur (Sen, Kaya ve Alpaslan, 2018). Yasam sartlari, ¢evre,
ekonomi, iiretim-tiikketim gibi devamliligmin olmasi savunulan alanlarda siirdiiriilebilirlik adi altinda pek ¢ok
aragtirma ve ¢aligsma bulunmaktadir. Siirdiiriilebilirlik kavrami son yillarda tekstil ve moda alaninda genis bir yere
sahip olmustur. Hammadde tiretiminde kullanilan insan sagligia ve gevreye zararli kimyasallar, tekstil iiriinlerinde
kullanilan kimyasallar ve boyalar bu alanda siirdiirtilebilirlik ¢alismalarinin yogunlasmasina yol agmustir.

Bu iiretim iglemleri ve tiilketim sonrasinda olusan atiklarin gevreye biiyiik dl¢lide zarar vermesi siirdiiriilebilirlik
caligmalarinin moda ve tekstil alaninda yogunlagsmasina neden olmustur. Hizla degisen trendler ile insanlart siirekli
almaya ve atmaya yonelten yaklasimlar ortaya ¢ikmistir (Metlioglu ve Yakin, 2021). Atik kavrami, kullanimini
tamamlamig ve geriye kalintilarim birakmis seyleri kapsamaktadir. Atik, tiretim ya da tiiketim asamalarinda
kullanilan malzemelerin amaclari tamamladiktan sonra geride biraktiklar1 kalintilar olarak tanimlanmaktadir
(Y1ldirim, Ismal ve Sagduyu, 2018).

Gida sektoriinde tiretim ve tiiketim asamalarinda pek ¢ok atik olusmaktadir. Gida sektoriinde olusan atiklar meyveler,
sebzeler, yemek artiklar1 gibi gesitli yiyecek ve iceceklerden olugmaktadir (Kiling ve Bekar, 2018). Bu yiyecek ve
icecek atiklarn yeniden kullanima kazandirilabilmektedir. Meyve ve sebze atiklar1 giibre yapmak igin
kullanilabilecekleri gibi tekstil alaninda kumasglari, lifleri renklendirmek i¢in boyama malzemesi olarak
kullanilabilmektedir. Bu atik malzemelerle boyama islemi dogal boyamacilik yontemleri ile yapilmaktadir. Dogal
boyama i¢in kullanilabilecek gida atiklari arasinda, sogan, avokado ¢ekirdegi ve kabugu, nar kabugu, ceviz, enginar
kabugu, bakla, cay, kahve bulunmaktadir. Bu atiklara verilebilecek 6rnekler daha da gogaltilabilir (Yildirim, ismal
ve Sagduyu, 2018: 12).

Dogal boya, bitkilerden ve bazi kabuksu hayvanlardan elde edilip, kumas, iplik gibi tekstil malzemelerini
renklendirmek i¢in kullanilmaktadir. Dogal boya bitkilerin; koklerinden, yapraklarmdan, c¢ekirdeklerinden,
kabuklarindan, saplarindan ve gigeklerinden elde edilebilmektedir (Geng, 2020). Dogal boyamacilikta boyama iglemi
direkt, mordanli ve kiip boyama teknikleri kullanilarak yapilmaktadir. Direkt islemde; boyanacak olan malzeme
(kumas, ip vs) belirli sicakliktaki boyarmadde i¢ine atilarak belirli bir zamanda gerceklestirilmektedir. Mordanl
iglemlerde ise, boyanmak istenen kumas veya elyaf boyanmadan 6nce ya da boyama sirasinda mordan malzemeleri
kullanilarak islem gergeklestirilmektedir. Mordanlama; elyafin, ipligin, kumasin haslik derecelerini arttirmak i¢in
uygulanan islemlere denilmektedir. Bu islemler i¢cin mordan malzemesi olarak; diisiik bazik ve asidik 6zellikleri olan
sirke, camasir suyu, limon veya mandalina suyu; tuz, sap gibi madenler ve ¢esitli suda ¢oziilebilir demir tozlar
kullanilmaktadir (Cebeci, 2020: 659-660).

Ev tekstili, yasadigimiz alani diizenlemeye, siislemeye ve dekore etmeye yarayan esyalar biitiiniinii kapsamaktadir.
Ev tekstili iiriinleri igerisinde koltuk kumaslari, perde, hali, yatak, yorgan, battaniye, mutfak ortiileri, bornoz, minder,
yastik gibi genis bir iirlin yelpazesini barindirmaktadir (Durur ve Paker, 2009: 18). Yasadigimiz alan igerisinde yer
alan bu tirlinler giyim tekstilinden farkli bir alt grup olusturmaktadir. Bu tekstil alt grubu da kendi i¢inde pek ¢ok alt
gruba ayrilmaktadir. Bunlar;

Oturma grubu tekstil tirlinleri (koltuk doseme kumaslari, portatif ortii kumaglar vb.)
Pencere tekstil iiriinleri (tiil perdeler, kalin perdeler vb.)

Yatak odasi tekstil {iriinleri (nevresim, yatak ortiisii vb.)

Banyo tekstil iiriinleri (havlu, bornoz vb.)

Mutfak tekstil {iriinleri (masa ortiileri, mutfak takimlar1 vb.) olarak siniflandirilmaktadir (Tasmaci, 1998: 16-
24).

Eveve insanlara bagl sekillenen ev tekstili tiriinleri, siirekli degisen donemler ve yagsam tarzlarina gore sekillenmistir.
Insanlarin aligkanliklarina bagl olarak sekillenen i¢ mekan diizenlemeleri yapilmistir (Yildirim, 2007: 16-18).

Glinlimiizde minimal bir cercevede gelisen ic mekan diizenlemelerinin siirdiiriilebilirlik kavraminin bir getirisi
oldugu diislinlilmektedir. Bu tarzda i¢ mekan diizenlemesi yapan insanlar, ev tekstili iiriinlerini secerken trend
iiriinlerden ziyade, kullanilabilir, rahat, saglam ve ¢ok yonlii iirlin secimine yonelmektedirler. Minimalist ¢ercevede
gelisen bu anlayisla birlikte tasarimcilar bu yonde iriinler tasarlamaya baslamiglardir. Ekolojik tasarim anlayisini
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benimseyen tasarimcilar, cevreye zarar vermeyen malzemelerle estetik bir biitliinliik icinde caligmalarii
yapmaktadirlar. Bu siirdiiriilebilir tasarim anlayisi tiriniin hammaddesinde baslayip kullanima kadar olan biitiin
siiregleri kapsamaktadir (Ozdem, 2020: 260-261).

Bunlara ek olarak giiniimiiz pandemi sartlarindan dolay1 zamanlarimin ¢ogunu evde geciren insanlar evlerinde
gereksiz gordiikleri {irlinleri sadelestirme yoluna gitmislerdir. Kendileri i¢in daha kullanigli ve ferah yasam alanlari
olusturmaya baglamislardir.

Siirdiiriilebilir ve ¢evreye duyarli tasarimlar olusturmada tasarimcilarin rolii bilyliktiir. Tasarimecilarin, tirlinlerini
gevreye duyarli, yenilenebilir malzemeler kullanarak tasarlamaya 6zen gostermeleri biiyik onem arz etmektedir.
Uriinlerin hammadde asamasidan kullanim asamasina kadar dzenle hazirlanmasinin giiniimiiz diinyasinda biiyiik
bir yere sahip oldugu diistiniilmektedir (Sahin ve Odabasi, 2018).

1. Yontem

Bu c¢aligmada Tasarim tabanli arastirma yontemi benimsenmistir. Tasarim tabanli arastirma; arastirmacilar ve
katilimcilar ile isbirligi ile yapilan analiz, tasarim, gelistirme ve uygulama siireclerini kapsamaktadir. Gergek
uygulama ortaminda dongiisel olarak yapilan, tasarim ilkelerinin ve kuramlarinin gelistirilmesini, egitim
uygulamalarini iyilestirmeyi amaglayan bir yontemdir (Kuzu, Cankaya ve Misirli, 2011).

uygulamadakl isleyisi iyilestirmek icin tavarzmda degl;lkllkler ve diizeltmeler yapilr. Tasarimin bir 6gesinin calz§madzgz tespit edildiginde,
onun neden ¢alismadiginin analiz edilmesi onemlidir. Benzer sekilde bu diizeltmeler sonunda ayni tasarim ogesinin uygulamada ¢aligip
calismadig tekvar test ediliv’ (Kuzu, Cankaya ve Miswrly, 2011).

Caligma kapsaminda tasarlanacak firtinler i¢in ‘Shibori’ teknikleri kullanilmistir. Shibori, sikmak ve biikmek
anlamina gelen Japon kokenli kumag boyama teknigidir. Kumasa ii¢ boyutluluk kazandirmak, desen olusturmak igin
bilikme ve presleme gibi islemlerin, boyama isleminden 6nce yapilmasi1 yontemidir. Bu teknikte kumasa uygulanan
blizgii, baglama, dikis, sikistirma gibi islemlerle kumasin belirlenen bdlgelerine boyar maddenin niifuz etmesi
engellenmektedir. Kumasa uygulanan her farkli yontem, farkli desenler ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Yildiz,
2017).

Shibori teknikleri temelde 4 farkli yontemden tiiremistir. Bu teknikler; baglama shibori, dikisli shibori, katlama
shibori, boruya sarma shiboridir. Baglama shibori; en eski tekniklerden biri olup tas, bilye, fasulye vb. malzemelerin
belirli noktalardan kumasa sikistirilmasi ya da baglanmasi ile desen olusturulmasi teknigidir (Yildiz, 2017: 30).
Dikisli shibori; kumasi katlayarak veya katlamadan olusturulacak desen belirlenip saglam bir ip yardimiyla teyel
yapilarak ya da dikis makinasi kullanarak kumas tizerinde desen olusturma teknigidir (Novak, Ljubojev ve Kovacev,
2015: 234). Katlama shiboride; kumas {iggen, kare, dikdortgen vb. sekillerde katlanip, tahta, kelepce vb.
malzemelerle sikistirilarak desen olusturulmaktadir (Kirmizi, 2009: 36). Boruya sarma shiboride; Kumas boruya
sarilip, ip yardimi ile sabitlenir sonrasinda kumas iki tarafindan biiziilip boyama islemi gerceklestirilmektedir.
Boruya sarma shiboride olusan desenlerin firtina gibi gdriinmesinden dolay1 bu teknik ‘Arashi shibori’ olarak da
bilinmektedir. Arashi, Japonca da ‘firtina’ anlamina gelmektedir (Novak, Ljubojev ve Kovacev, 2015: 236).

Calismada dogal boyama islemleri i¢in sogan kabugu, nar kabugu ve siyah cay atiklar1 se¢ilmistir. Mordanlama
iglemi i¢in sap mordan maddesi kullanilmigtir. Mordanlama islemleri, dogal boyamacilikta elyaf, iplik ve kumasin
haslik derecelerini iyilestirmek ve daha canli renkler elde etmek i¢in uygulanan islemlerdir. Mordanlama iglemleri
sirasinda kullanilan asit, baz dzellikleri olan ve suda ¢dziinebilen maddelere mordan maddesi denilir (Oztiirk ve
Yilmaz Ege, 2019: 399).

Calisma kapsaminda secilen gida atiklar ile kullanilan dogal boyama shibori islemleri igin olusturulan regeteler
dogrultusunda 9 farkli 6rnek uygulama yapilmistir. Boyama islemleri i¢in pamuklu kumas tercih edilmistir.
Boyarmadde olarak secilen sogan kabugu, nar kabugu ve siyah ¢ay atiklarinin her birinden 3’er farkli boyama olacak
sekilde uygulamalar gerceklestirilmistir. Mordanlama iglemi i¢in sogan kabugu ve nar kabugu atiklarindan olusan
boya banyosuna sap mordan maddesi eklenmistir. Siyah cay atiklarindan olusan boya banyosuna mordan maddesi
eklenmemistir. Yapilan denemelerin sonuglari fotograflanmis ve photoshop programi kullanilarak kumas yiizeyleri
olusturulmustur. Olusturulan yiizeyler ile CLO giysi simiilasyon programi {izerinden ev tekstili alaninin mutfak
tekstili kategorisi i¢in runner ve amerikan servisi trlinleri tasarlanmigtir. 5 farkli koleksiyon olarak tasarlanan
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iiriinlerden biri se¢ilmis ve 6mek c¢alisma olarak bir uygulama yapilmistir. Yapilan tasarimlar, uygulamalar ve
caligsmalarin bulgular1 betimlenerek anlatilmistir.

1.1. Boyama islemleri

Caligmada ilk olarak kiigiik par¢a halinde pamuklu kumaslara sikma baglama shibori ve katlama shibori teknikleri
uygulanmistir. Bu uygulama sonrasinda dogal boyama i¢in segilen evsel gida atiklar1 yardimiyla renklendirme iglemi
yapilmistir. Bu gida atiklari; sogan kabuklari, nar kabuklari ve siyah ¢ay atiklarindan olugmaktadir. Mordan maddesi
olarak sap kullanilmistir. Asagida yer alan tablolar yapilmis olan iiriin tasarimlariin ilk agamasini olusturmaktadir.

Tablo 1. Sogan kabugu atiklari kullanilarak hazirlanan boya banyosunun recetesi 1

Elyaf tipi — Boyarmadde kazam
icerisine atilan kumas gram

Pamuk — 15 gr

Kullanilan shibori teknigi

Sikma-baglama ve katlama shibori

Boyarmadde - Boyar madde agirh@

Sogan kabugu — 200 gr

Boyama 6ncesi kumasa yapilan

1000 ml su 50 ml sirke karigiminda 2

islem saat bekletme

Boya banyosuna eklenilen su 2000 ml
miktari
Mordanlama tipi ve mordan Birlikte mordanlama 5 gr sap
malzemesi
Kumasin boya banyosunda 2 saat
kaynama siiresi

Boyama sonrasi yapilan islem Elde yikama

Resim 1. Tablo 1 sogan kabugu atiklari ile yapilan boyama isleminin sonucudur.

Tablo 2. Nar kabugu atiklar1 kullanilarak hazirlanan boya banyosunun regetesi

Elyaf tipi - Boyarmadde kazam
icerisine atilan kumas gram
Kullanilan shibori teknigi
Boyarmadde- Boyar madde agirhg:
Boyama oncesi kumasa yapilan

Pamuk — 15 gr

Sikma-baglama shibori
Nar kabugu- 200 gr
1000 ml su 50 ml sirke karigiminda 2

islem saat bekletme

Boya banyosuna eklenilen su 1500 ml
miktari
Mordanlama tipi ve mordan Birlikte mordanlama 6 gr sap
malzemesi
Kumasin boya banyosunda 2 saat
kaynama siiresi

Boyama sonrasi yapilan islem Elde yikama
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Resim 2. Tablo 2 nar kabugu atiklar1 ile yapilan boyama isleminin sonucudur.

Tablo 3. Siyah ¢ay atiklar1 kullanilarak hazirlanan boya banyosunun regetesi

Elyaf tipi - Boyarmadde kazam Pamuk — 15 gr
icerisine atilan kumas gram
Kullanilan shibori teknigi Katlama shibori
Boyarmadde - Boyar madde agirh@ Siyah ¢ay — 800 ml
Boyama 6ncesi kumasa yapilan 1000 ml su 50 ml sirke karigiminda 2
islem saat bekletme
Boya banyosuna eklenilen su -
miktari
Mordanlama tipi ve mordan -
malzemesi
Kumasin boya banyosunda 1 saat
kaynama siiresi
Boyama sonrasi yapilan islem Elde yikama

Resim 3. Tablo 3 siyah ¢ay atiklari ile yapilan boyama isleminin sonucudur.

Tablo 4. Nar kabugu atiklar1 kullanilarak hazirlanan boya banyosunun regetesi 2

Boyarmadde - Boyar madde Nar kabugu- 100 gr
agirhg
Boya banyosuna eklenilen su 2000 ml
miktari
Kaynama siiresi 2 saat 30 dk
Kaynama sonrasi olusan 1200 ml
boyarmadde miktari

Tablo 5. Nar kabugu atiklar1 kullanilarak hazirlanan boya banyosunun regetesi 2.1. ( Tablo 4.’deki boya banyosundan alinan boyarmadde ile
hazirlandi)

Elyaf tipi - Boyarmadde kazam Pamuk - 8 gr
icerisine atilan kumas grami
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Kullanilan shibori teknigi

Sikma-baglama shibori ve katlama
shibori

Boyarmadde - Boyar madde

Nar kabugu - 400 ml

agirhg
Boyama 6ncesi kumasa yapilan 1000 ml su 50 ml sirke karigiminda
islem 2 saat bekletme
Boya banyosuna eklenilen su 500 ml
miktari
Mordanlama tipi ve mordan Birlikte mordanlama 2 gr sap
malzemesi
Kumasin boya banyosunda 35dk
kaynama siiresi
Boyama sonrasi yapilan islem Elde yikama

Resim 4. Tablo 5 nar kabugu atiklari ile yapilan boyama igleminin sonucudur.

Tablo 6. Nar kabugu atiklar1 kullanilarak hazirlanan boya banyosunun regetesi 2.2. ( Tablo 4.’deki boya banyosundan alinan boyarmadde ile

hazirlandi)

Elyaf tipi - Boyarmadde kazam
icerisine atilan kumas gram

Pamuk - 8 gr

Kullanilan shibori teknigi

Sikma-baglama shibori ve katlama
shibori

Boyarmadde - Boyar madde agirhg

Nar kabugu - 450 ml

Boyama oncesi kumasa yapilan

1000 ml su 50 ml sirke karigiminda 2

islem saat bekletme

Boya banyosuna eklenilen su -
miktari
Mordanlama tipi ve mordan Birlikte mordanlama 3 gr sap
malzemesi
Kumasin boya banyosunda 35dk
kaynama siiresi

Boyama sonrasi yapilan islem Elde yikama

Resim 5. Tablo 6 nar kabugu atiklari ile yapilan boyama isleminin sonucudur.
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Tablo 7. Sogan kabugu atiklari kullanilarak hazirlanan boya banyosunun recetesi

Boyar madde - Boyar madde

Sogan kabugu - 300 gr

boyarmadde miktari

agirhg
Boya banyosuna eklenilen su 3000 ml
miktari
Kaynama siiresi 3 saat
Kaynama sonrasi olusan 2200 ml

Tablo 8. Sogan kabugu atiklari kullanilarak hazirlanan boya banyosunun recetesi ( Tablo 7.’deki boya banyosundan alinan boyarmadde ile

hazirlandi)

Elyaf tipi - Boyarmadde kazam
icerisine atilan kumas gram

Pamuk - 9 gr

Kullanilan shibori teknigi

Sikma-baglama shibori ve katlama
shibori

Boyar madde - Boyar madde

Sogan kabugu - 700 ml

agirhg
Boyama 6ncesi kumasa yapilan 1000 ml su 50 ml sirke karigiminda 2
islem saat bekletme
Boya banyosuna eklenilen su -
miktari
Mordanlama tipi ve mordan Birlikte mordanlama 3 gr sap
malzemesi
Kumasin boya banyosunda 35dk
kaynama siiresi
Boyama sonrasi yapilan islem Elde yikama

| Resim 6. Tablo 8 sogan kabugu atiklari ile yapilan boyama iglemi sonucudur.

Tablo 9. Sogan kabugu atiklar1 kullanilarak hazirlanan boya banyosunun regetesi ( Tablo 7.’deki boya banyosundan alinan boyarmadde ile

hazirlandi)

Elyaf tipi - Boyarmadde kazam
icerisine atilan kumas gram

Pamuk - 9 gr

Kullanilan shibori teknigi

Sikma-baglama shibori ve katlama
shibori

Boyar madde - Boyar madde

Sogan kabugu - 900 ml

agirhg
Boyama oncesi kumasa yapilan 1000 ml su 50 ml sirke karigiminda 2
islem saat bekletme
Boya banyosuna eklenilen su -
miktari
Mordanlama tipi ve mordan Birlikte mordanlama 5 gr sap
malzemesi
Kumasin boya banyosunda 35dk
kaynama siiresi
Boyama sonrasi yapilan islem Elde yikama
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| Resim 7. Tablo 9 sogan kabugu atiklari ile yapilan boyama isleminin sonucudur. |

Tablo 10. Siyah cay atiklar1 kullanilarak hazirlanan boya banyosunun regetesi

Elyaf tipi - Boyarmadde kazam Pamuk - 6 gr
icerisine atilan kumas gram
Kullanilan shibori teknigi Katlama shibori
Boyar madde - Boyar madde Siyah ¢ay - 660 ml
agirhg
Boyama oncesi kumasa yapilan -
islem
Mordanlama tipi ve mordan -
malzemesi -Mordanlama siiresi

Kumasin boya banyosunda 35dk
kaynama siiresi
Boyama sonrasi yapilan islem Elde yikama

Resim 8. Tablo 10 Siyah ¢ay atiklari kullanilarak yapilan boyama isleminin
sonucudur.

Evsel gida atiklar1 kullanilarak yapilan boyama islemleri sonucunda; secilen atik malzemelerin boya banyosuna farkli
miktarlarda eklenmesi g¢esitli renk tonlarinin olusmasini saglamistir. Uygulanan shibori teknikleri kumasg
ylizeylerinde belirgin desenler olugsmasina olanak saglamistir.

Resim 1°de sogan kabugu atiklar1 ve sap mordan maddesi ile boyama iglemi gergeklestirilmistir. Stkma- baglama ve
katlama shibori teknikleri kullanilmistir. Boya banyosuna sap mordani eklenen Resim 1’deki ¢alismanin renginin
sogan kabugu ile boyama yapilan diger ¢aligmalar Resim 6 ve Resim 7 © ye oranla daha agik bir renkte oldugu
goriilmektedir.

Resim 2 *deki ¢aligsma da nar kabugu atiklar1 ve sap mordan maddesi kullanilmigtir. Kumasa sikma- baglama shibori
teknigi uygulanmistir. Nar kabugu atiklari ile boyama yapilan Resim 4 ve Resim 5 ‘deki uygulamalara gére Resim 2
‘deki ¢alismanin rengin daha parlak sar1 olarak goriillmektedir. Resim 4 ve Resim 5 ‘de daha kavun i¢i rengine yakin
bir renk elde edilmistir.

Siyah ¢ay atiklar1 ile yapilan uygulamalarda Resim 3 ve Resim 8 ‘deki uygulamalarda boya banyosuna eklenen kumasg
miktarindan dolay1 renk farkliliklar1 oldugu diistiniilmektedir.
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2. CLO Uriin Tasarimlar

Teknolojinin gelisimi hayata c¢esitli avantajlar sunmaktadir. Bu gelisim, genis boyutlu etkilesimlere olanak
saglamaktadir. Bugiin bir¢ok firma {irlinlerinin tasarim, liretim, pazarlama gibi siireclerinde teknolojik olanaklardan
faydalanmaktadir (Agca, 2021).

Bilgisayar Destekli Tasarim programlar1 moda tasarimi, i¢ mimarlik, endiistriyel tasarim vb. sektdrlerce yogun olarak
kullanilmaktadir. Uriiniin ipliginden baslayarak bitmis iiriin olusumuna kadar, hatta pazarlama asamasinda bile bu
alanlara yénelik yazilimlar bulunmaktadir. Uriin tasarimi asamalarinda (teknik gizim, yiizey tasarimi, giysi kalibr) iig
boyutlu sanal prototip hazirlama programlar1 kullanilmaktadir. Moda tasariminda kullanilan ii¢ boyutlu programlar
bilgisayarda hazirlanmig giysi kaliplarinin sanal ortamda, sanal mankenler iizerinde birlestirilerek, beden kontroliiniin
yapilmasi ve tasarimin bitmis halinin gériilmesine olanak saglamaktadir (Ogiilmiis, 2016).

Caligma kapsaminda boyama iglemleri sonrasinda ¢ikan drnekler dogrultusunda CLO tasarim programi lizerinden
iiriin tasarimlar1 yapilmistir. Adobe Photoshop programi kullanilarak kumas ytizeyleri olusturulmustur. Olusturulan
kumas ylizeyleri kullanilarak CLO giysi simiilasyon programi iizerinden koleksiyonlar tasarimlar1 yapilmistir.
Koleksiyonlar mutfak tekstili iiriin kategorisinde yer alan runner ve amerikan servis tirlinlerini igermektedir. Runner
130x35 cm ve amerikan servisi 40x30 cm oOlgiileri baz alinarak tasarimlar yapilmistir.

2.1. Tasarim uygulamalar:

Resim 9. Resim 1 sogan kabugu ve Resim 2 nar kabugu atiklari ile yapilan ¢alismalar
dogrultusunda tasarlanmustir.

Resim 10. Resim 6 sogan kabugu ve Resim 8 siyah ¢ay atiklari ile yapilan ¢alismalar
dogrultusunda tasarlanmustir.
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Resim 11. Resim 2 nar kabugu ve Resim 8 si;ah cay atiklar1 ile yapilan ¢aligmalar dogrultusunda
tasarlanmustir.

Resim 12. Resim 6, Resim 7 sogan kabugu ve :Resim 8 siyah ¢ay atiklari ile yapilan ¢aligmalar
dogrultusunda tasarlanmustr.

Resim 13. Resim 6, Resim 7 sogan kabugu ve Resim 8 siyah cay atiklar1 ile yapilan ¢aligmalar
dogrultusunda tasarlanmustr.

2.2.0rnek Uygulama
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Resim 12’ deki tasarimin uygulamasi yapilmistir. Boyama islemi igin receteler Tablo 2 ve Tablo 11° de yer alan
oOlciiler dogrultusunda hazirlanmigtir. Runner 130x35 cm ve amerikan servisi 40x30 cm olgiilerinde yapilmistir.

Tablo 11. Nar kabugu atiklar1 kullanilarak hazirlanan boya banyosunun recetesi

Boyar madde - Boyar madde agirh@ | Nar kabugu - 300 gr
Boya banyosuna eklenilen su | 2000 ml

miktari
Kaynama siiresi 4 saat 25 dk
Kaynama sonrasi olusan | 1500 ml

boyarmadde miktari
Elyaf tipi - Boyarmadde kazam | Pamuk - 85 gr
icerisine atilan kumas gram
Kullanilan shibori teknigi Sikma-baglama shibori
Boyar madde - Boyar madde agirhg1 | Nar kabugu — 1500 ml
Boyama oOncesi kumasa yapilan | 1000 ml su 50 ml sirke karisiminda 45

islem dk bekletme
Mordanlama tipi ve mordan | Birlikte mordanlama 7 gr sap, 1 gr
malzemesi zerdecal

Kumasin boya banyosunda | 1 saat 15 dk
kaynama siiresi
Boyama sonrasi yapilan islem Elde yikama

Tablo 12. Siyah ¢ay atiklar1 kullanilarak hazirlanan boya banyosunun regetesi

Elyaf tipi - Boyarmadde kazam Pamuk - 90 gr
icerisine atilan kumas gram
Kullanilan shibori teknigi Katlama shibori
Boyar madde - Boyar madde Siyah ¢ay — 1500 ml
agirhg
Boyama 6ncesi kumasa yapilan -
islem
Mordanlama tipi ve mordan -
malzemesi -Mordanlama siiresi

Kumasin boya banyosunda 2 saat
kaynama siiresi
Boyama sonrasi yapilan islem Elde yikama

>
>
B3
+
>
¥
i

- 1
pis
<

i

-

Resim 14. Resim 11” de yer alan CLO {iriin tasarimidir. Boyama iglemi nar kabugu ve siyah gay
atiklart kullanilarak yapilmustir.
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Resim 15. Resim 11 de yer alan CLO iiriin tasarimidir. Boyama iglemi nar kabugu ve siyah ¢ay
atiklar1 kullanilarak yapilmistir.

Resim 16. Resim 11 de yer alan CLO iiriin tasarimidir. Boyama iglemi nar kabugu ve siyah ¢ay
atiklar1 kullanilarak yapilmistir.
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Resim 17. Soldaki gorsel CLO programinda tasarlanmus {iriindiir. Sagdaki gorsel 6rnek olarak
yapilmis tiriindiir.

3. Bulgular

CLO programinda tasarlanan ve 6rnek ¢alismada uygulanan shibori desenleri benzerlik gdstermektedir. Ornek
calisma uygulamasinda bu benzerligi saglamak i¢in tasarlanan iiriine en yakin gorsel elde edilmeye calisilmistir.
Runner 6mek uygulamasindaki sikma baglama shibori; 4-5 cm c¢apinda taglar kullanilarak desen olusumu
saglanmigtir. Katlama shibori; sol kumasg pargasinda dikey, sag kumas parcasinda yatay ¢izgiler olusturulacak sekilde
katlama yapilmis ve kumas parcalari tasarim ile benzerlik gosterecek sekilde esit pargalara ayrilarak sikistirma iglemi
yapilmistir. Amerikan servis 6mek uygulamalarindaki sikma baglama shibori; yarim santim ve 1 cm capinda
boncuklar kullanilarak desen olusumu saglanmistir. Katlama shibori parcalar1 yatay ve dikey ¢izgiler olusturulacak
sekilde tasarlanmis ve uygulamasi yapilmustir.

Uriin tasarimi ve 6rnek ¢alisma uygulamasinda renk tonu farkliliklar1 oldugu gézlemlenmistir. Programda tasarlanan
iiriin daha canli renklere sahipken 6rnek calismadaki {irlin daha mat ve soluk renklere sahiptir. CLO programu ile
olusturulan desenlerin, uygulama asamasinda olusturulacak desenler ile ilgili 6neri niteliginde ¢aligmaya katki
sagladig1 diisiiniilmektedir.

Dogal boyama shibori olarak yapilacak deneme iglemlerinin sayis1 arttirildikca tasarlanmak istenen iiriinlerde de
cesitliligin artacag diistiniilmektedir. Uygulama asamasinda kullanilan regeteler dogrultusunda tasarlanan tiriinlerle
alian sonuglarin programdaki gorsellerine en yakin sonuglar olacagi diisiiniilmektedir. Yapilan boyama islemlerinin
CLO programinda tasarlanan iiriinlerin uygulanmasinda ¢aligmaya katk: sagladig: diisiiniilmektedir. Bu kapsamda
yapilacak dogal boyama shibori deneme c¢aligsmalarinin 6nemli oldugu diigiiniilmektedir. CLO {iriin tasarimlar1 dogal
boyama shibori uygulamalarmin birebir aynis1 olmasa da yapilmak istenen {irlinler ile ilgili Oneri niteliginde
caligmaya katki saglamistir.

SONUC

Son yillarda karsimiza ¢ikan siirdiiriilebilir yasam ve ¢evre dostu liriin kavramlari insanlarin giinliik yasantilarinda
degisiklere sebep olmustur. Bu degisikler géz oniinde bulundurularak insanlarin yasamini etkileyen pek ¢ok
stirdiiriilebilir iiriin olugturulmustur. Bu iiriinler arasinda dogal boyamacilik yontemleri ile renklendirilen iiriinler de
bulunmaktadir. Bu baglamda geleneksel yontemler kullanilarak yapilan {iriin tasarimlarinin g¢esitlendirilmesi 6nem
arz etmektedir. Bu iiriin ¢esitliligi arttik¢a toplumlarin bu iiriinlere olan ilgisinin de artis gosterecegi diisiiniilmektedir.
Bu iiriinlerin olusturulmasinda tasarimcilarin katki paymin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
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Boyama islemlerinde kullanilan gida atiklar giinliik hayatta karsilastigimiz sogan kabugu, nar kabugu ve siyah cay
atiklarindan secilmistir. Secilen pamuklu kumas dogal boyamacilik yontemleri kullanilarak gida atiklari ile
renklendirilmistir. Uygulanan shibori teknikleri kumas yiizeylerinde belirgin desenlerin olugsmasma yardimci
olmustur. Olusturulan shibori desenleri ile ii¢ boyutlu tasarim programi CLO ile tasarlanan {irtinler, gercek hayatta
hazirlanmak istenen {iriinlerin 6rneklerinin olusturulmasina zemin hazirladigi bilinmektedir. CLO {iriin tasarimlarinin
hazirlanacak iiriinlere 6n izleme niteliginde katki sagladig: diistiniilmektedir.

Caligma kapsaminda boyarmadde olarak kullanilabilecek gida atiklari ¢esitlendirilerek boyama islemlerine alternatif
onerilerin getirilebilecegi 6n goriilmektedir. Kumas ve desen ¢esitliligi saglamak i¢in farkli dogal kumaslar ve shibori
teknikleri kullanilarak uygulamalar yapilabilecegi ilinmektedir. Dogal boyama shibori tekniklerinde cesitliligin
saglanmasinin, CLO iiriin tasarimlarinda da ¢esitliligin saglanmasina yardime1 olacag diistiniilmektedir. Teknoloji
ve doga is birlikteligi ile hazirlanacak caligmalarin ¢evre dostu {irlinlerin hazirlanmasinda katki saglayacagi
diistintilmektedir.

Shibori ile ilgili gesitli kitler olugturularak dogal boyama uygulamalarmin yaygimlastirilmasi saglanabilir. Geleneksel
yontemler ve teknoloji is birligi ile iriinlerin hazirlanmasinin siirdiiriilebilir caligmalara katki saglayacagi
diistintilmektedir.
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GRAFIK TASARIM PERSPEKTIFINDEN

REKLAM VE TUKETICI DAVRANISLARINI

ANLAMAK

Understanding of Advertising and Consumer Behaviour from The

oz

Bu caligmanin temel amaci, reklamlarin mesaj iletimindeki roliini
ve grafik tasarimin bu siirecte sergiledigi yaklasimi1 merkeze alarak,
reklam iletiminin tiiketicilerin algilar1 ve davranislar tizerindeki
etkilerini incelemektir. Ayrica grafik tasarim alanindaki bireylerin
temel kavramlari daha iyi kavramalari da hedeflenmektedir.
Yontem olarak; reklam endiistrisi ile ilgili literatiir taramasi
yapilmasiin ardindan, konunun gorsel 6rnekler iizerinden daha iyi
aktarilabilmesi adina, farkli sektorlerde faaliyetlerini siirdiiren
markalarin logolari, logo degisim ornekleri, reklam kampanyalari,
reklam filmleri ve medya haberleri detayli bir sekilde analiz
edilerek ¢alismaya eklenmistir. Ayrica, reklam ajanslarryla yapilan
derinlemesine miilakatlar ve tiiketicilere uygulanan anketler olmak
iizere hem nitel aragtirma yontemlerinden uzman goriislerine dayali
yliz ylize miilakat teknigi hem de nicel aragtirma yontemlerinden
anket uygulamasi bir arada kullanilmistir. Arastirmanin bulgulari,
katilimcilarin  ¢ogunlugunun ihtiyag duyduklar1 {riinleri satin
aldigimi ve reklamlarin gida iiriinlerinin satin almmasinda etkili
oldugunu ortaya koymustur. Reklamlarda kullanilan mizah
unsurlarin ve uygun fiyat mesajlarinimn tiiketiciler {izerinde
belirgin etkisi tespit edilmistir. Ozellikle dijital medyann yiikselisi
ve tiiketici davraniglarinin siirekli degisimi dikkate alindiginda,
grafik tasarimin reklam sektoriindeki etkinligi ve Onemi de
vurgulanmustir. Sonug olarak, bu bulgular 1s181nda, reklamcilik ve
grafik tasarim disiplinlerinin entegrasyonunun marka iletisiminin
etkinligini artirmada kritik bir rol oynadig1 sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, reklam, marka, tiiketici, alg1

Perspective of Graphic Design

Goke¢in CUBUKCU!', Giiler ERTAN?

ABSTRACT

The principal objective of this study is to examine the effects of
advertisement transmission on consumers' perceptions and
behaviours by focusing on the role of advertisements in message
transmission and the approach of graphic design in this process.A
further aim is to enable individuals in the field of graphic design to
better grasp the basic concepts. The study employed a multifaceted
approach encompassing a comprehensive literature review of the
advertising industry, an analysis of brand logos across diverse
sectors, a case study of logo changes, and an examination of
advertising campaigns, films, and media news. This comprehensive
review was then integrated with the insights from in-depth
interviews with advertising agencies and consumer questionnaires,
leveraging both qualitative and quantitative research methods. The
study's findings indicated that the majority of participants
purchased the necessary products, and advertisements were found
to be effective in influencing the purchase of food products. The
presence of humour and affordable price messages in
advertisements was found to have a significant impact on
consumers. In light of the increasing importance of digital media
and the evolving consumer behaviour, the study emphasised the
effectiveness and significance of graphic design in the advertising
sector.In conclusion, the findings of this study highlight the
importance of graphic design and advertising in the contemporary
context.

Keywords: Graphic design, advertising, brand, consumer,
perception
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EXTENDED ABSTRACT

The aim of this study is to analyse the impact of advertising communication on consumer perceptions and behaviour, specifically the critical
role of advertising in communicating messages and the multifaceted and interdisciplinary approach of graphic design in this process. In areas
of intense competition, advertising strategies are essential to the sustained success of brands. However, the interdisciplinary relationships
between graphic design and advertising have been under-researched, even though graphic design's impact on consumer consciousness is central
to modern marketing strategies. The aim of the research is to understand how graphic design interacts with advertising and consumer behaviour
through an examination of the interrelationships among brands, advertising and graphic design. This study provides an original interdisciplinary
contribution to advertising, brand cognition and consumer behaviour, emphasising graphic design. It offers a broad range of references for both
professionals and academia. The study aims to fill the knowledge gap in this area by highlighting the limited presence of graphic design studies
in the literature. It approaches the subject from a multidimensional perspective, with insights from leading figures in the advertising industry
and comprehensive analyses of the impact of advertising on consumer behaviour.

This research draws on a comprehensive set of data, incorporating both qualitative and quantitative data collection techniques, from both
advertising industry professionals and consumers. The analysis also includes a variety of secondary data sources such as academic literature,
media content and advertising field studies. In order to understand the impact of graphic design on advertising and consumer behaviour, the
data set was analysed. Following a rigorous selection process, the data was categorised. The research analysed the role of graphic design in
branding and advertising, advertising strategies, agency views, and consumer survey results. The conclusion of the study presents significant
findings on the relationship between advertising and consumer behaviour from a graphic design perspective. It aims to guide future research.
However, the limitations of the study arise from the fact that the literature review is limited to Turkish sources and academic studies in the
field of graphic design are scarce. The scope and depth of the study is limited by the language barrier in foreign literature reviews and the
shortcomings in the existing literature. These limitations are important reference points for future studies and encourage filling gaps in the
literature. It is necessary to evaluate the findings in light of these limitations.

This study examines the impact of advertising and graphic design on brands and their influence on consumer behaviour. Advertisements
transmit messages, and graphic design plays a crucial role in this multidisciplinary field. The study analyses the effects of advertisements on
consumers' perceptions and behaviours. Briefing, strategic planning and media planning is essential to deliver advertising to the target public.
It shows that advertising has an important impact on consumer behaviour and details how this is related to demographic characteristics.
Advertisements have a strong influence on the purchase of food products and are linked to psychological and social-cultural factors. Humour
and affordable price messages have a significant impact on consumers. Advertisements have an informative function and need to be
communicated effectively through appropriate means. It has been concluded that advertisements are effective in influencing the purchase of
products or services. However, the use of celebrities has been found to be ineffective in this regard. Advertisements containing sexual elements
do not have a significant impact on purchase decisions, attitudes or behaviour. They may contribute to luxury consumption and extravagance,
deceive the consumer and potentially alter psychological and socio-cultural structures. On the other hand, they may contribute positively to the
image of brands and be effective in conveying brand messages.

This study highlights the importance of advertising and graphic design in shaping the image of a brand and influencing consumer behaviour,
and shows that the combination of these disciplines can increase the effectiveness of brand communication. In this context, possible areas for
future expansion of work include conducting academic studies to enhance the knowledge and skills of advertising and graphic design
professionals on the elements that should be considered in the design and communication processes. Comparative analysis and further research
will assist in addressing how digital media and changes in consumer behaviour affect advertising and graphic design, leading to more informed
strategy and more effective practice. Graphic designers can better understand the impact of advertising on brand perception and integrate this
knowledge into their practice by ensuring that brand communication strategies are based on scientific evidence.

This research serves as an important reference for future studies in graphic design, advertising and marketing. Further research in these areas
will contribute to the development of industry and academia and increase the body of knowledge. The insights provided by this study will play
a crucial role in shaping the future direction of the field and will encourage professionals to work in a more effective and aware manner.
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GIRIS

Reklamcilik, tarih boyunca tiiketici aligkanliklarini ve ticari yonelimleri sekillendirme giicline sahip olmustur.
Antik ¢aglardan itibaren, agoralardaki bagirarak yapilan duyurular ve "Sandvi¢ Adamlar" araciligiyla iiriin ve
satici tanitimi yapilmis, boylece genis kitlelere ulagilmasi saglanmistir (Yilmaz, 2001:355). Zamanla, 6zellikle
Avrupa ve Amerika'da reklamcilik sektoriiniin hizla biiylimiis, Osmanli'dan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne gecisle
birlikte iilkemiz de bu alanda énemli adimlar atmistir. Bunun bir gdstergesi olarak Ilancilik Reklam Ajansi'nin
1933'te kurulmasi 6rnek gosterilebilir (Tiirkiye’nin i1k Reklam Ajansi, 2015, 18 Haziran).

Gilinlimiizde, yogun rekabet kosullar1 markalar1 etkili stratejiler gelistirmeye ve odak gruplarina ulagmaya
zorlamaktadir. Bu siirecte, dinamik bir alan olan grafik tasarim, iletilmek istenen mesajlarin tiiketiciye en etkili
bicimde ulagsmasindaki rolii kritiktir. Reklamcilik sektorii, grafik tasarimin sundugu zengin olanaklarla
mesajlarin kime, nasil ve ne sekilde iletilecegini belirleyebilmektedir.

Reklamcilik, iirtin veya hizmetlerin tanitimini ve bilinirligini artirmayi, tiiketicileri etkileyerek davraniglarim
yonlendirmeyi hedefleyen yaratici bir siirectir. Farkli medya platformlar: araciligiyla ¢esitli mesajlar iletilirken,
grafik tasarim bu mesajlarin tasarlanmasi ve iletilmesinde merkezi bir role sahiptir. Ne var ki, bu alanda yapilan
akademik caligsmalarin kisitli olmasi, grafik tasarimin potansiyelinin tam olarak kesfedilmesini engellemektedir.
Bu makale, reklamlarin markalar {izerindeki etkisini grafik tasarim perspektifinden inceleyerek, 6nde gelen
reklam ajanslarinin gorislerini ve tiiketicilerin reklamlara yonelik tutumlari ile satin alma davramislarim
derinlemesine analiz etmektedir.

1. Kavramsal Cerceve ve Literatiir Taramasi

1.1. Calismanin Amaci

Bu ¢aligmanin esas amaci, reklamlarin mesaj iletimindeki kritik roliinii ve grafik tasarimin bu siirecin i¢indeki
cok katmanli ve disiplinlerarast yaklagimini inceleyerek, reklam iletiminin tiiketici algilar1 ve davranislar
iizerindeki etkilerini derinlemesine analiz etmektir.

1.2. Problemin Tespiti

Reklam stratejileri, gekismenin yogun yasandigi alanlarda markalar i¢in siirdiiriilebilir basariy1 saglamada hayati
bir éneme sahiptir. Grafik tasarimin tiiketici bilincine etkisi giiniimiiz pazarlama stratejilerinin merkezinde
bulunmasina ragmen, bu etkinin disiplinlerarasi iliskiler baglaminda yeterince arastirilmadigi gézlemlenmistir.
Bu ¢aligma, marka, reklam ve grafik tasarim arasindaki iliskileri inceleyerek, grafik tasarimin reklam ve tiiketici
davranisglari ile olan etkilesimini anlamay1 hedeflemektedir.

1.3. Literatiire Katki

Aragtirma, grafik tasarimin roliine vurgu yaparak reklamcilik, marka algis1 ve tiiketici davraniglar1 {izerine
disiplinleraras1 bir perspektifle 6zgiin bir katki sunar. Bu yaklasim, hem uzman profesyonellere hem de
akademik ¢evreye genis bir referans kaynagi sunar. Literatiirdeki grafik tasarim ¢alismalarinin sinirli varligini
vurgulayarak, bu alandaki bilgi boslugunu doldurmayi amaglar. Reklam sektoriiniin 6ncii isimlerinden alinan
goriisler ve reklamin tiiketici davranislar lizerindeki etkilerine dair kapsamli analizlerle, konuyu ¢ok boyutlu
olarak ele alir.

2. Yontem

2.1. Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirma, reklam sektorii profesyonellerinin goriisleri ve tiiketici algilarina dayanarak, nitel ve nicel veri
toplama yontemlerini birlestiren zengin bir veri seti iizerine kurulmustur. Profesyonel goriislerine, nitel
aragtirma yontemlerinden uzman goriislerine dayali yiiz ylize miilakat teknigi adimiyla ulasilirken, tiiketici
algilar1 nicel arastirma yontemlerinden anket uygulamasi araciligiyla belirlenmistir. Reklamcilik alanindaki
konu ile alakali olan akademik kitaplar, makaleler ve tezlerden olusan literatiir, ¢caligmanin aktarilmasinda
yardimc1 olacak medya igerikleri ve saha calismalar1 gibi genis ¢apli ikincil veri kaynaklar1 da analize dahil
edilmigtir. Bunlarin igerisinde markalara ait logolar, bir markaya ait mevcut logonun revizyonu, markalarin
reklam ajanslari vasitasiyla liretmis olduklari reklam ¢aligmalar1 da yer almaktadir. Elde edilen genis ¢apli veri
seti, grafik tasarimin reklam ve tiiketici davraniglar1 {izerindeki etkisini anlamak adina detayli bir
degerlendirmeye tabi tutulmus ve miimkiin oldugunca anlasilir bir bi¢imde aktarilmaya ¢aligilmigtir.

2.2. Unitelerin Planlanmasi
Veriler, 6zenli bir degerlendirme ve elestirel bir seleksiyon siirecinden sonra siniflandirilmistir. Arastirma,
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marka ve reklamcilik kavramlarina giristen baslayarak, grafik tasarimin bu alanlardaki roliinii, reklam
stratejilerini, ajans goriislerini ve tiiketici anketlerine dayanan sonuglart ayrintili bir sekilde irdelemistir.
Calismanin sonug¢ kismi, grafik tasarim perspektifinden reklam ve tiiketici davraniglarini anlama konusunda
onemli bulgular1 sunar ve gelecek aragtirmalara yonlendirmeyi hedefler.

2.3. Arastirma Simirhliklar:

Arastirmanin simirliliklar, literatiir taramasinin Tiirkge kaynaklarla sinirli olmasi ve grafik tasarim alanindaki
akademik caligmalarin kisith olmasindan kaynaklanmaktadir. Yabanci kaynak incelemelerinde dil bariyeri ve
mevcut literatiirdeki eksiklikler, calismanin kapsamini ve derinligini sinirlamaktadir. Bu simirliliklar, gelecek
caligmalar i¢in 6nemli referans noktalar1 sunar ve literatiirdeki bosluklarin doldurulmasini tegvik eder. Bulgular,
bu smirhiliklar 15181nda degerlendirilmelidir.

3. Genis Bir Perspektiften Marka ve Sirket Konseptinin Incelemesi

Gilniimiizde sirketler, tliketicilerle giiven temelli iliskiler kurabilmek icin marka algisim1 dikkatlice
olusturmaktadir. Tiirk Dil Kurumu, "sirket" ve "marka"yi sirasiyla ticaret ve ortaklik (TDK,2015a) ve {iriinleri
tanitan 0zel ad veya isaret (TDK,2015b) olarak ifade eder. Bu, markanin tiiketicinin zihninde 6zel bir yer edinme
amacini ve sirket ile {iriin markasinin énemini vurgular. Ornegin, Ford, Model T ve Mustang Shelby GT500 gibi
ikonik modellerin (iiriinlerinin) popiilerligi sayesinde kendini giiglii bir marka olarak konumlandirmstir.
Randall'm (2005:142-144) Markalagtirma isimli yayininda sirket markasi olusturmanin avantajlari ve
dezavantajlar1 arasindaki tartigmalarda destekgiler; tiiketicilerin giivenilir bir organizasyon arayisi, sirketlerin
temelde hizmet saglayict olmasi gerektigi ve tekil markalari siirdiirmenin ekonomik zorluklar1 gibi avantajlari
vurgularken, elestiriler arasinda; {iriin yelpazesi nedeniyle markalagmanin karmasikligi mirasa zarar verme riski,
tiikketicilerin sirket kimliginden habersiz olmas1 ve bu durumun net bir fayda saglamamakla birlikte markalar1
felaketlere kars1 savunmasiz birakilmasi gibi dezavantajlar 6ne ¢ikar. Ko¢ Holding ve Tiirk Telekom, giiclii bir
sirket markasinin tiiketici glivenindeki roliinii 6rneklerle pekistirirken, Honda'nin motor endiistrisi disindaki
basarisi, genis iirlin yelpazesinin yonetiminin dnemini gosterir.

Marka olusturma siirecinde genis {iriin ve hizmet yelpazesinin yonetimi zorluklarla doludur. Bu siire¢ bir logo
veya slogan yaratmaktan ote, sirketin tiim sektorlerde tutarli ve biitiinlesik bir kimlik olusturmasini zorunlu
kilar. Virgin Group gibi ¢esitli sektorlerde faaliyet gosteren sirketler icin bu, marka kimligini korumayi ve
miisterilere tutarli bir deneyim sunmay1 zorlastirir. Grafik tasarim perspektifinden, marka kimliginin gorsel ve
iletisimsel tutarliligi saglama ihtiyaci 6n plana ¢ikmaktadir. Bu da sirketlerin basarili bir marka stratejisi
gelistirmede temel bir unsur olarak 6n plana ¢ikar.

Ve g s C
| - ~
I\ |

Resim 1. Virgin Group Biinyesinde Yer Alan Sirketlerden Bazilari, Erisim Tarihi: 02.09.2023 (URL 1, URL 2, URL 3).

Markalarin tiiketici zihnindeki algisi, sunulan deger ve kaliteyle dogrudan iliskilidir. Ornegin, Istikbal gibi
markalarin giivenilirlik algisi, Boydak Holding'in sahipliginden ziyade, triinlerin kalitesiyle pekisir. Bu
baglamda, sosyal medya ve liderlik davraniglarinin marka imaji lizerinde dogrudan etkileri bulunmaktadir.
Milupa'nin GDO krizi gibi durumlar, tiiketici giiveninin hizlica sarsilabilecegini gostermektedir. Bu, grafik
tasarim calismalar1 ve kampanya yOnetiminin entegrasyonunu ve ayni zamanda tiiketici iligkileri ve marka
degerlerinin korunmasini zedeleyecektir.

Markalagma, tiiketicinin deneyim ve algilariyla sekillenen ¢ok boyutlu bir yapidir. Randall’a (2005: 17) gore
bir iirliniin marka olarak kabul edilmesi, tiiketicilerin liriiniin 6zelliklerini algilamasiyla, tanimlamasiyla ve ifade
edebilmesiyle iligkilidir. Bu, markanin zaman igerisinde kazandigi karakterin, bireysel degerlendirmelere
dayandigin1 gosterir (Randall aktaran Bullmore, 1999:55). Rengin Kiigiikerdogan (2011:82-86) marka
yaratiminin bir siire¢ oldugunu belirtirken; logo ve amblem gibi tasarimlarin ve sloganlarin da kritik rol
oynadigina ve tiiketicilere kars1 belirli bir temsil islevini yerine getirdigine vurgu yapmaktadir. Basarili bir logo,
markanin tanitiminda ve rekabet avantajinin pekistirilmesinde 6nemli bir aractir. Ancak, bir logo tasarlamak
kisa zaman alan bir siire¢ degildir. Logo tasarim siireci, markanin temel istek ve beklentilerine uygun olarak
yiriitilmeli ve yasal koruma altina alinmalidir. Jacob Cass'in (2008) Fitucci markasi igin yiiriittigii calisma,
tasarim slirecinin stratejik dnemini vurgular. Bu siiregte Cass stratejik adimlarini; brif, arastirma, fikir iiretme,
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konsept olugturma, tipografi ve renk se¢imi olarak belirlemis, bu adimlarla sofistike, profesyonel ve essiz bir
logo tasarimi hedeflemistir. Gii¢lii bir konsept ve vektor tabanli tasarimin, logo tasariminin basarisini belirleyen
temel unsurlar oldugunu vurgulamaktadir. Logo tasarimi, markanin kimligini, degerlerini ve benzersizligini
vurgularken, tiiketici lizerinde giiclii bir etki birakir.

M FiCucCi v < doos co.

FITUCCI

CUSTOM WINDOWS & DOORS

Resim 2. Fitucci Eski ve Yeni Logosu, ABD, 1974-2008, Erisim Tarihi: 02.09.2023 (URL 4).

Sirketlerin itibarini, pazardaki rekabet avantajin ve tiiketici tercihlerini etkileyen faktorler marka kimligi, imaj,
baglilik ve deger gibi kavramlardir. Marka imaj1, tiiketicilerin marka hakkindaki algilarin1 ve deneyimlerini
yansitirken, marka baglhligi, kalite ve gilivenilirlik gibi unsurlara dayanir. Grafik tasarim, bu ogeleri
gliclendirerek markalarin hedef kitle {izerinde etkili bir imaj ve kimlik olusturmasinda kritik bir role sahiptir.
Reklam stratejileri, markanin anahtar kavramlarla tiiketici zihninde yer etmesini saglamali ve siirekli {iriin
kalitesi iyilestirmeleri ile desteklenmelidir. I¢ iletisim ve Ar-Ge yatirimlari gibi faktorler, etkili marka
yonetiminin temelini olusturur. Audi, Alfa Romeo, Mercedes, Volvo ve BMW gibi markalar belirli kavramlarla
tiiketicilerin zihninde yer etmeyi basarmiglardir. Bu, markalarin, miisteri kitlelerini belirli anahtar kelimelerle
olusturma cabalarinin 6nemini vurgular. Ayn1 zamanda kurum iginde patetik haberlesmenin gili¢lendirilmesi,
calisanlarin istekliligini yiiksek tutulmasi ve Ar-Ge'ye odaklanilmasi gibi unsurlar, basarili bir marka
yoOnetiminin temel taslari olarak degerlendirilmelidir.

Markalarin imaj yonetimi, ¢esitli tiirlerde imajlar ve bu imajlarin nasil olusturuldugu {izerine genis bir perspektif
sunar. Tesla ve SpaceX sirketlerinin CEO’su Elon Musk gibi liderlerin pozitif medya goriiniirliigi, sirketin ayna
imajin1 olusturmaktadir. Procter & Gamble’in (P&G) biinyesinde bir araya gelen markalar olarak; Prima, Ariel,
Orkid, Braun ve daha bir¢ok sayilabilmektedir. Farkli kategorilerde bulunan bu markalar P&G’1 bir semsiye
imajin tipik bir érnegi haline getirir. Ust yonetimin kendi deneyim ve diisiincelerine dayanarak olusturdugu,
ancak miisteri gercekligiyle uyusmayan temelde hatal1 bir imaj tiirli olan kurulusun kendi algiladig1 imaj tiiriidiir
(Oktay aktaran Ar-Mar: Arastir-Pazarla, 2012). Genellikle kii¢iik 6lcekli aile sirketleri bu tarz yaklagimlar
gosterebilmektedirler. Tiirkiye'de faaliyet gdstermese de Merkezi ABD’de bulunan ve Meksika tarzi yemeklerle
miisterilerine hizmet veren Taco Bell, diinya genelindeki tutkunlar1 arasinda yarattig1 pozitif etki yabanci imaji
olgusuna iyi bir ornektir. Kelebek Mobilya markasinin tilkemizdeki olumlu imajimi tekstil sektdriine transfer
ederek hazir giyim {riinler iiretmesi bagka bir imaj tiiri olusturmaktadir. Kelebek Mobilyanin miisterilerinin
beklentilerine karsilik veren {iriinleriyle tercih edilmeye devam etmesi mevcut imajim1 gostermektedir.
Rakiplerinin mevcut imajlarin1 gézden gegirdikten sonra, hedefledigi ve miisterilerinin goziinde olmasini
arzuladig1 imaj tiirline ise istenilen imaj denilmektedir (Oktay aktaran Ar-Mar: Arastir-Pazarla, 2012). Miisteri
ve istirakgileriyle samimi ve glivene dayanan iliskiler pozitif/olumlu imaj olustururken (Bilim, Sanayi ve
Teknoloji Bakanligi, 2014), her kademedeki personelinin gozetilen amaca veya beklenene uygun olmayan
katkistyla marka degerinin diismesi negatif/olumsuz imaj yansimasidir. Rolex magazalarinin igerisinde bir dizi
girisimle (vitrin tasarimi, ¢alisanlarin kiyafeti, bakimi, aydinlatma vb.) yaratilan atmosfere magaza imaji
(Tagytirek, 2010:117), bir saatin zarafet, kusursuzluk ve bir yere ait olma hissi gibi degerlerle miisterilerin
goziinde egsiz deger yaratmasina da iirlin imaj1 olarak adlandirabiliriz (Oktay aktaran Ar-Mar: Arastir-Pazarla,
2012).

Belirtilmis olan bu imaj tiirleri, isletmelerin kendilerini anlamlandirabilmesi ve sekillendirebilmesi igin
kapsamli bir ¢ergeve sunmaktadir. Sirket boylece imaj tiirlinii belirlemeli ve bu amaclar dogrultusunda adim
atmalidir. Ardindan sektorel ortakliklar, tedarik zinciri yonetimi, sivil toplum kuruluslariyla is birligi ve
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personel egitimi gibi c¢esitli etmenlerle desteklenerek bir taban olusturulmalidir. Akabinde marka hangi imaji
benimseyecegine karar vermelidir. Ardindan, kurumun tanitimina yonelik calismalar yapilarak hedef kitleyle
iletisime gegilmeli ve bir dig imaj olusturulmalidir. Firma bulundugu ve geride biraktigi siireglerini ve i¢ paydas
durumunu devamli suretle 6l¢melidir. Elde edilen verilerle siirekli degerlendirmeler yapip gerekli tedbirleri
alarak i¢ imajin1 dogru bir sekilde yonetmelidir. Nihayetinde soyut imaj olusturma adimlar1 atilmalidir. “Soyut
imaj, miisteri tatmini ve sadakati yoluyla ve Orgiitiin sosyal sorumluluk sahibi bir kurum oldugunun hedef
kitlelerce algilanmasiyla olusur (Bilim, Sanayi ve Teknoloji Bakanligi, 2014)”. Sonu¢ olarak, markalarin
basaris1 ve tiiketici ile giiglii baglar kurabilmesi, dogru imajin olusturulmasi ve bu imajin etkili bir sekilde
iletilmesiyle yakindan iligkilidir. Burada, markanin stratejik ve operasyonel yonetiminden dnce, miisterileriyle
olan iletisiminde ilk adim olarak tasarimin geldigini ve tasarimin markalar i¢in nedenli dnemli bir yere sahip
olmas1 gerektiginin alt1 bir kere daha cizilmelidir.

Markalar arasi rekabet, reklamlar aracilifiyla yeni bir boyuta ulagmistir. Tiiketicinin Korunmas1 Hakkinda
Kanun’un 61/5 maddesi (Resmi Gazete, 2013), markalarin benzerliklerinin karsilagtirilmasina olanak tantyarak,
rekabeti farkli bir agidan degerlendirme firsat1 sunmustur. Bu dinamik, Tiirkiye ve diinya ¢apinda markalarin
¢ekismesini inceleyerek daha iyi kavranabilir. Ozellikle, 2009 yilinda ABD, Kaliforniya'da Audi ve BMW
arasinda yasanan billboard savaslari, marka rekabetinin somut bir 6rnegini teskil etmektedir. Bu siire¢, Beverly
Hills ve Santa Monica bulvarlarin1 kapsayan dikkat ¢ekici reklam panolariyla, markalarin birbirleriyle yaratici
bir miicadeleye giristigini gdstermektedir.

Your move, BMW.

/
The entirely new Audi A4

Resim 3. Senin Hamlen BMW, ABD, 2009, Erisim Tarihi: 02.09.2023 (URL 5).

Reklamlar, markalarin kisiliklerini ve rekabet¢i pozisyonlarinit 6ne ¢ikarirken miisterilere olan taahhiitlerini
yansitmaktadir. Tiirkiye'deki havayolu sirketleri arasindaki rekabet, stratejik hamlelerin bir Ornegidir.
Pegasus'un fiyat politikasina karsin Atlasjet buna agresif bir yanit vermis ve ardindan koltuk araliklarini
kampanyasina dahil ederek rekabeti genisletmistir. Pegasus'un zamaninda kalkis vurgusuna karsin, miisteri
sikayetleri ve i¢ hizmetlerdeki licretlendirme gibi konular, Atlasjet'in reklam stratejisinde firsat yaratmistir.

L el

==

lUtfen
hosleslerimize
para teklif
etmeyiniz.

Resim 4. AtlasJet Gazete Reklami Calismasi, Tiirkiye, 2011, Erisim Tarihi: 02.09.2023 (URL 6).

4. Genis Bir Perspektiften Reklamin Anlaminin ve Disiplinler Arasi1 Etkilesiminin incelemesi
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Reklam markalarin tanitim, etkilesim ve etkinlik stratejilerinin temelini belirleyen bir role sahiptir. Bu karmagik
ve cok yonlii alan, disiplinlerarasi yapistyla reklamin tanimim c¢esitlendirir. Reklamin kdkeni, “Latince
"¢agirmak" anlamina gelen "domare" (Tikves, 2005:194)” ve “Fransizca "yliksek sesle ileri siirmek, tellal ile
ilan etmek" anlamina gelen "réclamer" fiilinden tiiremis olup (Reklam, 2015, 26 Nisan)”, “...Tiirkgeye,
Fransizca “réclame” sézciiglinden ayni igerikle gegmistir (Fidan, 2007:109)” ve bu kdkenler reklamin evrimine
151k tutar. Bu cesitliligi yansitan Tiirk¢e'deki tanimlamalar da su sekildedir; tanitim yaptirmak isteyenin fiyatini
Odeyerek faaliyetini kamuya agik bigimde nakletmesidir (Tikves, 2005:194), bir malin veya isin bedeli
karsiliginda aliciya verilmesi i¢in veya bir iilkii ya da diisiincenin yayilmasi adina kamuya yonelik izlenim
birakma faaliyetlerinin bedel karsilig1 ayrilan vakitte ilan edilmesidir (Resmi Gazete, 1994), reklam bir iletisim
aktarim dizisidir (Fidan, 2007:15) ve markalarin mesajlarini ¢esitli yollarla topluluklara ulastirip tutumlarini
degistirmeyi amaglayan bir faaliyettir (Giirel, 1971:38). TDK’da ise reklam, “Bir seyi halka tanitmak,
begendirmek ve bdylelikle siirlimiinii saglamak i¢in denenen her tiirlii yol (TDK, 2015¢).” olarak belirtilmistir.
Cubukcu ise reklami, “Reklam, tanitimi yapilacak herhangi bir seyin ve bu tanitimi yaptiranin bilinmesi ile
birlikte farkli disiplinlerden yararlanilarak, {icretinin 6denmesi ve bir veya birden ¢ok kitle iletisim mecrasinda
belli bir siire ile kullanilmas1 sonucunda, ulagilmasi hedeflenen kitleyle ikna edici bir sekilde iletisime ge¢cme
cabasidir (Cubukcu,2015:42).” bi¢iminde bir biitiin olarak tanimlamakta ve bu karmasikligi tek bir aciklama
icinde ifade etmeye calismaktadir.

Reklamlar, sunulan igerigin ve amaglarin gesitlili§ine gore mal, is ve fikir gibi farkli kategorilere ayrilir. i1k
zlimre; piyasada var olan veya piyasaya giris yapacak bir malin, nasil ¢alistigini veya isledigini gosteren ve
bundan nasil bir fayda edinilecegini belirten drnekleri kapsamaktadir. Ikinci ziimre ise; birey ya da toplum
yararina yapilan bir isin duyurusunun yapilmasiyla ilgilidir. Son olarak; istismar, trafik kurallar1 ya da gevre
hassasiyeti vb. toplumsal konulara odaklanan reklamlar bu kategoriye girmektedir. Bu cesitlilik, reklamin
iletisim baglamindaki anlamini da zenginlestirir. Tikves'e (2005:1) gore iletisim, her tiirlii aragla bilgi, diisiince
veya eylemin aktarilmasidir. Alison Theaker’in aktariminda “Iletisim bilgilerin, fikirlerin ve duygularin bir
taraftan digerine semboller araciliiyla aktarilmasidir (Theaker aktaran Windhal, S., Signitzer, B. With Olsen,
J.T., 1992:6).” diye belirtilmektedir. Insanlik tarihi boyunca iletisim, karmasik olmayan seslerden, el, kol ve bas
ile yapilan i¢giidiisel veya iradeli hareketlerden hiyeroglif ve petroglif gibi simge kullanimiyla bilgi, fikir, duygu
ve eylemleri aktararak evrimlesmistir. Bugiinkii iletisim, ses, hareket, imaj, renk ve metin hiyerarsisi gibi
unsurlarin entegrasyonuyla gerceklesir. Fidan’in semasinda iletisim siireci ise mesajin kaynaktan hedefe
ulastirilmasini ve geri bildirimin alinmasini igerir bigimde gosterilmektedir. Benzer sekilde, Roman Jakobson'un
Iletisim Semas1 da iletisim siirecini baglam, verici, alici, mesaj, kanal ve kodlama gibi temel unsurlara
dayandirmaktadir. Her iki sema da iletisimin; ileten, iletilen ve aralarinda bir ileti varliginin olmas1 zorunlulugu
vurgulamaktadir.

GEVRE GEVRE
Kod ¢dzme
bilgiler, fikirler, bilgiler, fikirler,
duygular, inang ve Mesaiji Kod duygular, inang ve
tutumlar, algilama | o diama Kanal |— Cozme [~ Filtre tutumlar, algilama
ve degerleme ve degerleme
(KAYNAK) (HEDEF)

Geri bildirim (feedback) | «———

GEVRE GEVRE
Resim 5. {letisim Siireci, Biilent Fidan, 2007, (Fidan, 2007:87).
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Baglam (gonderge)
Yerict; Bildir Aliga,
Kanal (oluk)
Kod (diizg®)
Resim 6. Hetisim Semasi, Roman Jakobson, 1960, (Giinay, V.D., Parsa, A.F., 2012:11).

Reklamcilik, bilgilendirme ve ikna etme siireclerini kapsar; ikna, "bir konuda birinin inanmasini saglama,
inandirma, kandirma (TDK, 2015d)” siirecini ifade etmektedir. Bu siireg, etik degerlere ve dogru
bilgilendirmeye dayanmalidir. Bu ¢ercevede, grafik tasarim 6nemli bir islev goriir; zira etkili bilgi aktarimi
yoluyla tiiketici davranislarini yonlendirme giiciine sahiptir. Etik olmayan ikna yontemleri ise propaganda ve
yaniltic1 bilgilendirme olarak degerlendirilir. Ikna siireci, giinliik pratiklerdeki yansimalarda bireyler arasinda
da goriilebilir; ancak reklamcilikta, zaman ve hedef kitle dikkati sinirlidir. Ferruh Uztug'un (2009:121) analizine
gore, reklamin basarisinda dort temel unsur bulunur: marka, hedef kitle, iletisim ve yaraticilik. Bu unsurlar,
hedef kitleyi etkileme ve ikna etme kapasitesinde merkezi bir role sahiptir.

fMarka ) [mmm R
Satin alma nedeni Uygunluk

N J C J
A s h

Iletisim Yaraticilik
Ilgi-dikkat cekici Ozgiinliik
Hatwlama Eglendiricilik-Odiil
Anlasilirlik Ozenli tasarim
N J/ J

Resim 7. Tkna Semas1, Ferruh Uztug, 2009, (Uztug, 2009:121).

Reklamcilik alaninda hem konvansiyonel medya hem yeni medya hem de 6zellikle sosyal medya ve dijital
platformlar, iletisim stratejilerinin doniistimiinde kritik bir rol oynamaktadir. Bu platformlar, markalarin hedef
kitleleriyle daha etkin bir sekilde iletisim kurmasina olanak taniyarak, bu kitlelerin tercihleri ve davranisglarina
gore iletisim stratejilerini sekillendirme firsati sunmaktadir. Interaktif reklamlar ise, tiiketicilerin markalarla
dogrudan etkilesimde bulunmalarina imkén saglayan yenilik¢i bir metot ortaya koyar. Bu baglamda, Nestlé'nin
Contrex markasi adina diizenlenen etkilesimli reklam kampanyasi, bu yaklagimin giiclinii géstermektedir. 2011
yilinda yiiriitiilen bu kampanyada katilimci kadinlarin etkinlik sirasinda kalori yakmalarini hedeflemis, sosyal
medya basta olmak iizere farkli platformlarda genis ¢apta ilgi ¢ekmis ve milyonlarca izlenme sayisina ulagmis
ve nihayetinde markanin satis oranlarinda %4 yiikselme olmustur.

wa‘ '
|

Resim 8. Contrexperience — Contrex, Fransa, 2011, (URL7).

Reklam ve tiiketici davraniglarinin grafik tasarim perspektifinden incelenmesi, reklamciligin tarihgesinden
gliniimiize uzanan genis bir ¢erceveyi kapsar. Reklamcilik, M.O. 3000'lerde basit ilanlarla baslayan ve
glinlimiize kadar uzanan koklii bir gegmise sahiptir. Tan Akbulut ve Balkas'a (2006:20) gore, eski Misir'da
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kullanilan "tekrarlama" teknigi gibi modern reklamcilik yontemlerinin temelleri bu dénemlerde atilmistir. Agag
blok baski teknolojisinin M.S. 593'te Cin'de gelistirilmesi ve ylizyillar sonra matbaanin icadi, reklamciligin
evriminde doniim noktalar1 olmusg, basim siireci ivmelenmis, liretim miktar1 ¢cogalmis ve bu siiregler igin
harcanan degerlerin toplaminda azalma olmustur.

1473'te William Caxton'in "Recuyell of the Historyes of Troye" eserinin basilmasiyla matbu reklamin temelleri
atilmig(William Caxton, 2015 22 Haziran), bu donemden itibaren mallarin genis pazarlara sunulmasi ve
tasimacilik sektoriiniin gelisimi ile reklamcilik alani genislemistir. Bilgi akisini saglamak igin ilk etapta
kitapgiklarda kullanilmigtir. "1k gazete ilani olarak kabul edebilecegimiz reklam, 1525 yilinda Almanya'da bir
haber brosiiriinde basilmistir ve ilanda gizemli bir ilacin faydalar1 anlatilmaktadir (Tan Akbulut, Balkas,
2006:21)." Gazetelerin reklam sayisini artirmasi, reklamciligin ayri bir alan olma fikrini giindeme getirmistir.
Reklam ajanslarimin yonetimi fikri 1588'de Montaigne (MEB, 2007), kurumsal doniisiim fikri ise 1630'da
Renaudot tarafindan (Fidan, 2007:97) ortaya atilmistir.

Amerika'da reklamcilik, 1704 yilinda Boston News Letter'da yayimlanan bir emlak ilan1 ile baslamis, 1842'de
kurulan ilk reklam ajansi ile devam etmis (Aciman, 1998:9) ve 1905’ten sonra rayli sistemlerin gelismesiyle
reklam uygulamalar1 iceren bir perspektif gelistirilmistir (Tan Akbulut, Balkas, 2006:23). Radyo ve
televizyonun reklamecilikta kullanilmasi, sektoriin biiylimesinde 6énemli katkilar saglamistir. 1922'de ilk ticari
radyo istasyonunun kurulmas: ve 1943’te reklam kusaginin devreye girmesi (Unsal, 1994:40), 1941'de ilk
televizyon reklaminin yayimlanmasi (Rutherford, 2000:22), reklamcilikta yeni bir dénemin baslangicini isaret
etmistir. WNBT ekranlarinda 1 Temmuz 1941'de bir beysbol macinin devre arasinda gosterilen diinyanin ilk
televizyon reklami Bulova isimli bir saat markas1 i¢in yayinlanmistir. Reklamciligin evrimi, ayni ¢agin sartlari
altinda yetisen jenerasyonlarin etkisiyle sekillenmis, 6zellikle 1945 ile 1964 yillar1 arasindaki Baby Boomer
nesli reklamcilarin hedef kitlesi olmustur. 1969'da yayimlanan 30 saniyelik ilk renkli televizyon reklami
(Kollektif, 1998: 113) ve 1980'lerde bilgisayar kullanicilarindaki yayginlasma, reklamcilik sektoriinde yeni bir
donemi baglatmistir. Sonraki yillarda, teknolojik yenilikler ve sosyal medyanin ivme kazanmasi, reklamcilikta
yeni perspektifler ve yontemlerin ortaya ¢ikmasina onciiliik etmistir.

Resim 9. Bulova: Ik Televizyon Reklami, ABD, 1941, (URLS).

Reklamciligin  Anadolu'daki tarihi, pazarlarda dogrudan satis ¢igliklariyla ilgiliyken, 1726'da Ibrahim
Miiteferrika'nin matbaay1 getirmesiyle bir doniim noktasina ulagsmistir. Bu, 6zellikle Gayri Miislim tiiccarlarin
dig ticaret yeniliklerine erigsimini saglayarak yerel pazarlarda rekabeti ve reklamciligin 6nemini artirmistir.
Cumbhuriyet donemiyle gesitlenen reklamecilik, 1831'de resmi gazete yayinciligi, zliccaciye alaninda yeni iiriin
cesitleri ithal eden bir isletmenin duyurusu niteligini tasiyan (Tan Akbulut, Balkag, 2006:24) basin ilanlarinin
ortaya cikist ve 1909'da Ilancilik Kolektif Sirketi'nin kurulmasi (“Tiirkiye’nin Ilk Reklam Ajans1”, 2015, 18
Haziran.) gibi adimlarla kurumsal bir yap1 kazanmistir. Birinci diinya savasi gibi tarihi olaylar sektoriin
gelisimini yavaglatmistir. 1911°de Trablusgarp Savasi, 1912°de Balkan Savasi ve 6zellikle 1914°te 1. Diinya
Savasi gibi tarihi olaylar sektorii olumsuz etkilemistir. 1923°te Cumhuriyet’in ilan1 ve 1928°de Latin alfabesine
gecis ve 1932°de Ford Montaj Fabrikasi'nin kurulmasi, 1945°de Tiirkiye Is Bankasi gibi énemli kurumsal
yatirimlar, sektdriin yeniden ivime kazanmasina katkida bulunmustur.

1957'de yasanan monopollesme, 1961'deki yasal diizenlemeler ve 1964’te Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu'nun (TRT) kurulmasi, televizyon reklamciligimin temellerini atmigtir. 1971°de Tiirkiye Reklam
Ajanslar1 Birligi catis1 altinda orgiitlenmeler, 1974'te yabanci reklam ajanslartyla is birlikleri ve 1980'lerde
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ekonomik istikrar programlari, sektdriin gorsel boyutta gelisimini hizlandirmistir. Ozellikle 1984'te TRT'nin
reklam politikalarindaki degisiklikler ve renkli TV reklamlarinin yayimlanmasi (Yilmaz; 2001:362), sektoriin
onemli gelismelerindendir. 1994 ekonomik krizine ragmen, "iktisadi durgunluk donemlerinde en iyi savunmanin
iyi hiicum" oldugu fikrinden hareket edildi (Eryazar, 1994:6)” ve bu strateji uzun vadede basar1 getirmistir. Son
olarak, internetin yiikselisi ile dijital reklamcilik alan1 a¢ilmis ve bu yeni platform, reklamciligin ve tiiketici
davraniglarinin anlagilmasinda yeni perspektifler sunmustur.

Bu tarihsel perspektif, reklamcilik stratejileri ve yontemlerinin teknolojik ve toplumsal degisimlerle paralel
olarak evrildigini ortaya koymaktadir. Grafik tasarim, bu siiregte mesajlarin etkin iletilmesi ve marka imajinin
gliclendirilmesi agisindan hayati onem tagimaktadir. Dijital medyanin ve sosyal medya platformlarinin ytikselisi,
reklamcilik ve grafik tasarimin evrimini siirdiirmekte ve tiiketici davranislar1 {izerindeki etkilerini daha da
derinlestirmektedir.

5. Tiiketici Etkilesiminin Belirlenmesinde Reklam Stratejileri

Reklamciligin iiriin ve hizmetlerin tanitiminda oynadigi temel rol, talep yaratma, geri bildirim saglama ve marka
bilinirligini artirma gibi avantajlarla birlikte gelir. Bu avantajlar, markalarin pazar konumlarin1 giiclendirerek
pazarlama hedeflerine ulagmalarini saglar. Bununla birlikte, maliyetlerin iiriin fiyatlarma yansimasi ve veri
giivenligi riskleri gibi dezavantajlar da s6z konusudur. Bu nedenle, etkili reklam stratejileri, hedef kitle analizi
ve mesajin sekillendirilmesi iizerine dikkatli planlama gerektirir.

Reklam kampanyalarinin etkinligi, detayli bir planlama ve dogru yonlendirme ile desteklenmelidir. Reklam
ajanslarina sunulan brief, iirlin veya hizmetin nitelikleri, rakip analizi ve yaratic1 ekibe yol gosteren bilgileri
iceren hayati bir belgedir. Eksik ya da belirsiz briefler, hedeflenen sonuglarin elde edilememesine neden olabilir.
Basarili bir strateji i¢in, brief'te marka ve iirlin/hizmet tanimi, hedef kitle, iletisim sekli, {iriiniin gii¢lii yonleri,
reklamin yayinlanacagi alanlar, zaman dilimleri ve biit¢e gibi unsurlar net bir sekilde belirtilmelidir.

Dogru mesajin hedef kitleye dogru zamanda, alanlarda ve frekansta ulastirilmasi, reklamin basarisini maksimize
eder. Medya tiiketimi verileri, mecra se¢giminin reklam biit¢esinin etkin kullaniminda 6nemli bir etkiye sahip
oldugunu gdstermektedir. Reklam harcamalari, bir iilkenin ticari ve zihinsel dinamizmini, pazar kalitesini ve
marka cesitliligini yansitan 6nemli bir gostergedir (Bilgili, 2009:185). Tiirkiye'deki medya ve reklam
yatirimlari, sektdriin dinamiklerini ve iletisimin pazar pay1 lizerindeki etkisini gosteren degerli bilgiler
yansitmaktadir. Bu baglamda, Reklamcilar Dernegi'nin "Tiirkiye'de Tahmini Medya ve Reklam Yatirimlar1 2022
Raporu" sektoriin meveut durumuna dair bize ayna tutmaktadir.
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Resim 10. Tiirkiye’de Toplam (Organize + Direkt) Medya ve Reklam Sektorii Yatirimlari, 2022, (Reklameilar Dernegi, 2023:12).

Yukaridaki grafikte, “Deloitte analizinden yararlanilmis olup yaratici isler, yapim, baski, BTL, sponsorluk ve
reklamveren hizmet bedellerini igermektedir ve toplam (organize + direkt) yatirimlarin %20,74’{ini olusturdugu
tahmin edilmistir (Reklamcilar Dernegi,2023:12)” diye ifade edilmektedir. 2022 yilinda toplam 63,89 milyar
TL hacmindeki medya ve reklam yatirimlarinin gegen seneye gore %90 oraninda degistigi belirtilmektedir. Bu
hacmin i¢inde en fazla pay 36,50 milyar TL (%69) ile dijitale (Gdsterim ve Tiklama Bazli %40, Video %29,
Arama Motoru %23, Diger %8) aittir ve agirlikli olarak (%73) mobil iizerine bir egilim oldugu goriilmektedir.
En yakin rakibi olan televizyon %24,2 ile ikinci siray1 almaktadir. Aralarinda iki katindan fazla bir farkin olmasi
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bizlere ilerleyen yillarda da tasarimin 6nemini giderek artiracagimi ve dijitalin reklam yatirimlarinin payini
giderek biiylitecegini gostermektedir. Grafikte televizyonun ardindan %4’lik bir oranla agikhava gelmektedir.
Son siralarda ise %1,5 radyo ve %1,1 basin ve %0,2 ile sinema yer almaktadir.
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Resim 11. Tiirkiye’de medya yatirimlari, Toplam organize medya ve direkt satin alma mecra kirilimlari, 2021-2022, (Reklamcilar

Dernegi, 2023:14).
2022 rakamlarinin hacmindeki artisin reklamcilikta ve dolayisiyla tasarim alaninda neyi ifade ettigini
anlamlandirmak i¢in 2021 yilinin karsilastirildiginda %90 oraninda bir degisimin oldugu belirtilmistir. Bu
noktada, 2021 yilinda Dijitalin 18,87 milyar TL (%67,6) ile en fazla yatirimi aldigi, 2022 yilina gelindiginde
ise 36,50 milyar TL’ye (%69) ulastig1 goriilmektedir. Burada genel yiizdelik dilim igerisinde ¢ok fazla
biiyiimemis gibi gdziiken dijital medya, TL bazinda neredeyse iki katlik bir artisa ulagsmistir. Diger mecralari
sirasiyla kisaca belirtmek gerekirse; TV 7,19 milyar TL’den (%25,8)-12,80 milyar TL ye (%24,2), Radyo 420
milyon TL’den (%1,5)-820 milyon TL’ye (%]1,5), Basin 450 milyon TL’den (%1,6)-560 milyon TL’ye (%1,1),
Agikhava 950 milyon TL den (%3,4)-2,13 milyar TL’ye (%4) ve son olarak Sinema 30 milyon TL den (%0,1)-
110 milyon TL’ye (%0,2) yiikselmistir.

Dinyada medya yatirimlari, milyar USD 885

2018 2019 2020 2021 2022 2023 T

—@— Yillik % degisim Toplam medya yatirimlari (milyar USD)
Resim 12. Diinyada medya yatirimlari, Kiiresel toplam medya yatirimlari, 2018-2023, (Reklamcilar Dernegi, 2023:51).

Reklamcilar derneginin Diinyada medya yatirnmlarini gdsteren yukaridaki tablosunda Zenith ve IMF
verilerinden yararlanilmistir. Bunun yani sira alt1 yillik siire¢ igerisinde diinyadaki medya yatirimlar1 647 milyar
dolardan 885 milyar dolara gelmistir ve en ¢ok degisim 2020-2021 yillar1 arasinda %-5,1-%24,7 oranlarinda
gerceklesmistir. Reklameilar Dernegi bu durumu pandemi siirecinin ve yansimalarinin iyilesmesi ve eskisine
nazaran daha iyi kosullarin olmasi seklinde yorumlamaktadir (Reklamcilar Dernegi, 2023:51). 2022 yilinda
iilkelerin yapmis olduklar1 medya yatirimlar1 ayn1 zamanda Gayri Safi Yurti¢i Hasila’ya (GSYH) gore de
incelenmis ve 20 ilke arasindan “Tiirkiye, lider iilkelerle kiyaslandiginda %1,31 ile sinirhh bir biiylime
gostermistir (Reklamcilar Dernegi, 2023:53).” 2023 yilinda Tiirkiye 6zellikle dijital reklam yatirimlarinda ne
kadar biliylime gosterecektir? Bu noktada Lebow’un analizine bakmak faydali olacaktir. Lebow’un (2023)
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tahminlerine gore; kiiresel boyutta ABD dijital medya yatirimlarinda hakimiyetini koruyacak, bununla birlikte
Tiirkiye dolar bazinda harcamalariyla %12 oraninda biiyiiyecektir. Tiirkiye'deki reklam yatirimlari elde edilen
bu kadar bilgi goz oniine alindiginda olduk¢a 6nemlidir ve dikkate degerdir. Reklam harcamalari, markalarin
bilinirligini artirirken, tiiketicilerin bilgiye ulagsmasini da saglamaktadir. Bu baglamda, markalarin ve reklam
ajanslarinin, etkili reklam kampanyalar1 olustururken bu bulgular dikkate almas1 gerekmektedir.

6. Reklamda Dogru Algi ve iletisim: Reklam Ajanslar1 Uzerinden Bir inceleme

Reklam ajanslari, markalarin tanitimi, pazarlama iletisimi ve hedef kitlelerle etkilesimi gibi kritik rolleri yerine
getirirler. MediaCat Genel Yayin Yonetmeni Pelin Ozkan'in (2014) 2014 y1li ilk alt1 ayina ait Nielsen verileriyle
hazirladig1 en etkili yiiz reklam ajansi listesi, sektordeki oncii kuruluslar1 belirlemistir. Cubukcu (2015:80-113)
tarafindan Y&R Istanbul, Refleks ve Gerilla gibi lider ajanslarin, stratejik yonlendirme, kreatif yaklagimlar,
hedef kitle analizi ve iletisim kanallarinin efektif kullanimi iizerine yapilan miilakatlar, ajanslarin marka
basarisindaki roliinii kapsamli bir sekilde anlamak i¢in degerli bilgiler sunmaktadir.

Reklam ajansinin gorevinin ve roliiniin degerlendirildigi soruda, Y&R Istanbul, markay: derinlemesine anlama
ve miisteriyle siki ig birligi yapma yaklasimini; Refleks, marka iletisiminde ajansin markanin sesi olmasinin
onemini; Team Gerilla ise tiiketicinin {iriinii gercek bilgilerle tanimasi1 ve satin alma aliskanligini siirdiirmesi
gerektigini vurgular. Tiirkiye'de reklamcilik iizerine yapilan degerlendirmelerde, Y&R Istanbul yaraticiligin
kisitlandigina, Refleks sektor liderlerinin ilham potansiyeline ve reklamciligin ekonomik gelisimle iligkisine,
Team Gerilla ise BTL sektoriinde uluslararasi standartlar1 asan islerin yapildigina dikkat ceker.

Marka yaratimi baglaminda, Y&R Istanbul yeni marka olusturma zorluklarina, Refleks iletisimdeki bosluklari
doldurmanin 6nemine, Team Gerilla ise Anadolu'daki aktiviteler ve biit¢ce yonetiminin marka giicline katkisina
vurgu yapar. Reklamin etkisine iliskin olarak, Y&R Istanbul fikirlerin 6zgiinliigiine, Refleks iiriin/hizmet
kalitesi ve yaratici diislinceye, Team Gerilla ise duygusal ve somut deneyimlere dayali net reklamlarin 6nemine
isaret eder.

Ajanslarin 6z degerlendirmelerinde, Y&R Istanbul Tiirk ajanslarmin diinya seviyesinde oldugunu belirtirken,
Refleks cesur hedeflerin miisteri beklentilerini astigini, Team Gerilla ise kisith zaman ve brieflerin zorluklarina
ragmen miisteriye verilen sézlerinin yerine getirilmesinin ve tiiketiciyle bag kurmanin 6nemini vurgular. Reklam
stratejisi ve yontemlerine gelince, Y &R Istanbul fikirlerin medyaya uygun igeriklere doniistiiriilmesinin, Refleks
her fikrin kendi stratejisini olusturmasinin ve sembol kullaniminin, Team Gerilla ise markaya 6zel sunumlarla
miisterinin projeye dahil edilmesinin 6nemini 6ne ¢ikarir.

Reklam ajanslarinin otokontrol mekanizmalarina iliskin, Y&R Istanbul markanin taninirligi ve igsellestirilmis
'tiklerin' Onemini vurgularken, Refleks her markanin kendine 0zgii standartlar ve kontrol yontemleri
gelistirebilecegini, Team Gerilla ise sanat yonetmenlerinin hayal giiclinii kullanarak, marka 6zelliklerine uygun
kontrol sistemlerinin uygulanmasinda tiim ekibin goriislerinin degerlendirildigini ifade eder. Kampanyalarin
onemi konusunda, Y&R Istanbul ajans isleyisinde kampanyalar1 merkeze aldigini, farkli alanlardan iiretilen
malzemelerin kampanyanin temelini olusturdugunu sdyler. Refleks, pazarlama departmaniyla is birligi i¢inde
ylriitiilen siiregte pazarlama brieflerinde degisiklikler yapilabilecegini veya iletisimin iptal edilebilecegini
belirtir. Team Gerilla ise reklam tasariminda tiiketiciye satisa yonlendirici bir 'buffer' verilmesine dncelik
verildigini belirtir.

Miilakatin ortasinda, reklam kampanyalarinin hazirlik asamasinda ajanslarin pek ¢ok yasal diizenlemeye ve
hassasiyete dikkat ettigi belirtilir. Y&R Istanbul, GSM alanindaki yogun rekabet ve yasal diizenlemelerle
karsilastiklarin1 ifade ederken, Refleks, televizyon reklamlarmin RTUK ydnergelerine uyumlu olmasi
gerektigini ve yasal simirlarin asilmamasi gerektigini belirtir. Team Gerilla, markalarin hukuki sinirlarini
belirledigini, risk almamak adina bu sinirlara uyduklarini dile getirir. Uluslararasi reklamlarin yerel uyarlamalar
konusunda, Y&R Istanbul 6zgiinliigiin dnemine isaret ederek, benzerliklerin rastlantisal olabilecegini ancak
birebir taklitlerin kabul edilemez oldugunu vurgular. Refleks, bu tiir uyarlamalar1 emek hirsizlig1 ve ahlaksizlik
olarak nitelendirerek, miisteri ve toplumsal degerlere olan sorumluluklarina dikkat ¢eker. Team Gerilla, fikir
calmanin sektér normlarina aykir1 oldugunu, uyarlamalarin ise farkl kiiltiirel perspektifleri barindirdigina dikkat
ceker.
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Reklamlarin fark edilebilirligi {izerine sorgulandigi kisimda, Y&R Istanbul, AdWatch adli bir arastirma
yonteminden ve reklamlarin hatirlanmasindan bahsederken, Refleks markalarin kendi aragtirmalarini yaptigini
belirtiyor. Team Gerilla ise reklam izleme oranlarimin diisiikliigiinii ve kendi alanlarinda bile reklam izlemeye
zaman ayirmadiklarini ifade ediyor. Yaratici ekiplerin sirkiilasyonunun irdelendigi boliimde, Y&R Istanbul
markalart degistirmeme egilimindedir, ancak bir ekibin degistirilip degistirilmeyecegine markaya verilen emege
ve gorevin yerine getirilip getirilmedigine bakarak karar veriyor. Refleks'e gore degisiklik proje bazli ve miisteri
talebine gore gerceklesirken, Team Gerilla siirekli ¢alistig1 miisterilerle ayni ekiple ilerlemeyi tercih ediyor.

Reklam ajanslari, projelerine uygun ekip olusturmaya bilyiikk énem vermektedir. Y&R Istanbul, projenin
dogasima uygun yetenekli yonetmenler segerken, Refleks reklam ydnetmenlerinin kisa ve etkili mesaj verme
kabiliyetlerini 6ne ¢ikariyor. Team Gerilla ise belirli bir tedarik¢i ag1 olusturarak projelerine en uygun ekibi
se¢mekte ve dinamik bir siire¢ yonetimi ile hizli ve etkili sonuclar elde etmektedir. Liiks tiikketim mallarinin
tanittm1 konusunda ise ajanslarin yaklasimlari gesitlilik gdstermektedir. Y&R Istanbul, bu isi yaparak
gecimlerini sagladiklarindan degerlendirme yapmanin etik bir durus olmayacagini dile getiriyorlar, Refleks liiks
tilketimi, bireylerin kendilerini ifade etme bi¢imi olarak goriiyor. Ancak, toplumsal degerler agisindan bu
durumun tasvip edilemez buluyor. Team Gerilla, liiks tiiketimin ekonomiye olan katkisini ve piyasaya sagladigi
faydalar1 savunuyor.

Miilakatin sonuna dogru yasakli sektorlerle ilgili olarak, Y&R Istanbul bu konuyu etik bir mesele olarak
degerlendirirken bazi {iriinlerin zararlar1 hakkinda daha fazla bilinglenme gerektigini vurguluyorlar, Refleks
toplumsal degerlere uygun iletisim stratejilerinin 6nemini vurgulayarak bazi iirlinlerin reklaminin zararl
olabilecegini belirtiyor. Team Gerilla ise belirli c¢erceveler icinde yapilan reklamlarin tiiketicinin
bilin¢clenmesine katki saglayabilecegini belirtiyor. Ajanslarin miisterilerini ikna siireclerinde yasadiklar ilging
anilar1 paylastig1 son soruda, Y&R Istanbul, bir film sunumu sirasinda kendisini kaptirarak gdbek atan birinin
komik bir olayim igerirken, Refleks, miisterinin tercihine karsi ¢ikarak farkli bir fikre odaklandiklarini ve
1srarlar1 sonucunda kabul edildiginden bahsediyor. Team Gerilla ise biiyiik bir etki yaratmasi amaclanan
projenin, biitce ve pratikteki zorluklar nedeniyle gergeklestirilememesi iizerine farkli bir yontemle etkilesim
saglandigindan bahsediyor.

Miilakatlar yoluyla elde edilen bilgilerle reklam ajanslarimin markalarin pazarlama hedeflerine ulagma
siireclerine olan katkilarini ve bu siirecte izledikleri stratejileri daha derinden anlamaya yardimeci olmustur.
Sonug olarak, reklam ajanslarinin markalarin pazarlama hedeflerine ulasmalarinda oynadiklar1 rol, stratejik
planlama ve yaratici kampanyalar araciligiyla pazardaki rekabet giiciinii artirmak ve tiiketicilerin zihninde kalic1
bir yer edinmektir. Bu siirecte, marka ve ajans arasindaki etkili is birligi ve bilgi aligverisi, basarili
kampanyalarin temel taglarini olusturmaktadir.

7. Pazarlama Stratejilerinin Temelindeki Anahtar: Tiiketici Davranislar: ve Temelleri

Pazarlama ve reklamciligin basarisi, tiiketici davraniglarinin derinlemesine anlasilmasina baglidir. Bu alanda,
"miisteri" ve "tliketici" terimlerinin agik¢a tanimlanmasi dnemlidir; miisteri, bir mal ya da hizmet almak igin
para veren kisiyken (TDK, 2023), tiiketici kisisel ihtiyaclarini gidermek amaciyla {iriin veya hizmet satin alandir
(Karabulut, 1981:11). Tiiketici davraniglari, bireylerin satin alma siirecinde gdsterdikleri davranig oriintiileridir
ve bu siireg; ihtiyacin fark edilmesi, arastirma, biitce planlamasi, satin alma ve kullanim faktorlerini igerir.
Odabast ve Baris'a (2007:16) gore, tiiketici davraniglarini anlamak, alim sebepleri, zamanlamasi, miktar1 ve
kullanim sekillerini kapsayan temel sorulari ele almay1 gerektirir. Ek olarak Wilkie (1986:10-12), igsel ve digsal
diirtiilerin, dinamik alim siireclerinin, ¢oklu segenekler arasindaki karar verme mekanizmalarinin, farkli rolleri
olan tgiincii kisilerin ve 6zellestirilmis segmentasyonun 6nemine isaret eder.

Hedef kitlenin belirlenmesi, mesajlarin uygun sekilde iletilebilmesi ve tiiketici algilarinin sekillendirilmesi,
etkili pazarlama ve reklamcilik stratejilerinde 6nemli bir adimdir. Algi, duyu organlarimiz araciligiyla gelen
uyaricilarin anlamlandirilmas: (Sazak, 2008:2); gorsel algi ise diger algi tiirleri arasindan 6ne ¢ikmaktadir
(Ozkalp, 2003:59). Dolayisiyla, tiiketici algilarin1 hedefleyen ve etkili pazarlama stratejileri gelistiren grafik
tasarimin biylik bir 6nemi bulunmaktadir. Etkili reklamlar, net mesajlarla hedef kitleye ulasir ve bilingaltina
hitap ederek dikkat ¢eker. Bilingalti reklamlarin, tiiketici alim kararlar1 {izerinde biiyiikk bir etkisi olabilir;
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ornegin, "Picnic" filminin gdsterimi esnasinda yapilan subliminal reklamlar, patlamis misir ve Coca Cola
satislarinda 6nemli artisa saglamistir (“Eat Pop-Corn, Drink Coke” Thus Spoke Mr. Subliminal, 2015).

HUNGRY? EAT POP CORNy| DRINK COCA COLA

Resim 13. Picnic, ABD, 1955, (URL9).

Reklamcilik, Maslow'un ihtiyaglar hiyerarsisine dayanarak tiiketiciyi tesvik eder. Uztug (2009:181) tarafindan
belirtildigi iizere, insanlarin ¢esitli motivasyonlart var olan durum ile bulunulmak istenen durum arasindaki
farkliliklardan kaynaklanir. Giiniimiiz toplumlarinda bu motivasyon degerler, fikirler ve kimlikle de
iliskilendirilebilir (Uztug, 2009:175). Bacock (1997:39), tiikketicilerin modern tiiketim ideolojisinin etkisi altinda
oldugunu ve maddi durumlarina bakilmaksizin gesitli mecralarda gosterilen {iiriinleri elde etme istegini
vurgulamaktadir. Reklam ajanslari, psikolojik etkilesim ve agik mesajlar yoluyla satig artisin1 hedeflerken,
Rutherford (2000:16) bireylerin ve topluluklarin kendilerini duygusal olarak degerli hissetme ihtiyacinin
tiiketim tizerindeki etkisine dikkat ¢eker.

Reklamlarin etkinligi, icerigin dogrulugu ve sunum kalitesiyle iligkilidir. Erkman-Akerson (2005:190) reklamda
kullanilan dil ve imajlarin, izleyicilerin yasadig1 hayatindaki nesnelerle bag kurabilmesi gerekir. Bu, reklamin
hem ylizeydeki anlamini hem de daha derin yan anlamlarini igerir. Agik iletisim, gorsel ve sozel 6gelerin benzer
bir imaj olusturmasmi saglar. Orne§in, Continental'in Brezilya'da Rai ajansi tarafindan hazirlanan "Hava
Durumu" kampanyasi, gorsel ve metinsel 6gelerin tiiketici algis1 tizerindeki giiclii etkisini gosterir. Sar1 arka
plan iizerine gri bulut grafigi dijital ekranlardaki hava durumu ikonlarina atifta bulunurken, yagmur damlalarin
andiran lastik gorselleri Continental lastiklerinin yagish havalarda sagladigi giivenli siirlis deneyimini simgeler.
"Hava Durumu: Giivenli" slogani ise markanin yenilik¢iligini ve giivenlige olan vurgusunu pekistirir.

Resim 14. Continental, Weather Forecast, 2020, (URL10).

P — @Ivlrli‘nemaaul'&

Glinay ve Parsa (2012:29) tarafindan vurgulandigi gibi, reklamlarin tiiketici davraniglar1 iizerinde etkili
olabilmesi, reklam mesajlarinin somut isaretler olarak dogru degerlendirilmesinin zorluklarini igerir. Bu
kapsamda, tiiketicilerin reklam mesajlarin1 kisisel deneyimleri ve Onceki bilgileri dogrultusunda
i¢sellestirmeleri gereklidir. Kiiglikerdogan (2009:174), bu dinamigi "goriintiiniin zihindeki olgunlagsma siireci"
olarak adlandirmaktadir. Gorsel iletilerin algilanmasi, fizyolojik, psikolojik ve etnolojik olmak iizere ii¢
katmanli bir yapiya sahiptir. Monaco gorsel iletilerin anlasilmasini, beyine iletimini ve kiiltiirel tanimlamalarini
bu li¢ katman lizerinden agiklar (Gilinay ve Parsa aktaran Monaco,1981:125). Ancak, Sonmez (2005:122) reklam
alicisinin algisinda gorsel mesajlarin %30'luk bir yer edinebilecegini, ancak igsellestirme ve marka bilinci
artirma stratejileriyle bu oranin %70'e ¢ikarilabilecegini belirtir. Reklam ve grafik tasarimin tiiketici davranislari
iizerindeki etkisi, gorsel ve isitsel mesajlarin televizyon ve dijital mecralar araciligiyla kullanimiyla
gliglendirilebilir. Bu yaklasim mesajlarin anlasilirhigini ve akilda kaliciliginm artirir.
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8. Reklam Etkisi ve Miisteri Algis1 Uzerine Yapilan Anket Calismasi Bulgularinin
Degerlendirmesi

Cubukcu'nun (2015:132-241) arastirmasi, reklamlarin tiiketicilerin marka algis1 ve satin alma egilimleri
iizerindeki etkilerini derinlemesine inceler. Sisli Belediyesi'nin (2014:12-13) verileri, Istanbul'un Sisli ilcesinde
yasayan 20 yas ve iizeri 215.536 birey bulundugunu gosterir. Basit Rastgele Orneklem Secim Yontemiyle
formiile edilerek belirlenen 400 katilimci iizerinde gergeklestirilen ve 33 sorudan olusan bu ¢alisma, tiiketicilerin
davraniglarina 151k tutmay1 amaglamaktadir. Caligma, SPSS 22.0 ve AMOS 6 istatistik programlar1 kullanilarak
yapilan kapsamli bir veri analizini igermekte; tanimlayici istatistikler, Cronbach's Alpha giivenilirlik, aciklayict
ve dogrulayici faktor analizleri, Kolmogorov-Smirnov, Mann Whitney U ve Kruskal Wallis dagilim testleri ve
kategorik veri karsilastirmalarinda Pearson Ki-Kare ve Fisher Exact testleri ile bulgularin istatistiksel 6nemini
%95 giiven araliginda ve p<0,05 diizeyinde incelenmistir. Sorular Ek-1"de detayli bir sekilde yer almaktadir.

Arastirmanin odaklandigi ana konular, reklamlarin tiiketici satin alma kararlar {izerindeki demografik etkenler
ve reklam-marka iliskisinin algilanigidir. Cubukcu'nun (2015:135) temel hipotezleri; tiiketicilerin demografik
verilerinin reklamlara tepkileri, algilari, satin alma davranislar1 ve ayipli iiriin/hizmet satin alinmasi1 durumunda
basvurulacak yerin bilinmesi tizerinde iliski oldugunu 6ne siirer. Ayrica reklamin mesaji, gereksinimi hissedilen
irtin alimi1, hedef kitleye etkisi gibi faktorlerin de tiiketici tercihlerinde rol oynadigi belirtilmistir. Tiirkiye
kontekstinde yapilan reklamlar etkilidir ve pozitif olarak algilanir seklinde degerlendirilmistir.

Reklam ve tiiketici davraniglart arasindaki dinamik iligkiyi irdeleyen ¢alismanin ilk asamasinda, katilimcilarin
demografik ozellikleri arasinda cinsiyet, yas, medeni durum, egitim diizeyi, meslek ve gelir seviyesi gibi
faktorler bulunmaktadir. Katilimcilarin %45'i erkek, %55'i kadin olup, en yogun yas grubu %25,5 ile 30-34
arasindadir. Evli ve bekar katilimci1 oranlari sirasiyla %48,5 ve %51,5'tir. Katilimeilarin %35°1 ¢ocuk sahibi,
%65’1 ¢ocuk sahibi olmayan bireylerden olusmaktadir. Egitim diizeyinde, %31,3 ile lisans mezunlar1 6ne
cikmaktadir. Meslek dagiliminda ise, %65,5 ile 6zel sektor ¢alisanlar1 agirlikta yer almaktadir. Gelir diizeyi
acisindan, %31,8'1 2001-3000 TL ve %23'i 3001-4000 TL ile ¢ogunluk orta gelir seviyesinde yer almaktadir.

IIk kismim ardindan reklamlarin satin alma kararlari iizerindeki etkisini degerlendirmektedir. Bulgulara gére,
katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu (%74,5) gercek ihtiya¢ duyduklar diriinleri satin almakta, %78,5°1 fiyat1 onemli
bir faktdr olarak gormekte, %63,3'i ayipli ve %71°1 kusurlu firiinlerle ilgili haklar1 konusunda bilingli
davranmaktadir. Katilimcilarin %43,3'0 ayipli iirlin ya da hizmetlerle karsilastiklarinda Tiiketici Sorunlari
Hakem Heyeti'ne basvurmay1 tercih etmektedir. Reklamlarin satin alma kararlar1 iizerinde dogrudan bir etki
yaratmadigimi ifade edenler %69,3 olup, %30,8'lik bir kesim reklamlardan etkilenerek satin alma islemi
gerceklestirdigini belirtmistir. Reklamlarin en etkili oldugu alan gida iiriinleri olurken (%18,0), satin alma
kararlarinda ihtiyag karsilanmasi (%38,0), gecmis deneyimler (%19,3) ve kisilik uyumu (%12,0) gibi psikolojik
faktorler 6n plana ¢ikmistir. Yasam big¢imi (%27,0) ve aile (%19,0) gibi sosyo-kiiltiirel faktorler de satin alma
davraniglarin etkileyen 6nemli etkileyicilerdir. Tiiketiciler {izerinde etkili olan reklam mesajlarinda uygun fiyat
iletimi (%29,0) ve reklamin bireyi iyi hissettirmesi (%25,3) gibi duygusal ve fiyat odakli mesajlar one
cikmaktadir. Asagidaki tabloda Cubukcu’nun (2015:145-178) alisverise mahsus 8-17 sorulara verilen cevaplarla
demografik veri analiz sonuclar1 bir araya getirilmis ve aralarindaki iliskiye gore elde edilen bulgulara
biitiinsellik gosterecek sekilde yer verilmistir.

. Medeni Cocuk Varligi = Egitim Gelir Durumu
Cinsiyet ve Yag ve Anlam
Sorular Anlam iliskisi iliskisi Durum ve ve Anlam Durumu ve ve Anlam
IS IS Anlam fliskisi ~ iliskisi Anlam fliskisi = iliskisi
] 2 2_ 2_ 2_ 2_
fhtiyag duyulan  X°=15,186 X:() 1102,220 X“=4,725 X“=5,443 X“=16,057  X“=1,677
{iriiniin satin p=0,000 <0.05 1; 0.05 Anlamn p=0,020 p=0,012 p=0,007 p=0,795
alinmast Anlam Var . <0.05 Anlam | <0.05 Anlam | <0.05 Anlam  >0.05 Anlam
Yok Var Var Var Yok
2

N X*=0,173 X_ 8,911 2 2 2 2
Uriin/hizmet p=0385>0.05 P 0179 X“=0,005 X“=0,990 X“=7,453 X“=10,242
fiyatinin 6nemi Anlam Yok ;(2).1({)5 Anlam p=0,520 p=0,192 p=0,189 p=0,037
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Ayipli tirtin

aliminda haklarin

bilinmesi

Kusurlu hizmet

uriin aliminda

haklarin bilinmesi

Ayipli iiriin veya

hizmet alim1
durumunda

haklarin aranmasi

Reklamlardan
etkilenerek
aligverig
etkinliginde
bulunulmasi

Reklamlarm en
etkili oldugu tiriin

kategorileri

Satin alma
sirasinda

psikolojik olarak

etkilenme

Satin alma

sirasinda sosyo-

kiiltiirel olarak
etkilenme

Reklamlardan en
¢ok etkilendikleri

mesajlar

Tablo 1. Demografik Verilere Gore Reklamlarin Satin Alma Uzerindeki Etkisinin Anlamlandirilmasi, (Yazar tarafindan

olusturulmustur).

Sorular

X?=5,403
p=0,013 <0.05
Anlam Var

X?=2,543
p=0,069 >0.05
Anlam Yok

X?=10,038
p=0,018 <0.05
Anlam Var

X?=0,632
p=0,246 >0.05
Anlam Yok

X?=31,817
p=0,000 <0.05
Anlam Var

X?=8,611
p=0,197 >0.05
Anlam Yok

X?=12,076
p=0,098 >0.05
Anlam Yok

X?=6,415
p=0,268 >0.05
Anlam Yok

Cinsiyet ve
Anlam [liskisi

Gokein CUBUKCU, Giiler ERTAN

X?=8,611
p=0,197
>0.05 Anlam
Yok

X%=4,163
p=0,655
>0.05 Anlam
Yok

X2=56,153
p=0,000
<0.05 Anlam
Var

X2=7,907
p=0,245
>0.05 Anlam
Yok

X3=72,067
p=0,003
<0.05 Anlam
Var

X2=51,339
p=0,047
<0.05 Anlam
Var

X%=44,719
p=0,358
>(0.05 Anlam
Yok

X2=60,040
p=0,001
<0.05 Anlam
Var

Yag ve Anlam
Mliskisi

>(0.05 Anlam
Yok

X2=2292
p=0,079
>0.05 Anlam
Yok

X2=0,027
p=0,479
>(0.05 Anlam
Yok

X2=11,722
p=0,008
<0.05 Anlam
Var

X2=0,331
p=0,320
>(0.05 Anlam
Yok

X2=23,020
p=0,002
<0.05 Anlam
Var

X%=4,899
p=0,557
>0.05 Anlam
Yok

X%=4,406
p=0,732
>0.05 Anlam
Yok

X%=9,779
p=0,082
>(0.05 Anlam
Yok

Medeni
Durum ve
Anlam [liskisi

>(0.05 Anlam
Yok

X2=1,967
p=0,097
>0.05 Anlam
Yok

X2=0,692
p=0,238
>(0.05 Anlam
Yok

X2=14,293
p=0,003
<0.05 Anlam
Var

X%=2,565
p=0,068
>0.05 Anlam
Yok

X%=13,629
p=0,058
>0.05 Anlam
Yok

X%=3,959
p=0,682
>(0.05 Anlam
Yok

X2=20,299
p=0,005
<0.05 Anlam
Var

X2=8,206
p=0,145
>0.05 Anlam
Yok

Cocuk Varligi

ve Anlam
Mliskisi

>(0.05 Anlam
Yok

X%=4,574
p=0,470
>0.05 Anlam
Yok

X2=1478
p=0,916
>(0.05 Anlam
Yok

X3=43.876
p=0,000
<0.05 Anlam
Var

X2-9,198
p=0,101
>0.05 Anlam
Yok

X2=66,954
p=0,001
<0.05 Anlam
Var

X2=66,581
p=0,000
<0.05 Anlam
Var

X2=76,227
p=0,000
<0.05 Anlam
Var

X2=40,465
p=0,026
<0.05 Anlam
Var

Egitim
Durumu ve
Anlam
Mliskisi

<0.05 Anlam
Var

X2=0,428
p=0,980
>(0.05 Anlam
Yok

X%=4,700
p=0,320
>0.05 Anlam
Yok

X2=26,620
p=0,009
<0.05 Anlam
Var

X%=6,776
p=0,148
>0.05 Anlam
Yok

X2=31,641
p=0,289
>0.05 Anlam
Yok

X2=50,295
p=0,001
<0.05 Anlam
Var

X2=50,241
p=0,006
<0.05 Anlam
Var

X%=25,756
p=0,174
>0.05 Anlam
Yok

Reklamlarin miisteriler tizerindeki etkilerinin ¢esitli parametreler agisindan analiz edildigi bu boliimde, mizah
unsurlarinin %35 oraninda en etkili faktor oldugu, reklamlarin asli gérevinin %39,8 ile bilgilendirme fonksiyonu
oldugu, en etkili reklam mecralar1 olarak %37,8 ile televizyon ve %21,3 ile internetin isaret edildigi
saptanmistir. Bu bulgular, teknolojinin ve dijital medyanin Oneminin artacagina dair Ongoriilerimizi
desteklemektedir. Tablo 2’de Cubukcu’nun (2015:180-201) miisterilerin reklam beklentilerine yonelik 18-20.
sorulara verilen cevaplarla demografik verilere gére yapmis oldugu analiz sonuglar1 bir araya getirilmis ve
aralarindaki iliskiye gore elde edilen bulgulara biitiinsellik gosterecek sekilde yer verilmistir.

Gelir Durumu
ve Anlam
Mliskisi
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X2=42,344 X2=36,936

Reklamlarin X2=6,020 X2=55,334 X2=7,319 X2=6,556 0.067 0.044
miisteriler lizerinde = p=0,421 >0.05 p=0,021 <0.05  p=0,292 >0.05 | p=0,364 >0.05 I>)O 6 s Anlam I<)O 6 s Anlam
biraktig1 izlenim Anlam Yok Anlam Var Anlam Yok Anlam Yok : )

Yok Var

X?=0,319 X?=8,911 X2=0,647 X2=3,699 X2=26,671 | X2=18,376
Reklamin temel p=0,032 p=0,105
Srevi p=0,956 >0.05 p=0,179 >0.05 | p=0,886 >0.05 | p=0,296 >0.05 20.05 Anlam >005 Anlam

& Anlam Yok Anlam Yok Anlam Yok Anlam Yok ) ;

Var Yok
Reklamlarin

X2=49,342 X2=23,128
p=0,015 p=0,512

miisteriler {izerinde

7. X2=4,593 X2=8,841 X2=3,673 X2=7,355
etkili olmasim

p=0,597 >0.05  p=0,963 >0.05 p=0,721 >0.05 p=0,289 >0.05

saglayan Anlam Yok Anlam Yok Anlam Yok Anlam Yok <0.05 Anlam | >0.05 Anlam
mecralarin Var Yok
belirlenmesi

Tablo 2. Demografik Verilere Gore Reklamlarin Miisteriler Uzerinde Biraktig1 izlenimlerin Anlamlandirilmasi, (Yazar tarafindan
olusturulmustur).

Anket caligmasinin son boliimiinde katilimcilardan elde edilen veriler Likert Olgegi kullanilarak analiz
edilmigtir. Reklamlarin satin alma davramisina Katilmiyorum ve Kesinlikle Katilmiyorum tercihleri
toplandiginda 182 (%45) kisi (ortalama cevap: 2,850 + 1,121) ve firma se¢imi {izerine Katilmiyorum ve
Kesinlikle Katilmiyorum segenekleri birlikte degerlendirildiginde 204 (%51) kisi (ortalama cevap: 2,720 +
1,164) bir etkiye sahip olmadigini gostermektedir. Cinsel icerikler ile ilgili Katilmiyorum ve Kesinlikle
Katilmiyorum secgenekleri degerlendirildiginde 310 (%77) kisi (ortalama cevap: 2,045 £ 1,075) ile higbir etki
gostermezken ve tUnliilerin reklamdaki etkisi ile ilgili Katilmiyorum ve Kesinlikle Katilmiyorum segenekleri
degerlendirildiginde 217 (%54) kisi (ortalama cevap: 2,573 £ 1,187) ile tiiketici davraniglari iizerinde sinirli bir
etkisi oldugu goriilmiistiir. Buna karsilik, alg1 ve davranmis degistirme potansiyeline yonelik Katilmiyorum ve
Kesinlikle Katilmiyorum secenekleri 161 (%41) kisi (ortalama cevap: 2,828 + 1,109) ile degistirme
potansiyeline sahip oldugunu, ancak bu etkinin her durumda gecerli olmadigin1 gostermektedir. Reklamlarin
liikks tiiketime etkisi hakkinda Katiliyorum ve Kesinlikle Katiliyorum segenekleri 223 (%56) kisi (ortalama
cevap: 3,413 + 1,259) ve asirn1 harcamaya Katiliyorum ve Kesinlikle Katiliyorum secenekleri
degerlendirildiginde 214 (%54) kisi ile (ortalama cevap: 3,403 + 1,231) gii¢cli bir gorlis bulunmaktadir.
Reklamlarin yaniltici olabilecegine dair Katiliyorum ve Kesinlikle Katiliyorum segenekleri 195 (%49) kisi
(ortalama cevap: 3,335 + 1,186) ve toplumsal etkiye Katiliyorum ve Kesinlikle Katiliyorum secenekleri 206
(%52) kisi ile (ortalama cevap: 3,340 £+ 1,144) dinamikleri etkileyebilecegi belirlenmistir. Tiirkiye'deki
reklamlarin yaraticiligimma yonelik Katilmiyorum ve Kesinlikle Katilmiyorum segenekleri 169 (%42) kisi
(ortalama cevap: 2,660 + 1,033) ve basarisina yonelik Katilmiyorum ve Kesinlikle Katilmiyorum segenekleri
152 (%38) kisi ile (ortalama cevap: 2,780 + 1,019) begenmedikleri belirlenmistir. Ayrica, reklamlarin marka
imajim1 gliglendirmesine Katiliyorum ve Kesinlikle Katiliyorum segenekleri birlikte degerlendirildiginde 232
(%58) kisi (ortalama cevap: 3,430 £ 1,048) ve mesajinin anlamlandirilmasinda Katiliyorum ve Kesinlikle
Katiliyorum segenekleri birlikte degerlendirildiginde 258 (%65) kisi ile (ortalama cevap: 3,583 £+ 1,121) etki
kabiliyetine sahip oldugu sonucuna varilmistir.

Arastirmada kullanilan 6l¢lim araclarinin bilimsel gegerliligi ve giivenilirligi, Cronbach Alpha katsayisi ve
aciklayici faktor analizi ile degerlendirilmistir. Elde edilen Cronbach Alpha degeri (0.668), 6l¢egin yiiksek
giivenilirlik diizeyine sahip oldugunu gostermektedir. Aciklayic1 faktdr analizi sonuglarinda, anti image
bagintisinin emsali %50'nin {izerinde ve Barlett testinden elde edilen netice (p=0.000<0.05) ile degiskenler
arasinda anlaml bir iliskinin var oldugu tespit ederek Slgegin gecerliligini desteklemektedir. Biiyiikoztiirk
(2009:126), Barlett testinin sonucunun p<0.05 olmasiyla beraber parametrelerde de istatistie dayanan bir bag
vardir diye belirtmektedir. Ardindan yapilan KMO testi sonucunda ise (KMO=0.687>0,60), érneklem ¢apinin
faktor analizini yapabilme giiclinde oldugu belirlenmistir. Biiylikoztiirk (2009:126) tarafindan belirtildigi iizere,
KMO valoérii 0,60’dan fazlaysa drneklem islevini yerine getirecek niteliktedir. Faktor analizinde Varimax tercih
edilmis ve sonucunda veri setinin dagilim1 toplam %60.645 olan dort ana etmen etrafinda gruplandirilmistir.
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Faktor | Aciklanan | Cronbach's

Boyut Madde Yiikii Varyans Alpha
Reklamlar agir1 tilketime/savurganliga neden
0,839
L ] olmaktadir.
iilgll:gllarln tiiketici izerindeki Reklamlar liiks tiiketime neden olmaktadir. 0,796 17.521 0735
(Ozdeger=2.898) Cogu reklam tiiketiciyi kandirir. 0,700
Reklamlar toplumun psikolojik ve sosyo-
s S 0,616
kiilttirel yapisini degistirir.
Uriin/hizmetleri satin almama reklamlar 0.701

sebep olur.

Ayni iiriinii/hizmeti satan birden ¢ok firma
varsa hangisinin reklamindan etkilenirsem 0,673
onun {iriin/hizmetini satin alirim.

Reklamlarin satin alma Reklamlarda gordiigiim tinlii kisiler bende o

iizerindeki etkileri e e : o 0,649 15,708 0,609
(Ozdeger=2.413) iiriinii/hizmeti satin almamda etkili olur.
£ ’ Reklamlar benim iiriinler/hizmetler ile ilgili 0.546
tutum ve davraniglarimi degistirebilir. ’
Cinsel 6geleri kullanan reklamlar o
iiriinii/hizmeti satin almamda beni tegvik 0,491

eder.

Tiirkiye'deki reklamlarin titketici Tiirkiye'de yapilan reklamlar ¢ok yaraticidir. | 0,920

tr:}.raﬁndan degerlendirilmesi 14,070 0,869
(Ozdeger=1.501) Tiirkiye'de yapilan reklamlar oldukca 0.883

basarilidir. ’
Tiirkiye'deki reklam-marka Reklamlar marklarin imajina olumlu katk1 0.771
iligkisinin tiiketici tarafindan saglamaktadir ’
algilanist . 13,346 0,705
(Ozdeger=1.071) Markalarin mesajinin algilanmasinda 0.769

reklamlar ¢ok etkilidir.

Toplam Varyans %60.64
Tablo 3. Aciklayic1 Faktor Analizi Sonuglari, (Cubukcu, 2015:205-206).

Arastirmanin metodolojik yaklasiminda, modifikasyon indislerinin kullanimiyla doymus bir model elde etmeyi
amaglanmistir. Analiz sonucunda, S23-S24 ve S28-S29 maddeleri arasinda ilgi bulunmus ve biitiin iginde baginti
olusturulmustur. Modelin uyum iyiligi, RMSEA degerinin 0,071 olarak bulunmasiyla desteklenerek, tahmini
hatalarinin kabul edilebilir diizeyde oldugunu gostermektedir. Ayrica, x2/sd oraninin 2,98 (<3) olmasi, modelin
iyi bir uyuma sahip oldugunun bir baska gostergesidir. Anket 6lgegine iliskin dogrulayici faktoér analizi igin
diger uyum kriterleri arasinda bulunan; PGFI, PNFI kriterleri iyi uyum, SRMR, GFI, AGFTI kriterleri kabul
edilebilir uyum, NFI, CFI, RFI kriterleri ise kotii uyum tespit etmistir. Bu bulgular 1s181nda, etken agirliklarinin
%45 ile %96 arasinda oldugu ve uyumun saglandig1 anlasilmaktadir.

Cinsiyet ve | Yas ve Medeni Coculf Egitim Meslek ve Gelir
Durum ve | Varligive | Durumu ve Durumu ve
Boyut Anlam Anlam Anlam
iliskisi iliskisi Anlam Anlam Anlam iliskisi Anlam
1SKIST 191t liskisi liskisi iliskisi tpst liskisi
t=-0,452 F=1,474 t=2,148 t::16411529 F=2,150 F:g’gf; F=0,917
Reklamlarin Tiiketici  p=0,652 p=0,186  p=0,032 Eo 0s p=0,059 Eo 0 p=0,454
tizerindeki Etkileri >0,05 >0.05 <0,05 An,lam >0.05 Aﬁlam Yok >0.05
Anlam Yok | Anlam Yok @ Anlam Var Yok Anlam Yok 9% Anlam Yok
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Reklamlarin Satin 0,463
.. . p=0,644
Alma iizerindeki ~0.05
Etkileri Anlam Yok
Tiirkiye'deki t=2,399
Reklamlarin Tiiketici = p=0,017
Tarafindan <0,05
Degerlendirilmesi Anlam Var
Tiirkiye'deki Reklam | t=-0,066
Marka liskisinin p=0,948
Tiiketici Tarafindan >(,05
Algilanist Anlam Yok

F=0277 t:_0,229
_ p=0,819
p=0,948
>0,05
>0.05 Anlam
Anlam Yok Yok
F=0,945 t:_1,174
_ p=0,241
p=0,463
>0,05
>0.05 Anlam
Anlam Yok Yok
F=2237  CLI132
_ p=0,258
p=0.039
>0,05
<0.05
Anlam Var Anlam
Yok

t= t-testi, F= Tek Yonlii Varyans Analizi (Anova)

=-0,744
p=0,457
>0,05
Anlam
Yok
t=1,490
p=0,137
>0,05
Anlam
Yok
t=0,783
p=0,434
>0,05
Anlam
Yok

F=0,971

F=1,786 _ F=1,266
p=0,115 2606223 p=0,283
>0.05 Aﬁlam Yok >0.05
Anlam Yok Anlam Yok
F=1,004 i;(l)’ggé F=3,113
p=0,415 ) 65 p=0.015
>0.05 Aﬁlam Yok <0.05
Anlam Yok Anlam Var
F=3,150 ;1)’;25 F=4,144
p=0.008 ) 65 p=0.003
<0.05 Aﬁlam Yok <0.05
Anlam Var Anlam Var

Tablo 4. Demografik Verilere Gore Olgegin Alt Boyutlarin Sonucu ve Anlamlandirilmasi, (Yazar tarafindan olusturulmustur).

Boyut

Reklamlarin
Tiiketici
uzerindeki
Etkileri
Reklamlarin Satin
Alma tizerindeki
Etkileri
Tiirkiye'deki
Reklamlarin
Tiiketici
Tarafindan
Degerlendirilmesi
Tiirkiye'deki
Reklam Marka
[liskisinin
Tiiketici
Tarafindan
Algilanist
Reklamlarin
Tiiketici
uzerindeki
Etkileri

Reklamlarin Satin
Alma tizerindeki
Etkileri
Tiirkiye'deki
Reklamlarin
Tiiketici
Tarafindan
Degerlendirilmesi

Ihtiyag Duyulan
Uriin Satin Alim1
ve Anlam {liskisi

t=0,828
p=0,408>0,05
Anlam Yok

t=-3,064
p=0,002<0,05
Anlam Var

t=-0,185
p=0,853>0,05
Anlam Yok

t=-0,164
p=0,870>0,05
Anlam Yok

t=- 1,881 p=0,061
>(,05 Anlam Yok

t=2,441 p=0,015
<0,05 Anlam Var

t=4,174 p=0,000
<0,05 Anlam Var

Fiyat Duyarlilig1
ve Anlam {liskisi

t=1,700
p=0,090>0,05
Anlam Yok

t=0,836
p=0,404>0,05
Anlam Yok

t=1,569
p=0,117>0,05
Anlam Yok

t=0,069
p=0,945>0,05
Anlam Yok

F=2,496 p=0.016
<0.05 Anlam Var

F=1,240 p=0,280
>(0.05 Anlam Yok

F=1,313 p=0,242
>(0.05 Anlam Yok

Ayipl Uriin ve
Haklar ile Anlam
Mliskisi

t=2,114
p=0,035<0,05
Anlam Var

t=-2,354
p=0,019<0,05
Anlam Var

t=0,735
p=0,463>0,05
Anlam Yok

t=1,516
p=0,148>0,05
Anlam Yok

F=1,954 p=0,071
>(0.05 Anlam Yok

F=0,846 p=0,535
>(0.05 Anlam Yok

F=0,208 p=0,974
>(0.05 Anlam Yok

Kusurlu Uriin ve
Haklar ile Anlam
Mliskisi

t=1,745
p=0,082>0,05
Anlam Yok

t=-1,193
p=0,234>0,05
Anlam Yok

t=1,374
p=0,170>0,05
Anlam Yok

t=1,008
p=0,347>0,05
Anlam Yok

F=1,856 p=0,075
>(0.05 Anlam Yok

F=1,920 p=0,065
>(0.05 Anlam Yok

F=1,378 p=0,213
>(0.05 Anlam Yok

Ayipli Uriin veya
Hizmet
Durumunda Hak
Arama ve Anlam
Mliskisi

F=2,913
p=0.034<0.05
Anlam Var

F=1,610
p=0,186>0.05
Anlam Yok

F=1,732
p=0,160>0.05
Anlam Yok

F=1,418
p=0,237>0.05
Anlam Yok

F=0,751 p=0,586
>(0.05 Anlam Yok

F=0,961 p=0,442
>(0.05 Anlam Yok

F=0,806 p=0,546
>(0.05 Anlam Yok
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Tiirkiye'deki
Reklam Marka
[liskisinin
Tiiketici
Tarafindan
Algilanist

t=0,594 p=0,553

t= t-testi, F= Tek Yonlii Varyans Analizi (Anova)

F=1,412 p=0,199

F=0,194 p=0,978

F=1,029 p=0,410
>0,05 Anlam Yok @ >0.05 Anlam Yok >0.05 Anlam Yok @ >0.05 Anlam Yok @ >0.05 Anlam Yok

F=1,969 p=0,082

Tablo 5. Olgegin Alt Boyutlarinda Reklamlarin Miisteri Beklentileri ve Anlamlandirilmasi, (Yazar tarafindan olusturulmustur).

Boyut

Reklamlarin Miisteriler
Uzerinde Biraktig1
Izlenim ve Anlam

Reklamin Temel
Gorevi ve Anlam

Reklamlarin Miisteriler
Uzerinde Etkili Olmasini
Saglayan Mecralar ve

iliskisi Hiskisi Anlam liskisi
Reklamlarin Tiiketici tizerindeki Etkileri iztjﬁ ;5);0,248 =0.05 i?i’;?%g;o’m6 =0.05 i?li&ﬁri %0120’352 =0.05
Reklamlarin Satin Alma tizerindeki F=1,018 p=0,413 >0.05 = F=0,230 p=0,876 >0.05 @ F=1,373 p=0,224 >0.05
Etkileri Anlam Yok Anlam Yok Anlam Yok
Tiirkiye'deki Reklamlarin Tiiketici F=1,362 p=0,229 >0.05 F=3,605 p=0.014 <0.05 | F=1,773 p=0,103 >0.05
Tarafindan Degerlendirilmesi Anlam Yok Anlam Var Anlam Yok
Tiirkiye'deki Reklam Marka Iliskisinin F=2,307 p=0.033 <0.05 F=1,317 p=0,268 >0.05 | F=1,543 p=0,163 >0.05
Tiiketici Tarafindan Algilanisi Anlam Var Anlam Yok Anlam Yok

F= Tek Yonlii Varyans Analizi (Anova)

Tablo 6. Olcegin Alt Boyutlarinin Satin Alma Uzerine Etkisi ve Anlamlandirilmast, (Yazar tarafindan olusturulmustur).

SONUC ve ONERILER

Bu calismada reklamcilik ve grafik tasarimin markalar {izerindeki etkilerini ve bu etkilerin tiiketici
davraniglarina nasil yansidigini kapsamli bir sekilde ele almaktadir. Reklamlarin mesaj iletimi sagladig ve
grafik tasarimin bu alanda cok disiplinli bir yaklasim sergileyen 6nemli bir bilesen oldugu vurgulanmais,
reklamlarin tiiketicilerin algilar1 ve davranislan iizerindeki etkileri incelenmistir. Reklamin hedef kitleye
ulastirilmasi siirecinde brief, stratejik planlama ve medya planlamasi kritik bir éneme sahiptir. Iletim
gerceklestirilirken reklamlarin tiiketicilerin satin alma davraniglar1 iizerindeki etkisini 6l¢gmek amaciyla
gerceklestirilmis bir anket ¢alismasi bulunmakta ve bulgular reklamlarin tiiketici davranislar1 {izerindeki
belirgin etkisini ortaya koymakta ve demografik 6zelliklerle iliskisini detaylandirmaktadir. Arastirmaya katilan
bireylerin ihtiya¢ duyduklari iiriinleri aldiklari, ayipli ya da kusurlu mal aldiklarinda haklarinin farkinda oldugu,
reklamin en ¢ok gida iirtinlerini aldirdig1 ve psikolojik ve sosyo-Kkiiltiirel faktorlerle iliskili oldugu, mizahin ve
uygun fiyat mesajlarinin tiiketici iizerinde dnemli bir etkisi oldugu, reklamlarin bilgi verme fonksiyonunun
bulundugu ve iletisim kanallar1 araciligiyla etkin bir sekilde yayilmasimin énemli oldugu, iirtin/hizmet satin
aliminda reklamlarin etkili oldugu ve {inlii kullaniminin satin alma sirasinda etkisizligi, cinsel 6geleri igeren
reklamlarin satin alma kararlarimi etkilemedigi, tutum ve davranislart degistiremeyecegi, liikks tiiketime ve
savurganliga neden oldugu, tiiketiciyi kandirdigi, psikolojik ve sosyo-Kkiiltiirel yapisini1 degistirdigi, markalarin
imajma olumlu katkida bulundugu ve markalarin mesajlarinin algilanmasinda ¢ok etkili oldugu sonuglarina
ulagilmistir.

Bu calisma reklam ve grafik tasarimin marka imaji ve tiiketici davraniglart {izerindeki 6nemli roliinii
vurgulamakta ve bu disiplinlerin entegrasyonunun marka iletisimindeki etkinligi artirdigin1 gostermektedir. Bu
baglamda gelecege yonelik olarak genisletilebilecek ¢aligma alanlarina iliskin degerlendirmeler su sekilde
siralanabilir: reklamcilik ve grafik tasarim profesyonellerine, tasarim ve iletim siireclerinde dikkate alinmasi
gereken unsurlar konusunda bilgi ve becerilerin artirilmasma yonelik akademik c¢aligmalar yapilabilir.
Karsilastirmali analizler ve dijital medyanin yiikselisi ile tiiketici davranislarinin degisimini ele alacak sonraki
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aragtirmalar, reklamcilik ve grafik tasarimin gelecekteki rolii ve etkinligi iizerine daha bilingli stratejiler
gelistirilmesine olanak tamiyarak, sektoérdeki uygulamalarin etkinligini artiracaktir. Boylece, marka iletigimi
stratejilerinin daha bilimsel temellere dayandirilmasini saglayarak grafik tasarimcilarin reklamlarin marka algisi
iizerindeki etkisini daha iyi anlamalar1 ve bu bilgiyi uygulamalarina entegre etmeleri saglanabilir.

Sonug itibariyla bu arastirma, grafik tasarim, reklamcilik ve pazarlama alanlarinda ileriye doniik ¢aligmalar i¢in
onemli bir referans kaynagidir. Bu alanlarda yapilacak ileri ¢aligmalar, sektoriin ve akademinin gelisimine
katkida bulunacak ve bilgi birikiminin artmasina olanak saglayacaktir. Bu ¢caligmanin sundugu i¢gdriiler, alanin
gelecekteki yoniinii sekillendirmede kritik bir rol oynayacak ve profesyonellerin daha etkili ve bilingli ¢caligmalar
yapmalarini tesvik edecektir.
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EK-1:

Anket
Sayin Tiiketici
“Reklamlarm Markalar Uzerindeki Etkisi” ile ilgili Sanatta Yeterlilik tezi hazirlamaktayim. Yaptigim
arastirmada tiiketicilerin reklamlardan nasil etkilendiklerini ve reklamlara nasil yaklastiklarini belirleyebilmem
biiyiik 6nem tasimaktadir. Bunun i¢in gerekli olan bilgileri toplamak amactyla hazirlamis oldugum anketi
asagida size sunuyorum. S6z konusu bu anket 34 sorudan olusmaktadir ve verilen cevaplar sadece akademik
gelisim amagli kullanilacaktir. Aragtirmamin amacina ulagmasi, sorular1 dikkatli okumaniza ve vereceginiz
cevaplarin dogru ve tutarli olmasina baghdir. Yardimmniz i¢in simdiden tesekkiir ederim.

Aragtirmact: Gok¢in CUBUKCU|

1) Cinsiyetiniz a) Bay b)Bayan

2)  Yasmz

3) Medeni Durumunuz a) Evli b) Bekar

4) Cocugunuz Var M1? a) Evet b) Hayir

GRAFIK TASARIM PERSPEKTIFINDEN REKLAM VE TUKETICi DAVRANISLARINI ANLAMAK

5) Egitim Durumunuz

a) Ilkdgretim d) Lisans
b) Lise e) Yiiksek Lisans

c) Onlisans f) Doktora

6) Mesleginiz
1) Ozel Sektor 4) Serbest Meslek
2) Memur 5) Emekli

3) Isci

7)  Gelir Durumunuz
1) 1000 TL'den az 4) 3001-4000 TL aras1
2) 1001- 2000 TL aras1 5)4001 TL +

3) 2001-3000 TL aras1

8) Absveriste sadece ihtiyaciniz olan iiriinii mii alirsimz?
a) Evet  b) Hayir

9)  Uriin/hizmet satin ahrken ucuz ya da pahah olmasi sizin i¢in 6nemli midir?
a) Evet  b) Hayir

10) Ayiphiiriin satin aldiginiz zaman haklarimizin neler oldugunu biliyor musunuz?
a) Evet  b)Hayir

11) Kusurlu hizmet aldigimiz zaman haklarinizin neler oldugunu biliyor musunuz?
a) Evet  b)Hayir

12) Ayiphiiriin/hizmet satin aldiZimzda hakkinizi aramak icin asagidakilerden hangisine basvurursunuz?

a) Tiiketici Sorunlart Hakem Heyeti

b) Tiim Tiiketicileri Koruma Dernegi

c) internetteki Sikayet Siteleri

d) Higbir yere bagvurmam

13) Reklamindan etkilendiginiz i¢in hi¢ ihtiyacimz olmadig: halde o iiriin/hizmeti satin aldiginiz oldu mu?

a) Evet  b)Hayir

14) Reklamlar en ¢cok hangi iiriin/hizmetleri satin almanmizda etkili olur?
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15)

16)

17)

18)

19)

20)
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1) Gida Uriinleri 6) Mobilya/Dekorasyon
2) Temizlik Uriinleri 7) Teknolojik Aletler
3) Kozmetik Uriinler 8) Giyim/Aksesuar

4) Otomobil/Aksesuar

5) Hizmetler ( Bankacilik, Sigortacilik, Turizm, Yeme/Iigme, Ulagim vb.)
Satin alma sirasinda sizi asagidaki psikolojik faktorlerden hangisi daha cok etkiler?
1) Gegmisteki deneyimlerim

2) ihtiyacimi karsilamasi

3) Uriin/hizmet ile ilgili tutum ve inanglarim

4) Uriin/hizmetin kisiligime uygun olmasi

5) Uriin/ hizmetin yasam bigimime deger katmas1

6) Uriiniin/ hizmetin sunulusu ve algilanma sekli

7) Miizik

8) Yanimda bulunan kiginin acele etmesi/sikilmasi

Satin alma sirasinda sizi asagidaki sosyo-kiiltiirel faktorlerden hangisi daha c¢ok etkiler

1) Aile 5) Yasam bigimi
2) Sosyal cevre 6) Iginde bulundugum toplumun kiiltiir yapist
3) Toplumsal rol 7) Hepsi

4) Ait oldugum sosyal simf 8) Higbiri

Reklamda verilen hangi mesaj sizde satin alma duygusu uyandirir?
1) Rakiplerinden daha iyi oldugunu iddia etmesi.

2) Rakiplerinden daha uygun fiyatl olmast

3) Satin aldigimda kendimi iyi hissettirmesi.

4) Satin almadigimda kendimi kot hissettirmesi.

5) Belli bir toplumsal sinifa ait olma hissi uyandirmasi.

6) Satin aldigimda gok amagl olarak kullanilabilir olmas1

Reklamlarda asagidakilerden hangisi sizi daha ¢ok etkiler?

1) Mizah kullanimi 5) Ozel efekt kullanimi
2) Cinsel 6ge kullanimi 6) Animasyon kullanimi1
3) Unlii kisilerin kullanimu 7) Miizik kullanimi

4) Senaryo/sloganin kullanimi

Sizce reklamin en 6nemli gorevi asagidakilerden hangisidir?
1) Bir iiriiniin/hizmetin satin alinmasina ikna etmek

2) Bir iiriin/hizmet ile ilgili bilgi vermek

3) Bir liriiniin/hizmetin akilda kalicihgini artirmak

4) Eglendirmek

Asagidaki mecralardan hangisi sizce reklamin daha etkili olmasini saglar?

1) Televizyon 6) Dogrudan postalama (katalog, brostir, kitapgik)
2) Gazete ve dergi 7) Enstalasyon (ii¢ boyutlu maket ¢aligmalar)
3) Radyo 8) Ug boyutlu video performans
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4) Internet
5) Agik hava reklamciligi (tabela, billboard)

9) Interaktif reklamlar (tiiketici-iiriinii deneyimi)

Asagida Verilmis Olan ifadglgrg Katilma Derecenizi Belirtiniz

21) Uriinleri/hizmetleri satin almama daha ¢ok reklamlar sebep olur.

Kesinlikte

Katilmiyorum

Katilmiyorum

Kararsizim

Katillyorum

Kesinlikte

Katiliyorum

22) Aym iiriinii/hizmeti satan birden c¢ok firma varsa, hangisinin
reklamindan etkilenirsem onun iiriin/hizmetini satin alirom.

23) Cinsel 6geleri kullanan reklamlar, o iiriinii/hizmeti
satin almamda beni tesvik eder.

24) Reklamlarda gordiigiim iinlii kisiler bende o iiriinii/hizmeti satin
almamda etkili olur.

25) Reklamlar, benim iiriinler/hizmetler ile ilgili tutum ve davramslarimi
degistirebilir.

26) Reklamlar liiks tiiketime neden olmaktadr.

27) Reklamlar asir1 tiiketime/savurganhga neden olmaktadir.

28) Cogu reklam tiiketiciyi kandirir.

29) Reklamlar, toplumun psikolojik ve sosyo-kiiltiirel yapisini degistirir.

30) Tiirkiye’de yapilan reklamlar cok yaraticidir.

31) Tiirkiye’de yapilan reklamlar olduk¢a basarihdir.

32) Reklamlar markalarin imajina olumlu katki saglamaktadir.

33) Markalarin mesajinin algilanmasinda reklamlar c¢ok etkilidir.

Kaynak: Cubukcu, G. (2015). Reklamlarin Markalar Uzerindeki Rolii. [Yaymlanmanus Sanatta Yeterlik Tezi]. Istanbul: Istanbul Arel

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. S.242-244
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Jeans Redesign: Sustainable Transformation in the Denim
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Arastirma, Ellen MacArthur Vakfi tarafindan ingiltere'de baslatilan
Jeans Redesign Projesi'nin denim sektoriinde siirdiiriilebilirlik ve
cevre dostu uygulamalara etkisini incelemektedir. 2019 yilinda
"Moday1 Dongiisel Hale Getir" inisiyatifi ¢er¢evesinde baslatilan
Jeans Redesign Projesi, zararli kimyasallarin kullanimini en aza
indirmeyi, geleneksel yikama yontemlerinin gevresel etkilerini
azaltmayr ve su tasarrufu saglamaya yonelik alternatif ¢oziim
stratejileri gelistirmeyi hedeflemektedir. Proje, dongiisel ekonomi
ilkelerine dayali olarak {iriinlerin siirdiiriilebilir materyaller
kullanilarak tasarlanmasini ve atik olusturmadan yeniden
kullanilabilir olmasimi &ngoren "Besikten Besige" yaklasimini
benimsemektedir."Yasam Dongiisii Degerlendirmesi" (LCA) ve
"Besikten Besige" (Cradle-to-Cradle) kavramlari, siirdiiriilebilirlik
ve dongiisel ekonomi hedeflerine ulagmada merkezi bir rol
oynamaktadir. Bu yoOntemler, iriinlerin tasarim ve iiretim
stireclerinde geri doniistiiriilebilir ve yeniden kullanilabilir olmasini
saglayarak dogal kaynak kullanimin1 ve atik miktarini
azaltmaktadir. Yaklasik yiiz katilimci firma, proje kapsaminda
cevresel etkileri ve atik miktarini diisiirme hedefleri dogrultusunda
calismalarmi yiiriitmektedir. Bu girisimin denim endiistrisine
katkilarimi ve sektordeki yenilik¢i adimlart vurgularken, mevcut
durumu ve gelecekteki potansiyel siirdiiriilebilir gelismeleri
derinlemesine incelemektedir. Endiistri ve tiiketici davraniglarinda
cevresel etkileri azaltma yoniindeki degisimleri vurgulayan 3R
(Azalt, Yeniden Kullan, Geri Doniistiir) ve SR (Onar ve Yeniden
Diisiin) prensipleri bu baglamda 6nemli bir yer tutmaktadir.Bu
makale, Jeans Redesign Projesi kapsaminda denim iiretim
stireclerinde uygulanan siirdiiriilebilir uygulamalari, sektordeki
firmalarin deneyimlerini, gelistirdikleri yenilik¢i teknikleri ve bu
tekniklerin gevresel etkilerini ayrintili bir sekilde ele almakta,
karsilasilan zorluklara yonelik katilimei firmalarin sundugu ¢6zim
onerilerini de ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Denim, siirdiiriilebilirlik, dongiisel ekonomi,
Jeans Redesign Projesi

Industry
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ABSTRACT

The research examines the impact of the Jeans Redesign Project,
initiated by the Ellen MacArthur Foundation in the UK, on
sustainability and environmentally friendly practices within the
denim industry. Launched in 2019 as part of the "Make Fashion
Circular" initiative, the Jeans Redesign Project aims to minimize
the use of harmful chemicals, reduce the environmental impact of
traditional washing methods, and develop alternative strategies to
save water. The project adopts the "Cradle-to-Cradle" approach,
which is based on circular economy principles and envisions the
design of products using sustainable materials and ensuring they
can be reused without generating waste. The concepts of "Life
Cycle Assessment" (LCA) and "Cradle-to-Cradle" play a central
role in achieving sustainability and circular economy goals. These
methods aim to ensure that products are recyclable and reusable
throughout their design and production processes, thereby reducing
the consumption of natural resources and the amount of waste
generated. Approximately one hundred participating companies are
working towards reducing environmental impacts and waste
generation within the scope of the project. The article highlights the
contributions of these efforts to the denim industry and underscores
the innovative steps being taken, providing a comprehensive
analysis of the current situation and potential future sustainable
developments. The principles of 3R (Reduce, Reuse, Recycle) and
5R (Repair and Rethink), which emphasize reducing environmental
impacts in industry and consumer behavior, hold significant
importance in this context.This article provides a detailed
examination of the sustainable practices implemented in denim
production processes within the framework of the Jeans Redesign
Project, the experiences of the companies involved, the innovative
techniques they have developed, and the environmental impacts of
these techniques. It also presents the solutions proposed by
participating companies to address the challenges they face, using
an academic and scientific methodology.

Keywords: Denim, sustainability, circular economy, Jeans
Redesign Proje
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EXTENDED ABSTRACT

Denim, spanning from the fashion industry to home textiles and accessory products, is considered an indispensable fabric for individuals of all
ages and social classes within the fashion world. Its durability and versatility, along with its adaptability to different seasons, have made it an
integral part of modern life. Denim is uniquely characterized by the dyeing of the warp threads with indigo dye while generally leaving the
weft threads undyed. The 3/1 twill weaving method imparts denim with a distinctive diagonal appearance and enhanced durability.

The transformation of denim fabric into finished products involves various dyeing, finishing, washing, and final treatment processes, which
endow the products with the desired worn and faded appearance. However, these processes entail significant chemical and water usage, posing
harm to the environment and human health. The environmental impacts of denim production, such as water pollution, the release of toxic
chemicals, increased energy consumption, and greenhouse gas emissions, are particularly pronounced during the indigo dyeing, washing, and
final treatment stages. Hence, the development of environmentally friendly technologies and sustainable production methods is of paramount
importance.

Presently, there is a heightened awareness of the ecological damages associated with denim garment production. This awareness has prompted
the textile industry to pursue innovative solutions aligned with sustainability principles. A notable effort in this direction is the Jeans Redesign
Project initiated by the Ellen MacArthur Foundation. This project aims to reduce the use of harmful chemicals, minimize the environmental
impact of conventional washing methods, and adopt alternative solutions along with water-saving techniques. Launched in 2019 under the
"Make Fashion Circular" initiative, the Jeans Redesign Project leads sustainability efforts in the textile industry. This UK-based, non-profit
foundation engages in significant global activities in sustainability, circular production, and the economy, striving to reduce industrial waste,
facilitate longer circulation of products and materials within the economy, and support the sustainable, renewable use of natural resources. This
approach seeks to establish a balance between environmental sustainability and economic efficiency, grounded in the principles of the circular
economy. The Jeans Redesign project is regarded as one of the most impactful initiatives across the industry, aiming to reduce the de

nim industry's environmental footprint. It encompasses approximately one hundred companies from various supply chain stages, including
fabric mills, garment manufacturers, integrated production facilities, and global brands. The Ellen MacArthur Foundation's initiative aims to
reduce waste, ensure longer product and material circulation within the economy, and promote the sustainable, renewable use of natural
resources, adopting and supporting the principles of the circular economy with a pioneering approach.

The denim industry is undergoing a transformation process with increased awareness of environmental sustainability and social responsibility.
The low recycling rates of clothing items and the environmental impacts of textile waste are emerging as significant challenges. In this context,
global denim brands are adopting circular recycling approaches, implementing strategies such as second-hand garment collection, repair and
maintenance services, and clothing rental to reduce textile waste and enhance environmental awareness. These efforts underscore the
importance of the 3R (Reduce, Reuse, Recycle) and SR (Repair and Rethink) principles, indicating the need for a shift in industry and consumer
behaviors towards reducing environmental impacts.

This article thoroughly evaluates the contributions of the denim industry to sustainability and the innovative steps taken in this area, shedding
light on the sector's current state and potential sustainable developments in the future. The project meticulously examines the sustainable
methods applied in denim production, exploring the experiences of companies within the sector, their innovative techniques, the environmental
impacts of these techniques, and proposes solutions to encountered challenges. Thus, it presents a comprehensive roadmap for the denim
industry's progression towards a sustainable future.
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GIRIS

Denim; moda ve tekstil sektdriinde her yastan ve sosyal statiiden bireye hitap eden, genis bir kullanim alan1 bulan en
yaygin kumaslardan biridir. Bu dayanikli kumas, yalnizca giyim sektoriinde degil, ev tekstili ve aksesuar tiretimi gibi
cesitli alanlarda da 6nemli bir yere sahip bulunmaktadir. Denim, ¢6zgii ipliklerinin indigo boyali, atki ipliklerinin ise
ham (boyasiz) oldugu dimi dokuma kumas tiirii olarak tanimlanmakta ve 3/1 ¢dzgii yiizeyli dimi dokuma ydntemi
ile iiretilmektedir. Bu yontem, ipliklerin ¢apraz baglanarak kumasa belirgin bir diyagonal yap1 kazandirmasini
saglamaktadir ve ayn1 zamanda kumasin dayanikliligimi artirmaktadir (T6lek ve Kadem, 2016: 198).

Denim iiretim siiregleri, gevresel agidan énemli sorunlar teskil etmekte olup, su, enerji ve kimyasal madde tliketimi
agisindan yiiksek maliyetler dogurmaktadir (URL1). Ornegin, ortalama bir denim pantolon iiretimi i¢in yaklasik
5.678 litre su kullanildig1 ve bir kilogram pamuk iiretimi i¢in yaklasik 10.000 litre suya ihtiya¢ duyuldugu
belirtilmektedir. Bu siiregler, su kaynaklarinin tiikenmesine ve pamuk tariminda kullanilan zirai ilaglarin toprak
verimliligini azaltarak ekosistemler lizerinde kalic1 hasarlar meydana getirmesine yol agmaktadir (Amutha, 2017:
27). Bunun yamn sira, denim yikama ve boyama islemleri sera gazi emisyonlarina, su kirliligine ve kimyasal madde
salinimina neden olmaktadir (Scott, 2015: 18).

Bu gevresel kaygilar karsisinda, denim iiretiminde siirdiiriilebilirlik ve dongiisel ekonomi uygulamalar1 giderek daha
fazla 6nem kazanmaktadir. Ozellikle son yillarda, biyoindigo sentezi, genetik miihendislik ve sentetik biyoloji gibi
bilimsel aragtirmalar, denim iiretiminde kullanilan kimyasallarin miktarin1 azaltmaya yonelik ¢evre dostu alternatifler
gelistirilmesine katkida bulunmaktadir (Yuk vd., 2023: 2). Geleneksel boyama yontemlerine alternatif olarak kopiik
boyama ve dope boyama gibi yenilikgi tekniklerin kullanilmastyla, su ve enerji tiiketiminin 6nemli 6l¢iide azaltildigi
goriilmektedir (Zhu vd., 2022: 3). Ayrica, dijital sprey, ozon ve lazer destekli agartma gibi teknikler de gevresel
acidan avantajlar saglamaktadir. Bu yenilik¢i yontemler, denim {iiretiminin ¢evresel etkilerini en aza indirme
potansiyeline sahip olup, sektoriin siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulagsmasma katki sunmaktadir. (Periyasamy vd.,
2019: 1560).

Bu baglamda, Ellen MacArthur Vakfi tarafindan baglatilan Jeans Redesign Projesi, denim endiistrisinde
siirdiiriilebilirlik ve dongiisel ekonomi ilkelerinin uygulanmasimi tesvik eden 6nemli bir girisim olarak oOne
cikmaktadir. Proje, zararl kimyasal kullaniminin azaltilmasi, su ve enerji tasarrufu saglayan yenilik¢i tekniklerin
uygulanmas1 ve atik yOnetiminin iyilestirilmesi gibi hedeflere dayanmaktadir (URL 2). Jeans Redesign Projesi,
stirdiiriilebilir tiretim stratejilerini esas alarak denim endiistrisinde hem g¢evresel hem de ekonomik a¢idan 6nemli
etkiler yaratmayr amaclamaktadir. Proje, denim iiriinlerinin geri doniistiiriilebilir malzemelerden iiretilmesi ve
iiriinlerin yasam dongiisii sonrasinda yeniden ekonomiye kazandirilmasi yoniinde 6énemli bir vizyon sunmaktadir
(URL 3).

Bu calismanin temel amaci, Jeans Redesign Projesi'nin denim sektoriinde siirdiiriilebilirlik stratejilerini nasil tesvik
ettigini incelemektir. Arastirmada, projenin dongiisel ekonomiye katkilari, denim iiretiminde kullanilan
stirdiiriilebilir yontemler ve kiiresel denim markalarinin ¢evre dostu stratejileri ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.
Projeye katilan firmalarin gelistirdigi yenilik¢i teknikler ve bu siireclerde karsilastiklari zorluklar analiz edilerek,
sektoriin ¢evre dostu bir gelecege yonelik attig1 adimlar degerlendirilecektir.

1. Jeans Redesign Projesi

Ellen MacArthur Vakfi, 2019 yilinda baglattigi Jeans Redesign Projesi ile denim endiistrisinde stirdiiriilebilirlik ve
dongtisel ekonomi ilkelerinin benimsenmesine Onciiliik etmektedir. Vakfin bu girisimi, "Moday1 Dongiisel Hale
Getir" (Make Fashion Circular) inisiyatifi kapsaminda gerceklestirilmis olup, kiiresel dlgekte siirdiiriilebilirlik,
dongtisel iiretim ve ekonomi alanlarinda aktif faaliyet gostermektedir. Vakfin temel hedefleri arasinda, endiistride
atik miktarinin tasarim siiregleri yoluyla azaltilmast, iiriin ve malzemelerin ekonomi i¢inde daha uzun siire dolagimda
kalmasim1 saglama ve dogal kaynaklarn stirdiiriilebilir sekilde kullanilmasim tesvik etmek yer almaktadir. Bu
yaklasim, dongiisel ekonominin temel ilkelerini esas almakta olup, cevresel siirdiiriilebilirlik ile ekonomik verimlilik
arasinda bir denge kurmay1 amaglamaktadir (URL 3).

Dongiisel ekonomi, siirdiiriilebilir tiretimi hedefleyen bir ekonomik model olarak tanimlanmakta olup, malzeme,
enerji, i glicii ve bilgi akislarinin verimli hale getirilerek sosyal sermayenin yeniden yapilandirilmasini miimkiin
kilmaktadir. Jeans Redesign Projesi, denim endiistrisinde bu modeli uygulamay: tesvik etmekte birlikte, endiistrinin
cevresel etkilerini en aza indirmeyi hedefleyen en etkili girisimlerden biri olarak degerlendirilmektedir (URL 4).
Proje, kumag fabrikalarindan giysi iireticilerine, entegre iiretim tesislerinden kiiresel markalara kadar uzanan yaklasik
100 firma ile is birligi yapmaktadir. Proje, bes kitada 25'ten fazla iilkede faaliyet gostermekte olan American Eagle,
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Gap, Levi’s, Primark, Ralph Lauren, Wrangler, Lee, H&M, Chloé¢, Tommy Hilfiger ve Zara gibi diinya ¢apinda
taninmis markalari, ayn1 zamanda Artistic Milliners, Calik, Cone, DNM, Orta ve Saitex gibi énemli kumas
iireticilerini kapsamaktadir (URL 5).

Projenin destekgileri arasinda, tekstil ve siirdiiriilebilirlik alaninda faaliyet gosteren bir¢ok 6zel ve tiizel kurulus yer
almaktadir. Bu kuruluslar, denim endiistrisinin dongiisel ekonomi ilkelerine gecisine katkida bulunarak, projenin
onemli birer bileseni olarak dne ¢ikmaktadir. Ozellikle, tekstil atiklarmin yeniden kullamlabilir ve siirdiiriilebilir
liflere déniistiiriilmesi siirecinde rol alan firmalar, projede dikkat gekmektedir. Ornegin, Infinited Fiber firmasi eski
giysilerin toplanmasi ve geri doniistiiriilmesi hizmetini saglayarak, tekstil atiklarinin azaltilmasina katki sunmaktadir.
Benzer sekilde, Re: Newcell ise, eski tekstil iiriinlerini ¢evre dostu ve yeniden kullanilabilir liflere doniistiirmekte
olup, denim endiistrisinin siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulagsmasina yardimci olmaktadir. Bu tiir kuruluslara ek olarak,
Hong Kong Research Institute of Textiles and Apparel (HKRITA), tekstil ve giyim alaninda gerceklestirdigi
aragtirmalarla projeye bilimsel destek sunmakta ve siirdiiriilebilir iiretim siireclerinin gelistirilmesine yardimci
olmaktadir. Bank and Vogue, ikinci el giysiler ve ev esyalarinin yeniden kullanimi yoluyla tekstil atiklarinin
azaltilmasina yonelik faaliyetler yiiriitmektedir. Circular Systems, tarim ve tekstil atiklarin1 yeniden kullanilabilir
materyallere doniistiirerek dongiisel ekonomi ilkelerine hizmet eden 6nemli bir kurulus olarak projede yer almaktadir.
Ayni sekilde, Evernu, tekstil atiklarmi yiiksek kaliteli liflere doniistiirme teknolojisiyle denim endiistrisinde gevresel
stirdiiriilebilirligi artirmaktadir (URL 6). Bu projeye dahil olan tiim bu firmalar ve kuruluslar, denim sektdriinde
dongiisel ekonomi siireglerinin benimsenmesine katki saglayarak siirdiirtilebilir iiretim modellerinin yayginlagsmasin
desteklemektedir.

Bu proje, siirdiiriilebilir etik prensiplerle denim iiretimi yapilmasim saglamak amaciyla endiistriye yonelik bir dizi
yonerge ve gereklilikler icermektedir. 40’tan fazla denim iireticisi ve tasarimcinin katkilartyla hazirlanan bu yonerge,
denim endiistrisinin dongiisel ekonomi ilkelerine uyum saglamasini ve iiretim siire¢lerinin yeniden yapilandirilmasini
esas almaktadir (URL7). Siirdiiriilebilir tiretim ve tiiketim modelleri dogrultusunda sekillenen proje, dogrusal
"Besikten Mezara" modeline karsi gelistirilmis olan "Besikten Besige" (Cradle to Cradle) yaklasimini
benimsemektedir. Bu yaklagim, {irlinlerin yasam dongiisii boyunca olumlu ¢evresel etkilerini artirmay1 hedeflerken,
ayn1 zamanda Yasam Dongilisii Degerlendirmesi (LCA) ilkesine dayanmaktadir ve tekstil endiistrisinde dongiisel
ekonomi ile siirdiirtilebilirlik kavramlarini birlestirmektedir (URLS). Bu degerlendirme, bir iiriin veya hizmetin
iiretiminden sonlandirilmasina kadar olan tiim siirecteki ¢evresel etkilerini incelemektedir. Geleneksel endiistriyel
iiretim ve tiiketim siirecleri ¢ogunlukla dogrusal bir model olan "Besikten Mezara" yaklagimina dayanmaktadir.
Ancak "Besikten Besige" yaklagimu, iiriinlerin {iretim ve kullanim asamalarin1 kapsamanin 6tesinde, ayni zamanda
tiriinlerin geri doniisiim, yeniden kullanim veya doniisiim siireglerini de igermektedir (McDonough, Braungart,
2002:19).

Proje, iirlinlerin tasarim asamasindan itibaren siirdiiriilebilir ve ¢evre dostu malzemelerin kullanilmasini, tiriinlerin
dayanikliligini artiran malzeme ve tasarimlarin secilmesini dolayisyla iiriinlerin yeniden dongiiye dahil edilmesini
desteklemektedir. Bu yaklagim, dogrusal ekonominin "al-tiiket-at" modeline karsi ¢ikarak, denim iiretim sektoriinde
dongiisel modelin uygulanmasini tesvik etmektedir. Bu, {irlinlerin ¢evresel etkisini azaltmayi, malzeme dongiisii
icinde maksimum kullanimi1 saglamay1 ve tiiketicilere daha giivenli, saglikli se¢enekler sunmay1 hedefleyen bir
yaklagimdir. Boylece tiiketicilere daha giivenli ve saglikli iiriinler sunmay1 hedefleyen bu proje, denim endiistrisinde
stirdiiriilebilirlik standartlarini yiikseltmektedir.

1.1. Denim Endiistrisinde Dongiisel Ekonomi Uygulamalar:

Tekstil ve moda endiistrisinde dongiisel ekonomi anlayisi, tirlinlerin uzun 6miirlli, yeniden {iretilebilir ve geri
doniistliriilebilir ya da yenilenebilir malzemelerden yapilmasini amaglar. Bu yaklasim yalnizca iiriin tasarimini degil,
ayn1 zamanda tedarik zincirlerinin siirdiirtilebilirlik ilkeleri dogrultusunda yeniden yapilandirilmasimi da igerir. Moda
endiistrisinin bu doniisiimii gergeklestirebilmesi igin genis ¢apli is birlikleri ve stratejik diizenlemeler kaginilmaz hale
gelmistir. Boylece hem iirlinlerin kullanimda kalmasi hem de dongiisel ekonomiye uygun siireclerin hayata
gecirilmesi hedeflenmektedir (URL 9).

Denim sektorii, ¢cevresel etkileri nedeniyle bu doniisiimde kritik bir rol oynamaktadir. Bu sektordeki iiretim siirecleri
yiiksek miktarda su, enerji ve kimyasal kullanimini gerektirir, bu da dogaya 6nemli bir yiik getirmektedir (Ak vd.,
2023: 5). Bu baglamda, dongiisel ekonomi ilkeleri dogrultusunda tasarlanan Jeans Redesign Projesi, denim iiretim
stireclerinin siirdiiriilebilirligini artirmay1 hedeflemektedir. Proje, dayaniklilik, malzeme sagligi, geri doniisiim ve
izlenebilirlik gibi basliklar altinda sektdrdeki tireticilere yol gostermektedir
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Projeye katilan markalar, siirdiiriilebilirlik standartlarina uyum taahhiidinde bulunmus ve ¢evre dostu iriinler
gelistirmistir. Bu girigim, {iretim siiregleriyle sinirh kalmayarak, malzeme se¢iminden geri doniisiim sistemlerine
kadar genis capli bir doniisiimii hedeflemektedir. Boylece, sektorde etik ve siirdiiriilebilir iiretim modellerini
benimsemek isteyen iireticilere rehberlik etmektedir (URL 9).

Denim endistrisinde dongiisel ekonomi ilkelerinin uygulanmasi, zorlu ve karmasik bir siire¢ olarak kabul
edilmektedir. Mevcut tedarik zincirlerinin geri doniigiim sistemlerine uyum saglamasi maliyetli ve zaman alic1 bir
stirectir. Jeans Redesign Projesi gibi girisimler, geri doniigiim ve siirdiiriilebilirlik siireclerinde daha etkin ¢oziimler
sunarak, denim iriinlerinin ¢evresel etkilerini en aza indirmeyi hedeflemektedir. Bu tiir projeler, iiriinlerin yasam
dongiisiinii uzatma ve ¢evresel etkilerin azaltilmasi yoniinde 6nemli stratejiler gelistirmeyi esas almaktadir. Bu siirec,
denim sektdriiniin yani sira moda enddistrisinin genelinde daha genis bir doniisiimii tetiklemektedir. Dongiisel
ekonomi modelleri, yalnizca ¢evresel degil, aym1 zamanda uzun vadeli ekonomik faydalar da sunmaktadir. Bu
nedenle, denim iiretiminde ¢evre dostu {iretim modellerinin 6nemi her gecen giin artmaktadir (Aki vd., 2023: 5).

Bu projelerin denim sektoriindeki etkileri dikkate alindiginda, siirdiiriilebilirlik ve dongiisel ekonomi ilkelerinin
yayginlagsmast hem c¢evresel hem de ekonomik acilardan ciddi kazanimlar sunmaktadir. Geri donistiiriilebilir
malzemelerin kullanimi ve iiriinlerin yasam dongiisii sonunda sisteme geri kazandirilmasi, belirlenen temel hedefler
arasindadir. Bu tiir projeler, sektérde ¢evre dostu uygulamalarin yayginlagmasini saglayarak denim endiistrisine
liderlik etmektedir.

2. Dayamikhihik

Moda endiistrisi, ¢evresel siirdiiriilebilirlik gerekliligiyle doniislim siirecine girmistir. Bu doniisiim, yalnizca iiretim
stirecleri degil, malzeme se¢imi ve {rlinlerin dayanikliliina odaklanan stratejilerle de sekillenmektedir. Modanin
stirdiiriilebilirlik boyutu, malzeme se¢imi ve {rlinlerin dayanikliligina odaklanan iki temel strateji iizerine insa
edilmektedir. Bu stratejiler, tiiketim aligkanliklarin1 ve moda anlayisim1 doniistiirme potansiyeline sahiptir. Uzun
Omiirlii ve yiiksek kaliteli malzemelerin kullanilmasiyla giysilerin dmriiniin nasil uzatilabilecegi tartisilmakta ve bu
durumun hem pratik uygulanabilirligi hem de tiiketicilere sagladigi avantajlar {izerinde durulmaktadir. Fletcher
(2012:225), bu stratejilerin siirdiiriilebilir moda anlayisinin hem teorik hem de pratik temellerini giiclendirdigini ve
onemli bir etki yarattigin1 vurgulamaktadir.

Son yillarda, dayanikli malzemelerin siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulasmada kritik bir unsur olarak kabul
edilmektedir. WRAP (Worldwide Responsible Accredited Production), giivenli, yasal, insani ve etik {iretimi tegvik
eden kapsamli bir denetim ve sertifikasyon programi sunan bir organizasyondur. WRAP'in 2012 yilinda yaptigi
calisma, malzemenin kalitesinin giysi dayaniklilig1 tizerindeki etkisini vurgulamaktadir. Bu calisma, endiistrinin
stirdiiriilebilirlik vizyonunu sekillendirme ve birlestirme siirecinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Anner, 2012: 614).
Ancak dayaniklilik yalnizca fiziksel 6zelliklerle siirli kalmamaktadir; ayni zamanda iiriiniin kullanicilar {izerinde
yarattig1 etkiyle de iliskilendirilmektedir. Bu etki, "Duygusal Dayaniklilik" olarak tanimlanmakta olup, {riiniin
kullanicilar i¢in ne kadar ilgi cekici, estetik ve islevsel oldugu ile baglantilidir. Fletcher (2012:226), duygusal
dayanikliligin, {irtiniin uzun siireli kullanimim etkileyen 6nemli bir faktor oldugunu ifade etmektedir. Jeans Redesign
Projesi kapsaminda gelistirilen rehberler, iriinlerin fiziksel dayanikliligin1 artirma hedefinin yani sira, duygusal
dayaniklilik faktoriinii de gz Oniinde bulundurarak, kullanicilarin iiriinlere olan baghliklarimi giiclendirmeyi
amaglamaktadir. Rehberler, 6rnegin bir iirlinliin en az 30 kez evde camasir makinesinde yikanmasina dayanikli
olmasini garanti etmektedir. Bu standartlar, hem fiziksel hem de duygusal dayaniklilig1 6n planda tutarak {iriinlerin
uzun 6miirlii ve kullanicilar i¢in tatmin edici olmasini saglamaktadir (URL 10).

Denim firlinlerinde dayaniklilig1 artirmak, Jeans Redesign Projesi'nin siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulagilmasinda
onemli bir strateji olarak ortaya cikmaktadir. Bu kapsamda, projeye katilan markalar, denim iiriinlerinin
dayanikliligin1 6lgmek ve artirmak amaciyla cgesitli testler uygulamaktadir. Yirtilma ve ¢ekme mukavemeti, boyut
kararlilig1, asinma direnci ve renk solmazligi gibi testler, denim pantolonlarin kullanim émriinii uzatmak icin kritik
parametrelerdir. Bu testlerin temel amaci, iirlinlerin daha uzun siire dayanikli olmasini saglayarak cevresel etkileri
azaltmaktir.

Sektorde yapilan arastirmalar, giysi dayanikliliginin 6l¢iilmesi konusunda tutarsizliklar oldugunu ortaya koymustur.
Ozellikle kiiciik ve orta 6lgekli isletmeler, bu testlerin maliyetli ve zaman alic1 oldugunu belirtmektedir. 2021 yilinda
yapilan incelemelere gore, katilimcilar daha once 1 ile 22 arasinda degisen test sayis1 yerine, 1 ile 7 arasinda daha az
sayida test uygulamistir. En yaygin testler arasinda yirtilma ve gekme mukavemeti, boyut kararlilig1, asinma direnci
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ve renk solmazligi bulunmaktadir. Ancak bu isletmelerin biiylik bir kismi, minimum dayaniklilik standartlarim
karsilamay1 basarmistir (URL 9).

Jeans Redesign Projesi kapsaminda katilime1 markalarin %87'si, denim iiriinlerinin en az 30 yikama dongiisiine
dayanikli olmasini hedeflemektedir. Bu standardin iizerine ¢ikan markalar arasinda Black Peony, Good American ve
Triarchy gibi firmalar yer almakta olup, bu markalar iiriinlerini 35 yikama dongiisiine kadar test etmistir. Projenin
temel amaci, iiriinlerin 30 yikama dongiistinden sonra dahi "yeni gibi" kalitesini koruyarak dayaniklilik standartlarim
stirdiirebilmesidir (URL 9).

Jeans Redesign Projesi'nin bu stratejisi, denim {irlinlerinin dayanikliligini ve kalitesini artirarak tiiketicilere daha uzun
omirlii lirtinler sunmay1 amaglamaktadir. Bu yaklagim, hem tiiketici memnuniyetini artirmakta hem de c¢evresel
etkileri en aza indirmektedir. Atik miktarinin azaltilmasi ve kaynaklarm verimli kullanilmast, projenin temel hedefleri
arasinda yer almaktadir.

2.1. Denim Sektoriinde Malzeme Saghg

Denim iiretiminde malzeme saglig, siirdiiriilebilir iiretim hedeflerinin basarisinda kritik bir rol oynamaktadir. Uretim
stireclerinde kullanilan hammaddeler ve kimyasallarin insan saglig1 ve ¢evre iizerindeki etkileri giderek daha fazla
onem kazanmaktadir. Jeans Redesign Projesi, bu etkileri en aza indirmek amaciyla kimyasal bilesenlerin se¢iminde
cevreye ve insan sagligina zarar verebilecek unsurlart en aza indirmeyi hedeflemekte ve daha siirdiiriilebilir iiretim
siireclerine rehberlik etmektedir. Ozellikle denim iiretiminde kullanilan hammaddelerin ve kimyasal islemlerin
cevresel etkileri detayl sekilde analiz edilmelidir. Periyasamy ve Militky (2017: 163), bu analizlerin ¢evre ve insan
saglig1 iizerindeki olumsuz etkileri en aza indirmede hayati bir dneme sahip oldugunu vurgulamaktadir. Bu
dogrultuda, Jeans Redesign Projesi, ¢evre ve saglik ilizerindeki zararli etkileri azaltmaya yonelik ¢oziimler
sunmaktadir. Bu cabalarim dnemli bir parcas1 olarak, rejeneratif organik tarim ve ¢evre dostu iiretim yontemlerinin
benimsenmesi, denim iiretiminde malzeme sagligini korumak icin etkili stratejiler arasinda yer almaktadir. Bu
yaklasimlar, kullanilan kimyasallarin azaltilmasini ve g¢evresel duyarliligin artirilmasini hedefleyerek sektordeki
stirdiiriilebilirlik ¢abalarina katkida bulunmaktadir. Malzeme saglig1 yalmizca gevresel etkilerin azaltilmasiyla smirlt
kalmamakta, ayn1 zamanda iiretim siireclerinin kalitesini artirarak siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulagilmasina yardimci
olmaktadir. Bu stratejiler, zararli kimyasallarin smirlandirilmasini ve ekosisteme zarar vermeyen alternatif
¢oziimlerin benimsenmesini saglamaktadir (URL 9).

Bununla birlikte, denim yikama ve bitim iglemlerinin ekosisteme olan zararlari, denim {iretiminde kullanilan metal
aksesuarlarin ¢evresel etkileri ve bu tiir malzemelerin siirdiiriilebilir alternatiflerle degistirilmesi, denim endiistrisinin
dongtisel ekonomiye gecisini hizlandiran unsurlar arasinda yer almaktadir. Jeans Redesign Projesi, tiim bu unsurlar
g0z Onilinde bulundurarak uzun vadeli ¢evresel ve sosyal sorumluluk hedeflerini gerceklestirmeye katkida bulunmay1
amaglamaktadir.

2.1.1. Organik Tarim, Geri Déniistiiriilmiis Elyaf Inovasyonu ve Yeni Teknolojiler

Denim sektoriinde malzeme sagligini koruma ve siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulasmada organik tarim {iriinlerinin
kullanim1 merkezi bir éneme sahiptir. Denim {iretiminde kullanilan pamuk, diinya genelindeki zirai ilaglama
kullaniminin %]11'ini olusturmakta ve c¢evreye zarar vermektedir. Buna karsilik, organik pamuk yetistiriciligi,
sentetik giibre ve kimyasal tarim ilaglarinin kullanilmamasi sayesinde su kaynaklarmin korunmasina, toprak
saghginim 1iyilestirilmesine ve biyocesitliligin desteklenmesine katki sunmaktadir (Chen vd., 2021:19). Jeans
Redesign Projesi, uzun vadede seliiloz bazli liflerin tamamen rejeneratif kaynaklardan saglanmasini hedeflemekte ve
organik tarim yontemlerinin benimsenmesini tesvik etmektedir (URL 10). Rejeneratif organik tarim, sadece toprak
saghigini iyilestirmekle kalmayip ekosistemin genel dengesini yeniden kurarak biyogesitliligi artirmay1 amaglayan
stirdiiriilebilir bir model olarak kabul edilmektedir (Newton vd., 2020:2).

Jeans Redesign Projesi, tedarik zincirinin her asamasinda organik pamuk kullanimini tesvik eden standartlar
belirlemistir. Bu standartlar, markalarin ekolojik kriterlere uygun iiretim yapmasini garanti altina almakta ve Global
Organic Textile Standard (GOTS), Better Cotton Initiative (BCI) ve Avrupa Birligi Ekoetiketi (AB Ekoetiketi) gibi
uluslararas: sertifikalarla desteklenmektedir. (Manshoven ve Grossi, 2022:36). Boylece kiiresel tekstil endiistrisinde
cevresel etkilerin azaltilmasi ve siirdiiriilebilir kaynak kullaniminin artirilmas1 hedeflenmektedir.

Geri donustirilmis elyaf inovasyonu ve yeni teknolojiler de siirdiirtilebilir tretim siireglerinde dnemli bir rol
oynamaktadir. Isve¢c merkezli Renewcell firmasi tarafindan gelistirilen Circulose®, kullanilmis pamuk ve viskoz
tekstil atiklarindan biyolojik olarak parcalanabilir bir materyal tireterek tekstil endiistrisinde siirdiiriilebilirlik
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acisindan yenilik¢i bir adim atarak 6ne ¢ikmaktadir (Photopoulos, 2023:38). Bu siireg, atik tekstillerin toplanmast,
renklerin arindirilmasi ve sentetik liflerin ayristirilmasiyla baglamakta; ardindan hamur formundaki materyal viskoz,
lyocell ve modal gibi seliilozik liflere donistiiriilmektedir. Circulose® ile {iiretilen tekstiller, geleneksel kaynaklar
yerine tekstil atiklarindan elde edilmekte olup gevresel siirdiiriilebilirligi desteklemektedir (URL 11). Bu teknoloji,
dogal kaynaklarin tiikketimini azaltmakta ve tekstil atiklarimin yeniden islenmesini saglayarak dongiisel ekonomi
ilkelerine dnemli katkilar sunmaktadir (URL 12). Geri doniistiiriilmiis elyaf inovasyonu, Jeans Redesign Projesi’ne
katilan firmalarin cevresel etkileri azaltma ¢abalarinda 6nemli bir yere sahiptir. Proje kapsaminda, katilimcilarin
%89'u, trlinlerinde en az %98 oraninda seliiloz bazli lif kullanildigimi rapor etmistir. Seliiloz bazli liflerin ¢evresel
avantajlarin belgelemek zor olsa da rejeneratif tarim yontemleriyle elde edilen bu liflerin karbon tutma kapasitesi ve
toprak sagligini iyilestirme gibi ¢evresel faydalar1 bulunmaktadir (URL 9).

Bu inovasyonlar arasinda, Evrnu firmasinin gelistirdigi NuCycl teknolojisi de dikkat cekmektedir. NuCycl, eski giysi
ve tekstil {irtinlerindeki elyaflarin kimyasal islemlerle en temel bilesenlerine ayristirilarak yiiksek performanslh ve
yeniden kullanilabilir elyaflara doniistiiriilmesini saglamaktadir. Bu siiregte, pamuk bazli materyaller
depolimerizasyon yoluyla molekiiler diizeyde ayristirilarak yeni ipliklere doniistiiriilmektedir. Bu sayede eski giysiler
zarar gormeden birkag¢ kez geri dondstiiriilebilmekte ve tekstil atiklar siirekli bir dongiide tutulmaktadir (URL 13-
14). NuCycl teknolojisi, tiiketici atigindan elde edilen yeni malzemelerle karbon ayak izini azaltmay1 ve su tasarrufu
saglamay1 hedeflemektedir (URL 15). Pangaia ve Levi Strauss & Co., Evrnu ile isbirligi yaparak NuCycl
teknolojisini denim {iretimine entegre etmislerdir. Pangaia, bu teknolojiyle iiretilen ilk denim iiriinii olan "Renu"
ceketini piyasaya siirmiis, Levi Strauss & Co. ise bes adet kullanilmis pamuklu tigortii geri doniistiirerek denim
pantolon iiretmistir. Bu siireg, geleneksel pamuk iiretimine kiyasla %98 daha az su tiiketimi saglamaktadir (URL 16).

Sonug olarak, denim sektoriinde siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulagmak i¢in organik tarim, geri doniistiiriilmiis elyaf
inovasyonu ve yeni teknolojiler kritik 6neme sahiptir. Jeans Redesign Projesi, bu alanlarda sundugu yenilik¢i
coziimlerle cevresel etkileri azaltmakta ve dongiisel ekonomiye katkida bulunmaktadir. Bu yaklagimlar, tekstil
endiistrisinin uzun vadeli stirdiiriilebilirlik hedeflerine ulasmasinda 6nemli bir zemin hazirlamaktadir.

2.1.2. Denim Yikama ve Bitim islemlerinin Ekosisteme Zararlari

Denim iiretiminde kullanilan yikama ve bitim iglemleri, kumagin gériinlimiinii ve dokusunu iyilestirirken ¢evreye ve
insan sagligina ciddi zararlar verebilir. Geleneksel teknikler olan tag yikama, potasyum permanganat (PP) spreyi ve
kumlama gibi islemler, yiiksek su ve kimyasal kullaniminin yani sira ekosisteme ve ¢alisanlarin sagligina da olumsuz
etkiler birakmaktadir (Batur, Kozbekgi, 2021:1052). Bu yontemler su kaynaklarmi kirletmekte, atik miktarim
artirmakta ve isgileri tehlikeli kimyasallara maruz birakmaktadir.

Tas yikama, denim kumaslarda eskitilmis bir goriiniim saglamak i¢in yaygin olarak kullanilan bir yontemdir. Pomza
tas1 gibi agindirict malzemelerin kullanildigi bu siireg, su tiiketimini artirir ve atik gamur olusumuna neden olur (Arjun
vd., 2013:27). Potasyum permanganat (PP) spreyi ise denim kumaglarin yerel agindirma ve solma efektlerini
olusturmak i¢in kullanilirken, uzun vadede g¢evreye ve calisan sagligina ciddi zararlar vermektedir (Khalil vd.,
2015:272). Kumlama teknigi, is¢i sagligim ciddi sekilde tehdit eden bir diger yontemdir ve silikozis gibi 6liimciil
hastaliklara yol agmaktadir (Khan ve Jintun, 2021:98).

Jeans Redesign Projesi, bu zararli yontemlerin yerine ¢evre dostu ve giivenli alternatiflerin kullanilmasini tesvik
etmektedir. Proje kapsaminda, lazer yikama, ozon agartma ve enzim bazli yikama gibi siirdiiriilebilir tekniklerin
yayginlagtirilmas: hedeflenmistir (URL 10). Bu yaklagimlar hem c¢evresel etkileri azaltmakta hem de isgilerin
sagligini koruyarak siirdiiriilebilir iiretim siireglerine katkida bulunmaktadir.

2.1.3. Tekstil ve Denim Sektoriinde Zararh Kimyasallarin Azaltilmasi

Denim iiretiminde kullanilan zararli kimyasallar hem ¢evreyi hem de insan sagligini tehdit eden baglica unsurlardir.
Uretim siireglerinde kimyasallarin azaltilmasi, siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulasmanin en énemli yollarindan biridir.
Bu alanda 6ne ¢ikan inisiyatiflerden biri, Zararlh Kimyasallarin Sifir Desarji (Zero Discharge of Hazardous Chemicals
- ZDHC) girisimidir. ZDHC, iiretim siireglerinde kullanilan tehlikeli kimyasallarin ¢evreye ve su kaynaklarina
desarjin1 minimize etmeyi amaclamaktadir. Bu ¢ercevede, ZDHC tarafindan olusturulan Uretimde Kisitlanmus
Madde Listesi (Manufacturing Restricted Substance List - MRSL), iiretimde ve bakim siire¢lerinde kullanilan ¢esitli
kimyasallarin sinirlamalarini igermektedir (Bosman vd., 2020).

ZDHC, firmalara tehlikeli kimyasallarin azaltilmasi konusunda ¢esitli araglar ve ¢oziimler sunmaktadir. Bunlar
arasinda ZDHC Gateway sistemi ile kimya uygulamalarinin dogrulanmasi ve Bluesign ile Cradle to Cradle
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Certified™ gibi sertifikasyonlar yer almaktadir. Ayrica ChemSec ve Jeanologia gibi araclar, daha giivenli kimyasal
alternatifler sunarak bu siirece katki saglamaktadir (Diekel vd., 2021: 5).

Sektorde tehlikeli kimyasallarin azaltilmasina yonelik ciddi ilerlemeler kaydedilmektedir. Ozellikle Jeans Redesign
projesi, bu alandaki 6nemli girisimlerden biri olarak kabul edilmektedir. Proje, ZDHC girisimi ile is birligi yaparak
cevre dostu iiretim tekniklerinin benimsenmesini tesvik etmektedir. Ayni1 zamanda kimyasal kullaniminin ekosistem
ve insan saglig1 lizerindeki olumsuz etkilerini azaltmay1 hedeflemektedir (URL 10). Proje kapsaminda yer alan
markalar ve tedarik zinciri paydaslari, siirdiiriilebilir {iretim yontemlerini benimseyerek sektdrde ¢evresel ve sosyal
sorumluluk hedeflerine ulagsmaya yonelik 6nemli adimlar atmaktadirlar (URL 9).

2023 yilina ait Jeans Redesign raporuna gore, katilimci firmalarin %96'smmin toksik kimyasallarin azaltilmasi
konusundaki belirlenen kriterlere uyum sagladigi belirlenmistir. Ayrica, tag yikama, kum piiskiirtme ve potasyum
permanganat (PP) kullanim1 gibi zararl siireglerin ortadan kaldirilmasinda %94'liik bir ilerleme kaydedilmistir.
Firmalar, geleneksel bitim islemleri yerine lazer (%79), ozon agartma (%68), enzim yikama (%64), "Eco" taslar
(%45) ve asindirict plakalar (%11) gibi cesitli alternatif teknolojik tekniklerle bu siiregleri degistirdiklerini
bildirmislerdir (Bosman vd., 2020). Ancak, bu tekniklerin denim iiriinlerin dayaniklilig1 iizerindeki etkilerini anlamak
icin daha fazla arastirma gerekmektedir (URL 9).

Proje kapsaminda yer alan markalar, ¢evreye duyarl iiretim tekniklerine yonelerek sektdrde 6nemli ilerlemeler
kaydetmektedir. Geleneksel yikama ve bitim islemlerinin ¢evresel etkilerinin azaltilmasina yonelik bu girisim, ayni
zamanda siirdiiriilebilirlik hedeflerine de katki saglamaktadir.

2.1.4. Denim Uretiminde Metal Aksesuarlarin Zararlar ve Siirdiiriilebilir Coziimler

Denim tiretiminde kullanilan metal aksesuarlar (diigmeler, fermuarlar, perginler), giysilerin dayanikliligini ve estetik
gOrliinlimiinii artiran 6nemli bilesenlerdir. Ancak bu aksesuarlarin iiretim siireglerinde kullanilan teknikler, 6zellikle
elektrokaplama yontemi, cevresel siirdiiriilebilirlik acisindan sorunlar yaratmaktadir. Elektrokaplama, metal
ylizeylerin paslanmaya kars1 korunmasi ve estetik degerinin iyilestirilmesi amaciyla yaygin olarak kullanilir. Fakat
bu siirecte kullanilan elektrolit ¢ozeltiler, agir metaller ve zararli kimyasallar i¢erir. Bu maddelerin islenmesi, su
kaynaklarinin kirlenmesine ve hava kirliligine yol agarak ciddi ¢evresel zararlar yaratmaktadir (URL 17).

Bu sebeplerle denim sektdriinde, daha siirdiiriilebilir ve c¢evre dostu alternatiflerin gelistirilmesi zorunlu hale
gelmistir. YKK'nin AcroPlating® teknolojisi bu alandaki 6nemli yeniliklerden biridir. Bu teknoloji, geleneksel
elektrokaplama siireclerinde kullanilan siyaniir ve krom gibi zararli kimyasallarin kullanimini ortadan kaldirir ve su
ile enerji tasarrufu saglar. Ayrica bu teknoloji, sera gazi emisyonlarini azaltarak ¢evre dostu bir alternatif sunar 2023
yil1 Jeans Redesign Projesi raporuna gore, katilime1 markalarin %7'si bu teknolojiyi benimsemis ve ¢evreye daha az
zarar veren kaplama yontemlerine ge¢mistir (URL 18).

Metal aksesuarlarin yerine organik ve geri doniistiiriilebilir ¢oziimler de sektdrde yayginlasmaktadir. Bazi markalar,
geleneksel metal percinler yerine daha ¢evre dostu malzemeler kullanmaya baslamistir. Ornegin, saf bakirin
kullanimi, malzeme kaybi olmaksizin diigmelerin tekrar kullanilmasini saglar. Buna karsin farkli metallerin
karigtirilmasi, geri doniisiimii zorlastirir ve bu nedenle daha az tercih edilmektedir (Babu, Bhanu, Meera, 2009: 155).
Jeans Redesign Projesi’nin 2023 y1l1 raporuna gore, katilime1 markalarin %44, kumasa zarar vermeden sokiilebilen
diigmeler kullanarak denim {irlinlerinin geri doniistiiriilebilirligini artirmistir. Bu oran, 2021'deki %32'ye gore 6nemli
bir artis gostermektedir. Vida tabanl diigmeler, %36'lik kullanim oraniyla en yaygin tercih edilen aksesuar olurken,
klips tabanli digmeler %7 oraninda kullanilmaktadir (URL 19). Siirdiiriilebilir ¢6ziimler, denim endiistrisinde giysi
geri dontisiimiinii ve onarmmi kolaylastirarak atik miktarini azaltmakta ve kaynak tiiketimini optimize etmektedir.
Sokiilebilir ve geri doniistiiriilebilir aksesuarlar, denim iiriinlerinin ¢evre iizerindeki olumsuz etkilerini minimize
etmeye yardimci olmaktadir.

Sonug olarak, denim iiretiminde metal aksesuarlarin yarattig1 ¢evresel zararlar, siirdiiriilebilir malzeme kullanimi ve
cevre dostu liretim siiregleri ile biiytik 6l¢iide azaltilabilir. YKK'nin AcroPlating® teknolojisi ve geri doniistiirtilebilir
aksesuar ¢ozlimleri, denim sektdriinde ¢evre dostu iiretim uygulamalarinin yayginlasmasina katkida bulunmaktadir.
Bu adimlar, siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulasmada {ireticilere ve tiiketicilere 6nemli avantajlar sunmaktadir.

2.2. Geri Doniistiiriilebilirlik

Geri doniistiiriilebilirlik, kullanim Omriinii tamamlamis malzemelerin ve iriinlerin yeniden degerlendirilme
potansiyelini ifade etmektedir ve siirdiiriilebilirlik agisindan biiylik bir oneme sahiptir. Tekstil sektoriinde,
materyallerin yasam dongiisiiniin sonunda geri doniistiiriilebilir 6zellikte olmasi, ¢evresel etkilerin azaltilmasi ve
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kaynak verimliliginin artirilmasi i¢in bir zorunluluk olarak kabul edilmektedir (Bakker vd., 2010:3). Ancak bircok
durumda, iiriinlerin kullanim sonras1 geri donistiiriilebilirligi goz ardi edilmekte ve bu durum siirdiiriilebilir malzeme
secimlerinin 6nemini ortaya koymaktadir.

2017'de yayimlanan “Yeni Tekstil Ekonomisi” raporu ve geri doniisiim uzmanlarinin goriislerine dayanan Jeans
Redesign Yonergesi, denim iirlinlerinin tasarim ve iiretim siireclerini yenilik¢i kimyasal ve mekanik geri doniisiim
teknikleriyle uyumlu hale getirmeyi amacglamaktadir (Ellen MacArthur Foundation, 2017). Bu baglamda, dongiisel
ekonomi sistemleri, Besikten Besige yaklagimini benimsemekte ve materyallerin yasam dongiisii boyunca siirekli bir
deger tasimasi ve kullanim sonrasinda ekonomiye veya dogaya zarar vermeden geri donmesini hedeflemektedir
(Ankrah vd., 2015:33). Tekstil endiistrisinde geri dontstiiriilebilirlik; kumas, iplik, lif ve polimer seviyelerinde ele
alinmakta ve malzemelerin yeniden degerlendirilmesini saglamaktadir. Kumas geri doniisiimii, mevcut kumaslarin
yeni iiriinlere doniistliriilmesi anlamina gelir ve bu siire¢ yeniden iiretim olarak adlandirilir. Jeans Redesign
Yonergesi'ne gore, denim triinlerinde geri doniistiiriilebilirlik standartlarina uymak i¢in jeanlerin %?2'sinden daha
azinin seliiloz bazli olmayan kumaslardan olugmasi gerekmektedir. Bu standartlar, ¢cevre dostu bir {iretim siirecini
garanti altina almakta ve denim sektoriinden perakendecilere kadar genis bir yelpazedeki firmalar1 kapsamaktadir
(URL 10). Ayrica iplik geri doniisiimii, oriilmiis giysilerin ipliklerine ayrilmasi ile yapilirken, lif geri doniistimi
giysilerin renk ve malzemelerine gore ayristirilarak lif haline getirilmesiyle gerceklestirilmektedir (Vadicherla,
Saravanan, 2014:142).

Polimer geri doniisiimii, plastik atiklarin yeniden islenmesiyle yeni {irlinlerin iiretilmesini saglar. Polimer
malzemeler, temel bilesenlerine ayrilarak ya da daha kiiciik formlara doniistiiriilerek geri kazanilmaktadir. Bu iglem,
plastik atik miktarin1 azaltmak, dogal kaynaklar1 korumak ve ¢evresel etkileri en aza indirmek agisindan 6nem teskil
etmektedir. Mekanik, kimyasal ve enerji geri kazanimi olmak {izere ii¢ temel polimer geri doniisiim yOntemi
bulunmaktadir (Harmsen vd., 2021:4). Tiiketici Sonras1 Geri Déniistiiriilmiis icerik (Post-Consumer Recycled
Content- PCRC), giysi liretiminde geri doniistiiriilmiis liflerin belirli bir oranin1 ifade etmektedir. PET siseler gibi
diger kaynaklardan elde edilen lifler bu kapsam disinda tutulmakla birlikte, bu tiir malzemelerin tekstil iiretiminde
kullanimu siirdiiriilebilirlik agisindan kritik bir 6neme sahiptir.

PCRC'nin kullanim1 ve polimer geri doniisiim tekniklerinin uygulanmasi, ¢evresel ayak izinin azaltilmasinda kilit rol
oynamaktadir. Bununla birlikte, geri doniistiiriilmiis malzemelerde bulunabilecek tehlikeli maddeler, Cradle to
Cradle Certified™ gibi sertifikalarla sinirlandirilmaktadir. Bu sertifikasyon sistemi, tekstil iiriinlerinin giivenligini
ve siirdiiriilebilirligini garanti altina alarak zararli ¢evresel etkileri azaltmaktadir (Duhoux vd., 2022:5). Ayrica,
Kiiresel Geri Doniisiim Standardi (Global Recycled Standard-GRS) gibi sertifikalar, PCRC’nin tedarik zinciri
boyunca izlenmesini ve dogru islenmesini saglamaktadir. Bu sertifikalar, zararl kimyasallarin kullanimini 6nlerken
sosyal ve cevresel etkiler agisindan olumlu sonuglar dogurmakta ve denim iiriinlerinde atik azaltimimi tesvik
etmektedir (Lin ve Ma, 2023:17).

2.3. izlenebilirlik

Kiiresellesen ve hizla degisen iiretim diinyasinda, tedarik zincirlerinin seffaf ve etkin yonetimi, igletmelerin rekabet
giiciinii artirmanin yani sira, tiiketici giivenini saglamak igin de kritik bir rol oynamaktadir. izlenebilirlik, 6zellikle
tekstil endiistrisinde siirdiiriilebilirlik ve etik sorumluluklarm saglanmasinda giderek daha 6nemli hale gelmistir.
Uluslararasi Standartlar Orgiitii (ISO), izlenebilirligi, bir nesnenin gegmisi, iiretim yontemi, igerigi veya konumunun
kaydedilmis bilgiler araciligiyla takip edilebilmesi yetenegi olarak tanimlamaktadir (ISO, 1994). Bu tanim, tekstil
sektorii dahil olmak tizere farkli endiistrilerde uygulanabilirlik gostermektedir (Lam, Postle, 2006: 268).

Tekstil sektoriinde izlenebilirlik, tedarik zincirinin her asamasinda seffafligi artiran bir {irliin veri ydnetim sistemi
iizerine dayanmaktadir. Tasarim, tiretim siiregleri ve tedarik zinciri katilimcilarina dair bilgilerin kayit altina alinmast,
kiiresel capta cesitli tedarik zincirlerinde zorunluluk haline gelmistir (Bruce, Daly, 2004:160-161). Hammaddeden
nihai tiriine kadar her agsamanin kontrol edilmesi izlenebilirlik sayesinde miimkiin olmaktadir. Yenilikgi teknolojiler
ve dijital takip sistemleri, karmasik tedarik zincirlerinin yonetimini kolaylagtirarak isletmelere rekabet avantaji
kazandirmaktadir. Bu sistemler, iirlinlerin kaynagini dogrulama, siirdiiriilebilir ve etik iiretim standartlarma uyum
saglama yetenegini de gelistirmektedir (Chrysochou vd., 2009: 2). Tedarik zinciri boyunca malzemelerin kaynagi,
isleme yontemi ve tasima siireglerinin kayit altia alimmmasi, stirdiiriilebilir tiretim uygulamalarinin etkin bir sekilde
yiirtitiilmesini saglamaktadir.

Tiiketicilere sunulan tiretim bilgileri, tiriinlerin siirdiiriilebilir ve etik {iretim standartlarma uygun sekilde tiretildigi
konusunda giiven olusturmaktadir. Izlenebilirlik ayrica, isletmelerin tedarik zincirindeki riskleri azaltmasina ve
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verimliligi artirarak tiiketici taleplerine daha hizli yanit vermelerine olanak tamimaktadir. Ornegin, bir denim
pantolonun {iretim siireci, pamuk tarlasindan iplik fabrikasina, dokuma ve boyama islemlerinden magazalara kadar
izlenebilir bir zincir olusturmaktadir. Bu siireg, iiriin kalitesini ve gilivenligini saglarken stirdiiriilebilir tiretim
uygulamalarinin her asamasini kontrol etmeyi miimkiin kilmaktadir (Agrawal vd., 2021:3). Boylece, izlenebilirlik;
malzemelerin etkin bir sekilde tanimlanmasini ve yonetilmesini saglayan evrensel izleme teknolojilerinin tedarik
zincirine entegre edilmesini kapsamaktadir. Bu yaklasim, siirdiiriilebilir tekstil uygulamalarimin temel taslarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Uriin kalitesini artirmamin yam sira, ¢evresel etkileri azaltmay1 ve sorumlu tedarik
yontemlerinin hayata gecirilmesini tesvik etmektedir. Tedarik zincirinde seffafligin saglanmasi, ¢evresel ve sosyal
risklerin azaltilmasinda da kilit bir rol oynamaktadir. (URL 20).

Jeans Redesign projesine katilan markalar ve {ireticiler, denim pantolonlarin uzun émiirlii kullanimini desteklemek
amaciyla 6nemli bilgilendirme adimlar1 atmiglardir. 2021'e kiyasla %10'luk bir artigla, katilimcilarin %84'i denim
pantolonlarin bakim talimatlarimi giysi iizerinde agik¢a belirtmistir. Bu talimatlar, tiiketicilere yikama sikligini
azaltma, diislik sicakliklarda yikama ve kurutucu kullamimindan kaginma gibi Oneriler sunarak, iiriinlerin dmriini
uzatmaya ve g¢evresel etkilerini azaltmaya yardimci olmaktadir. Katilimeilarin %60'1, bakim etiketlerini giysilerin
cep torbalarina basarken, %23'i QR kodlartyla daha detayli bakim talimatlarma erisim imkani saglamaktadir (URL
21). Ayrica, katilimcilarm %21', tiiketicilere denim pantolonlarinin estetik ve duygusal degerini korumaya yardime1
olacak ek bilgiler sunarak siirdiiriilebilirlik ¢abalarini daha ileri bir noktaya tagimaktadir. Bu ek bilgiler genellikle
geri alim programlari, geri doniistiiriilebilirlik ve uzun 6miirlii kullanim odakli olup, tiiketicileri daha bilingli bir
tilketim yapmaya tesvik etmektedir (URL 9). Boylelikle, Jeans Redesign projesi kapsaminda sunulan bilgilendirme
calismalari, yalnizca c¢evresel siirdiiriilebilirligi degil, ayn1 zamanda tiiketicilerin iiriinlerle olan duygusal baglarini
da giiglendirmeyi amaglamaktadir.

Projenin 2023 yili raporu, denim iiriinlerinin geri doniisiim stireclerinde daha kolay taninmasini saglamak amaciyla
katilimcilarin attig1 adimlart vurgulamaktadir. Katilimeilarin %85'i, 2021'e kiyasla 6,5 kat artisla, geri doniisiim
stirecinde izlenebilirligi artirmak i¢in dnlemler aldiklarini bildirmistir. Bu siirecte, iirlinlerin tekstilden olusumu ve
sokiilebilir bilesenleri hakkinda saglanan detayl bilgilerin, geri dontisiim etkinligini artirdig: belirtilmistir (URL 9).
[zlenebilirlik saglama ydntemleri arasinda en yaygin kullanilan, %62 ile etiketleme olurken, bunu %23 ile QR kodlar1
ve %S5 ile izlenebilir lif teknolojisi izlemektedir. QR kodlari, bilgilerin hizli yayilmasini saglarken tiiketicilere kolay
erisim sunmaktadir. Ozellikle Brand Weekday gibi markalar, denim iiriinlerinin yasam dongiisiinii takip etmek i¢in
QR kodlarmi basariyla kullanarak, siirdiiriilebilirlik ve tiiketici bilgilendirme agisindan biiyiik adimlar atmistir (URL
21). QR kodlarinin kullanimu, basit etiketleme yontemlerine gére daha yiiksek bir bilyiime oran1 gostermistir.

Sonug olarak, Jeans Redesign Projesi, izlenebilirligi artirmak i¢in teknolojik ¢oziimler ve bilgilendirme yontemleri
gelistirerek, denim {irlinlerinin geri doniistim siireclerindeki etkinligini artirmaktadir. QR kodlar1 gibi yenilikei
yontemler, tiiketicilerin bilinglendirilmesi ve siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulasilmasi agisindan 6nemli katkilar
saglamaktadir. Bu yaklasim hem teknolojiyi kullanarak siirdiiriilebilirligi desteklemekte hem de denim endiistrisinde
dongiisel ekonomi ilkelerini uygulamaya koymaktadir.

3. Jeans Redesign Projesinin Katillmcilar: Ve Kiiresel Doniisiimdeki Yenilikci Coziimler

Kiiresel moda endiistrisi, dongiisel ekonomiye gegiste siirdiiriilebilirlik hedeflerine ulasmak adina 6nemli adimlar
atmaktadir. Bu ¢ercevede, Jeans Redesign Projesi'ne katilan firmalar, tasarim ve {iretim asamalarmda biiyiik
degisiklikler yaparak dongiisel ekonomi ilkelerine uyum saglamis ve yenilik¢i, gevre dostu ¢oziimler gelistirmistir.
Bu degisiklikler, tasarimdan iiretim yontemlerine kadar genis bir alan1 kapsamakta olup siirdiiriilebilir iiretimi esas
almakta, ¢evresel etkileri en aza indirirken kaynaklarin daha verimli kullanilmasini hedeflemektedir (URL 22).

Proje kapsaminda Inditex, Primark, Tommy Hilfiger, Urban Outfitters ve Zalando gibi 6nde gelen markalar, dongiisel
ckonomi ilkelerine dayali stratejiler gelistirmistir. Ornegin, Inditex dongiisel iiretim ilkelerini benimseyerek
kaynaklarini yeniden yapilandirmis, Primark ise sirket i¢i egitim ve yeni iiriin tasarim yaklagimlarina odaklanmustir.
Tommy Hilfiger, dongiisel tasarim stratejileri konusunda ekiplerini egitirken, Urban Outfitters daha entegre bir
tasarim siirecine ge¢cmistir. Zalando ve Demco ise dis danismanlarla is birligi yaparak dongiisel ekonomi konusunda
bilgi ve becerilerini gelistirmistir (Esbeih vd., 2021: 3-4). Bu stratejiler, moda endiistrisinin dongiisel ekonomiye
gecis siirecine 6nemli katkilar saglamaktadir.

2023 yilinda proje katilimcilari, dongiisel tasarim ilkelerini denim pantolonlarin Gtesine tasiyarak diger iirlin
kategorilerine uygulamistir. Katilimeilarin %38°1 bu ilkeleri denim ceketler, gomlekler ve elbiselere, %29'u ise denim
dis1 giysilere ve aksesuarlara uyarlamistir. H&M Grubu, dongiisel tasarim ilkelerini ayakkabi ve aksesuarlarda



JEANS REDESIGN: DENiM ENDUSTRISINDE SURDURULEBILIR DONUSUM

uygulamaya baglamistir. Bu gelismeler, dongiisel tasarimin yalnizca denimle sinirl kalmadigini, moda endiistrisinin
geneline yayildigimi gostermektedir (URL 23). Katilimer firmalar, 2023 itibariyla, %72’si dongiisel ekonomi
ilkelerine uygun {triinleri piyasaya siirmiistiir. Baz1 firmalar portféylerinin biiyiik bir kismimi yeniden tasarlamis,
ancak bazilar1 organizasyonel degisiklikler ve siireglerde zorluklar yasamustir. "Yonergeler: ilerleme, Coziimler,
Engeller" raporu, bu zorluklarin nasil asildigin1 ve uygulanan stratejileri ayrintili olarak ele almaktadir (URL 23).
Proje, moda endiistrisinde dongiisel tasarim uygulamalarimi genisletmek i¢in net bir yol haritas1 sunmaktadir.

Jeans Redesign Projesi kapsaminda 2021'de baslatilan organik igerik kullanimi, pergin alternatifleri ve giivenli
kimyasallar gibi ¢6zlimler, 2023 yilina kadar devam etmistir. Katilimcilar, bu ¢éziimlere ek olarak bes yeni kriteri
benimsemislerdir: %98 oraninda seliilloz bazli igerik, bakim talimatlarinin etiketlenmesi, dayaniklilik testleri, su
kullanimi ve atik suyun giivenli yonetimi. Bu baglamda, bazi uygulamalar artik teknik degerlendirmelerden ziyade
tasarim tercihleri temelinde sekillenmektedir (URL 23).

3.1. Denim Endiistrisinde Su Kullanimim1 Azaltma Girisimleri ve Yenilik¢i Teknolojiler

Denim sektorii, cevresel etkilerin azaltilmasi ve su kaynaklarinin siirdiiriilebilir sekilde yonetilmesi adina dnemli
adimlar atmak zorundadir. Su tiikketimi, denim iiretiminin en dnemli ¢evresel zorluklarindan biri olarak 6ne ¢ikmakta
ve bu nedenle su kullanimini minimize eden yenilik¢i teknolojiler hayati bir rol oynamaktadir. Son yillarda, su
tiiketimini azaltmaya yonelik girisimler ve ileri teknolojiler, denim iiretiminde siirdiiriilebilirligi saglama yolunda
onemli degisimler yaratmistir.

Jeans Redesign projesi kapsaminda, 2021 yili itibariyla kumas fabrikalarinin %96's1, denim kumas iiretiminde
kullanilan su miktarini, metre basina en fazla 30 litre (L/m) ile sinirlandirmaktadir. Bu kisitlama, denim {iretim
stirecinde su kullaniminin azaltilmasina yonelik kritik bir adim olarak kabul edilmektedir. Ayrica, projeye katilanlarin
%87'si, bu sinirn altina diiserek, ortalama olarak metre bagina 18.84 litre su tiiketmistir. Bu, su kaynaklarinin daha
verimli kullanimi ve ¢evresel siirdiiriilebilirlik hedeflerine dogru kayda deger bir ilerleme oldugunu gostermektedir
(URL 9). Ogzellikle KG Fabriks, denim iiretiminde su tiiketimini metre basma 6.5 litreye kadar indirerek sektorde
ornek bir basariya imza atmistir. Firma ayrica, her kilogram denim kumasg basina 15 litreden az su tiiketen "Sifir Stvi
Desarj" (Zero Liquid Discharge - ZLD) ve "Sifir Kat1 Atik Desarji" (Zero Solid Waste Discharge - ZSWD) tesislerini
isletmektedir. Uretim siireglerinde ITop ve IWash teknolojilerini kullanarak boyama siireclerinde %85'lik bir emilim
oranina ulagsmig ve bu sayede endiistri ortalamasi olan %65'in oldukg¢a {izerine ¢ikmistir (URL 24). Bu yenilikei
teknolojiler, su kullanimini azaltmanin yan1 sira boyama islemlerinde kullanilan kimyasallar1 da daha verimli hale
getirerek cevresel etkileri onemli 6l¢iide azaltmaktadir. Bununla birlikte Artistic Milliners firmasi, kullanilan suyun
%85'ini geri doniistiirerek, tiretim siire¢lerinde su kullanimini biiyiik dl¢iide azaltmistir. Bazi denim iiriinleri yalnizca
8 litre su kullanilarak tiretilmektedir. Su geri doniistim oranin1 %92'ye ¢ikarmay1 hedefleyen calismalar devam
etmektedir. Bu yenilik¢i yaklagim, ozon bitirme ve Crystal Clear 3.0 boyama gibi teknolojilerle desteklenmekte, su
tilketimi ve kimyasal kullanimini minimuma indirmektedir (URL 25). Ayrica sektorde su tasarrufunu artirmak
amactyla gelistirilen yenilik¢i teknolojiler arasinda kopiik boyama 6ne ¢ikmaktadir. Bu teknoloji, boyanin kopiik
formunda hava akimiyla kumasa uygulanmasina dayanmakta ve su kullanimimi ciddi oranda azaltmaktadir.
Geleneksel yontemlere kiyasla daha az su kullanarak {iretim verimliligini artiran bu teknoloji, cevresel etkileri en aza
indirme konusunda biiytik bir potansiyele sahiptir (URL 26).

3.2. Kiiresel Denim Markalarinin Dongiisel Geri Doniisiim Yaklasimlar:

20. Yiizyilin baslarindan itibaren giyim enddistrisi, “hizli moda” (fast fashion) olarak adlandirilan hizlandirilmig
iiretim ve tiikketim modelini temsil eden 6nemli bir doniistime girmistir. Bu model, moda trendlerine hizla uyum
saglama, tiiketici taleplerine gabuk yanit verme ve piyasaya siirekli yeni tirlinler sunma amacina dayanmaktadir. Hizli
moda kisa iiretim dongiileri ve diisiik maliyetli iiretim yontemleriyle, giyim iiriinlerinin hizh piyasaya siiriilmesini ve
tiikketici tarafindan hizh tiikketilmesini saglamistir (Peters, Lenzen, 2021:2). Bu iiretim ve tliketim siireci, tekstil
endiistrisindeki son 15 yillik donem, tiretim kapasitesinin iki katina ¢ikmasina sebep olmustur. Ancak bu artig, giyim
esyalarmin kullanim Omriinde %40 oraninda bir azalmayla es zamanh ger¢eklesmistir. Bu durum, tiiketim
aliskanliklarinda 6nemli bir degisiklige isaret etmekte ve giderek artan bir "kullan-at™ tiiketim anlayisinin varligini
gostermektedir (URL 27). 2000 yilindan itibaren, birgok marka yilda iki mevsim igin hazirlanan geleneksel
koleksiyon yaklagimini asarak, yilda 24 koleksiyon gibi biiyiik miktarlarda iiriin sunmaya baglamistir. Bu geligme,
eskiden yalnizca Ilkbahar/Yaz ve Sonbahar/Kis olarak iki ana giyim alim sezonunun yerini, her hafta yenilenen 52
mikro sezonun almasina neden olmustur. Bu artan iiretim hizi, moda markalarinin karliliklarini stirdiirebilmeleri igin
gereklidir; ancak, bu durum ciddi ¢evresel etkiler yaratmaktadir (URL 28).
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21. yiizyil itibartyla, giyim endiistrisinin gelecegi, ekonomik verimliligin ve moda trendlerinin Gtesinde, ¢evresel
stirdiiriilebilirlik ve sosyal sorumluluk normlarmin gelistirilmesiyle dogrudan iliskili oldugu bilinmektedir. Bu
baglamda, endiistri, ekolojik ayak izini azaltmay1 ve etik liretim yontemlerini benimsemeyi hedeflemektedir. Ancak,
bu alandaki mevcut durum, ¢oziilmesi gereken ciddi sorunlari da beraberinde getirmektedir. Giyim esyalarinin
yalnizca %1'den azmin geri doniistiiriilmesi ve biiyiik miktardaki tekstil atiklarimin Gana, Pakistan, Tazmanya ve
Kenya gibi iilkelerde copliiklere yonlendirilmesi, endiistrinin g¢evre iizerindeki olumsuz etkilerini daha da
artirmaktadir (URL 29). Bu durum, diisiik kaliteli ve ¢abuk tiiketilen hizli moda iiriinlerinin kiiresel 6lgekte artigina
ve ¢evre krizinin derinlesmesine sebep olmaktadir. Bu iirlinlerin ¢cogunlugu genellikle ¢copliiklerde son bulmakta ve
bu durum, sera gazi emisyonlarmin artigina sebep olmaktadir. Kuzey Avrupa tilkeleri, tekstil atiklariyla miicadele
amaciyla, Afrika kitasinda gelismekte olan lilkelere giysi gondermektedir. Ancak bu uygulama, yerel kalite ve
ekonomi tizerinde olumsuz etkiler yaratmakta ve ekolojik sorunlara neden olmaktadir. Bu nedenle, tekstil ve moda
endiistrisinin ¢evreye olan etkilerini azaltmak i¢in acil miidahale gerekmektedir (Herbst, 2022: 917-918).

Tekstil endiistrisinin gelecegi, ekonomik verimlilik ve moda trendlerinin 6tesinde, daha genis kapsamli faktorlerle
sekillendirilmektedir. Bu durum, endiistrinin geleceginin sadece mevcut ekonomik ve moda dinamikleriyle smirlt
olmadigini, ¢evresel siirdiiriilebilirlik ve sosyal sorumluluk gibi daha kapsayici faktorler tarafindan da belirlendigini
gostermektedir. Tekstil endiistrisinin gelecegini belirlerken, sadece mevcut trendlerin 6tesine bakmayi1 gerektiren bir
perspektif onem kazanmaktadir. Bu baglamda, g¢evresel siirdiiriilebilirlik ve sosyal sorumluluk normlarinin
gelistirilmesi ve bu bilincin yayginlastirilmas: artik bir zorunluluk haline gelmistir. Bu yaklasim, endiistriyel
uygulamalarin ve tiiketici tercihlerinin ekolojik denge ve sosyal adalet ilkeleriyle uyumlu hale getirilmesini
gerektirmektedir. Bu baglamda, endiistri ekolojik ayak izini azaltma ve etik iiretim yontemlerini benimseme yoniinde
giderek artan bir egilim gostermektedir. Bu ¢gercevede, birgok kiiresel marka tarafindan hayata gegirilen ikinci el giysi
toplama platformlari, giysilerin omriinii uzatan onarim ve bakim hizmetleri ve giysi kiralama servisleri, tekstil
atiklarinin azaltilmasina yonelik siirdiiriilebilirlik stratejilerinin merkezinde yer almaktadir. Bu girisimler, dongiisel
iiretimi ve ekonomiyi giliclendirmeyi, kaynaklarin daha verimli kullanimin1 ve tiiketici davraniglarinin degisimini
tesvik etmekte, boylece ¢evresel biling ve sorumlulugun artirilmasinda kritik bir rol oynamaktadir (Choudhury, 2014:
4-5).

Tekstil endiistrisinde atiklarin dogru sekilde yonetilmesi, ¢evresel etkilerin azaltilmasi ve kaynaklarin verimli bir
sekilde kullanilmas1 biiyiik 6nem tagimaktadir. 3R (Reduce, Reuse, Recycle Azalt, Yeniden Kullan, Geri Doniistiir)
ve SR (3R'ye ek olarak, Repair ve Rethink- Onar ve Yeniden Diisiin) analiz modeli prensipleri, siirdiiriilebilirlik
hedeflerine ulasilmasinda ve atik miktarinin azaltilmasinda 6nemli bir temel olusturmaktadir. Bu modeller,
endiistriyel siireclerin ve tiiketici aligkanliklarinin siirdiiriilebilir bir ¢ercevede sekillendirilmesine yardimci olmakta
ve uzun vadede hem ekonomik hem de ¢evresel faydalar saglamaktadir (Fletcher, 2014:117).

Denim markalar1 ve iretici firmalarin yani sira kar amaci giitmeyen 6zel ve tlizel kuruluslar, tekstil sektoriinde
siirdiiriilebilirlik ¢abalarini desteklemek i¢in SR (Azalt, Yeniden Kullan, Geri Doniistlir, Onar ve Yeniden Diisiin)
analiz modeli prensiplerini benimsesinde Oncii girisimlerle katki saglamaktadirlar. Bu cercevede, denim
endiistrisindeki siirdiiriilebilirlik uygulamalari, somut 6rnekler iizerinden incelenecek ve sektérdeki mevcut durum
ile bu prensiplerin uygulanma bigimleri detayli olarak ele alinacaktir.

3.3. Denim Sektoriinde Geri Doniisiim (Recycle) Programlar

Denim sektoriindeki geri doniisiim girisimleri, gevresel etkilerin en aza indirilmesi i¢in kritik bir strateji olarak
goriilmektedir. One ¢ikan iki basarili 6rnek olarak Cotton Incorporated'm "Blue Jeans Go Green™" programi ve
MUD Jeans'in yenilik¢i geri doniisiim g¢abalari, sektdrdeki siirdiiriilebilir doniisiimii hizlandiran kilit girisimler
arasinda yer almaktadir. Bu programlar, kullanilmis denim {riinlerinin toplanmasi, islenmesi ve yeniden
degerlendirilmesi yoluyla tekstil atiklarini azaltmay: ve siirdiiriilebilir moda anlayisini gelistirmeyi hedeflemektedir.
Bu girisimler, endiistrinin ¢evresel ayak izini azaltmada ve dongiisel ekonomiye gecis siirecinde énemli adimlar
olarak kabul edilmektedir.

Cotton Incorporated, pamuk endiistrisinin gelisimine katkida bulunan kar amac1 giitmeyen bir kurulus olarak, 2006
yilinda baslattig1 "Blue Jeans Go Green™" programiyla denim giysi atiklarinin azaltilmasina yonelik 6nemli bir geri
doniigiim girisimi  hayata gecirmistir. Program, tiiketicilerden toplanan kullanilmig denim {irlinlerinin geri
doniistliriilmesini saglayarak, siirdiiriilebilir moda anlayisinin yayginlastirilmasina ve tekstil atiklarmin bertaraf
edilmesine katki sunmaktadir (URL 30). "Blue Jeans Go Green™", denim iiriinlerinin ¢evresel etkisini azaltmak
amaciyla geri donlislim siireclerine tiiketicilerin katilimini tegvik etmektedir. Geri doniistiiriilen denim iiriinleri, ileri
doniisiim (upcycling) yontemiyle bina yaliim malzemeleri, evcil hayvan yataklar, gida ambalajlar1 ve termal
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izolasyon gibi islevsel iirlinlere doniistliriilmektedir. Bu siire¢, malzemelerin yeniden kullanimini saglarken, onlart
daha degerli ve islevsel hale getirerek siirdiiriilebilirligi desteklemektedir (URL 31). Program ayrica, atik yonetimi
ve geri donlisim konularinda toplumsal farkindaligi artirmakta ve siirdiiriilebilir {iretim yontemlerinin
benimsenmesine katkida bulunmaktadir. Cotton Incorporated' bu girisimi, pamuk endiistrisinin siirdiirtilebilirlik
cabalarmin bir parcasi olarak one ¢ikmaktadir (URL 32). Ayrica program, denim {irlinlerinin posta yoluyla geri
doniistliriilmesini kolaylastirmakta ve American Eagle, Guess, Madewell, Levi Strauss ve Rag & Bone gibi kiiresel
denim markalartyla is birligi yapmaktadir. Bu markalarin magazalarina geri doniigiim kutular1 yerlestirilmis olup,
bagis yapan miisterilere indirim kuponlar1 sunularak siirdiiriilebilir tiikketim tesvik edilmektedir. Bu is birligi, denim
geri doniisiim girisiminin etki alanin1 genisletmekte ve ¢cevresel sorumluluk bilincini artirmaktadir (URL 33).

MUD Jeans'in geri doniisiim programi ise, siirdiiriilebilir moda anlayisinin uygulanmasinda merkezi bir rol
oynamakta ve dongilisel ekonomi prensiplerini etkin bir sekilde hayata gecirmektedir. Program kapsaminda,
kullanilmayan jeanler tiiketiciler tarafindan geri gonderilmekte, kalite kontrol siireclerinden gegirilen uygun giysiler
MUD'un vintage programi kapsaminda yeniden degerlendirilmektedir. Onarilamayacak durumda olan veya bagka
markalara ait denim iirlinler ise geri doniisiim tesislerinde islenmektedir. Bu siiregte elde edilen denim lifleri, Global
Organic Textile Standard (GOTS) sertifikali pamukla karistirilarak, Tejidos Royo tarafindan iplige doniistiiriilmekte
ve boyama ile dokuma islemlerine tabi tutulmaktadir. Nihai {irlinlerde %23 ile %40 arasinda degisen oranlarda
tiiketici sonras1 geri doniistiiriilmiis pamuk lifleri kullanmlmaktadir. Uretilen kumaslar, Yousstex International denim
konfeksiyon firmasi tarafindan jeanlere doniistiiriilerek son {irtin haline getirilmektedir (URL 34).

MUD Jeans’in bu geri doniisiim programi, atik yonetimi ve kaynak kullaniminin optimizasyonu agisindan 6nemli bir
katki saglamakta ve siirdiiriilebilir moda sektoriinde yenilik¢i bir 6rnek teskil etmektedir. Program, moda
endiistrisinin gevresel etkilerini azaltma ve dongiisel ekonomi prensiplerini entegre etme ¢abalarin1 kapsamaktadir

3.4. Denim Sektoriinde Tamir, Yeniden Satis ve Kiralama Hizmetleri

Denim sektoriinde, tamir, yeniden satig ve kiralama hizmetleri gibi alternatif modeller, tiiketiciye daha uzun siireli
ve bilingli kullanim imkéan1 sunmaktadir. Kiralama, takas, degis-tokus ve ddiing alma gibi uygulamalar, giysilerin
yeniden kullanimim tesvik ederek dogal kaynaklarin korunmasina katkida bulunmaktadir. Bu faaliyetler, ikinci el
magazalari, online satig platformlar1 ve sosyal medya gibi cesitli kanallar araciligiyla yiiriitiilmektedir (Sandin,
Peters, 2018: 354). Markalarin tamir, yeniden satis ve kiralama gibi modelleri benimsemesi, ¢cevresel sorumluluklarin
yerine getirilmesine katki saglamakta ve tiiketicilerin degisen ihtiyaglarina yanit vermektedir.

Kiiresel markalar, sunduklari onarim ve bakim hizmetleriyle giysi omriinii uzatarak atik miktarimi azaltmay1
amaclamaktadir. Levi's®, Patagonia, Nudie Jeans ve Self Edge gibi markalar, tamir hizmetlerini is modellerine
entegre ederek siirdiiriilebilir tiiketimi tegvik etmektedir. Patagonia’nin "IronClad Garantisi" ve "Worn Wear"
programlar1, miisterilere lirlinlerin 6miir boyu tamir garantisi sunmakta, tamir ve yeniden satis yoluyla giysi émriinii
uzatmay1 hedeflemektedir. [ronClad Garantisi, iiriinlerde olusabilecek hasarlara karsi iicretsiz tamir imkéan1 sunarken,
Wormn Wear programi kapsaminda iyi durumdaki iriinler magaza kredisi karsiliginda geri alinarak yeniden
satilmaktadir. 2017 yilindan bu yana, program araciligiyla 120.000'den fazla {iriin yeniden dolasima kazandirilmistir
(URL 35).

Kiiresel markalari sunmus oldugu onarim ve bakim hizmetleri, tiiketicilere giysilerini daha uzun siire kullanma
firsatt sunmakta ve bu sayede giysi Omriinlin uzatilmasi saglanmaktadir. Bu hizmetler, kii¢iikk hasarlar veya
asinmalarin onarilmast yoluyla giysilerin daha uzun siire kullanilmasini tesvik ederken, ayn1 zamanda atik azaltimina
da dnemli bir katki saglamaktadir. Levi's®, Patagonia, Nudie Jeans ve Self Edge gibi kiiresel denim markalari, tamir
ve onarim hizmetlerini is modellerine basariyla entegre ederek, giysilerin kullanim omriinii uzatmaktadir ve bu
sekilde stirdiiriilebilir tilketim anlayisinin benimsenmesini desteklemektedir (URL 36).

Levi's® Tailorshop, miisterilerine giysilerini kisisellestirme ve kullanim Omriinii uzatma firsati sunan {i¢ temel
kategoride hizmet saglamaktadir: Degisiklik Yapma (Alter), Tamir (Repair) ve Ozellestirme (Customize). Degisiklik
Yapma kategorisi, giysilerin viicuda miikemmel uyum saglamas1 amaciyla paca kisaltma ve pantolon daraltma gibi
islemleri icermektedir. Miisteriler, giysilerinin viicutlarina tam oturmasin1 saglayacak degisiklikler talep
edebilmektedir. Tamir kategorisi, yipranmis veya hasar gérmiis giysilerin profesyonel yama ve dikis islemleriyle
onarilmasini amaglamaktadir. Bu iglem, 6zellikle denim giysilerin uzun Omiirli kullanimin1 desteklemekte ve
siirdiiriilebilirligi tesvik etmektedir. Ozellestirme kategorisi ise, giysilere monogram ekleme ve diigme degistirme
gibi basit islemlerden baglayarak, 6zel zincir dikis tasarimlarina ve el yapimi Levi's® Lot 1 giysilerine kadar genis
bir yelpazede kisisellestirme hizmetleri sunmaktadir. Levi's® Lot 1 koleksiyonu, miisterilerin denim tiirii, diigme ve
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deri yama gibi detaylar1 se¢gmesine olanak taniyan ve her asamada kisisel tercihlere gore sekillendirilen 6zel yapim
giysiler tiretmektedir. Bu siireg, yiiksek iscilik kalitesiyle miisteriye 6zel bir deneyim sunmakta ve Levi's® Tailorshop
hizmetleri, giysilerin uzun 0miirlii olmasini saglamanin yamn sira kisisel stil tercihlerine uygun iirlinler yaratmaya
imkan tanimaktadir (URL 37).

Nudie Jeans, her denim pantolon i¢in 6miir boyu iicretsiz tamir hizmeti sunarak, {irlin émriinii uzatmakta ve
stirdiiriilebilir moda anlayisini desteklemektedir. Tamir diikkanlari, sadece satig noktasi olarak degil, markanin satig
sonras1 hizmetlerinin merkezi olarak konumlanmakta ve jeans pantolonlarin ikinci el satisini ve geri doniigiimiinii de
kapsamaktadir (URL 38).

MUD Jeans'm sunmus oldugu Tamir Servisi, siirdiiriilebilirlik ilkeleri ¢ergevesinde onemli bir role sahiptir. Bu
hizmet, {irlin Omriinii uzatarak yeni jean satin alma gereksinimini azaltmakta, bdylece atik miktarimi azaltirken
kaynaklarin verimli kullamimimi tesvik etmektedir. Bu yaklasim, dongilisel ekonomi kavraminin uygulanisini
somutlastirirken, ¢evresel etkinin azaltilmasina katki saglamaktadir (URL 39). MUD Jeans, tekstil sektdriinde
kiralama sistemi uygulayarak, tiiketiciye aylik bir ticret karsiliginda denim pantolon kiralama segenegi sunmaktadir.
Bu sistem, bir y1l sonunda pantolonlar1 geri getirme, yenisiyle degistirme ya da saklama secenekleri saglamaktadir.
Her durumda, gerektiginde ticretsiz tamir hizmeti de dahildir. Kullanim siiresi sonunda, eski pantolonlar geri alinarak
yeni jeans iiretiminde geri doniistiiriilmektedir. Bu yaklagim, kaynak kullanimin1 optimize ederek ve atik miktarini
azaltarak ¢evresel siirdiiriilebilirlige katkida bulunmaktadir.

Cevresel sorumluluk ve geng tiiketici beklentilerini dengede tutma amaciyla, American Eagle firmasi tarafindan
gelistirilen "Style Drop Plan1", moda endiistrisinde siirdiiriilebilirligi artiran yenilik¢i bir adim olarak 6ne ¢ikar. Bu
kiralama programi, giysilerin dmriinii uzatip atik miktarini azaltmay1 hedeflemektedir. Bu program, aylik bir {icret
karsiliginda kullanilmig giyim tirtinlerinin sinirsiz degisimi ile giysilerin 6mriinii uzatmayi, atik miktarini azaltmay1
ve ekolojik ayak izini azaltmay1 amaglamaktadir. %25 indirim, iicretsiz kargo ve kuru temizleme hizmetleriyle
desteklenen plan, tiiketici aligkanliklarinda stirdiirtilebilirligi tesvik ederken, siirdiiriilebilir moda anlayisinin
yayginlastirilmasina onciilik etmektedir. "Style Drop Plan1", ¢evresel etkileri azaltma ve tiiketici davraniglarinda
biling yaratma konusunda moda sektorii icin 6nemli bir girisim olarak kabul edilmektedir (URL 40).

SONUC

Jeans Redesign Projesi, denim sektoriinde siirdiiriilebilirlik adina atilan en 6nemli adimlardan biri olarak sektordeki
ekolojik doniigiim siirecine Onciiliik etmistir. Proje kapsaminda gelistirilen yenilikgi teknikler ve dongiisel tasarim
ilkeleri, ¢evresel etkileri 6nemli Ol¢lide azaltarak denim {irlinlerinin dmriinii uzatmig ve atik yonetiminde ciddi
iyilestirmeler saglamistir. Bu siireg, sadece denim sektoriinde degil, moda endiistrisinin genelinde siirdiiriilebilirlik
uygulamalarinin yayginlagmasima da imkan tanimis, dongiisel ekonomi ilkelerinin farkli {irlin gruplarinda da
uygulanabilir oldugunu kanitlamistir.

Projenin basarisi, firmalarin ¢evre dostu liretim yontemlerini benimsemesini saglamis ve tiiketicilerin ¢evreye duyarl
davraniglarini tesvik etmistir. Denim sektoriinde siirdiiriilebilirlik hem c¢evresel koruma hem de ekonomik
stirdiiriilebilirlik acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Jeans Redesign Projesi'nin sonuglari, bu tiir girisimlerin
gelecekte de siirdiiriilebilirlik ve dongiisel ekonomi hedefleri dogrultusunda ydnlendirici bir rol oynayabilecegini
gostermektedir. Sonug olarak, bu proje, moda endiistrisinde ¢evre dostu uygulamalarin genis ¢apta benimsenmesi
gerektigini ve gelecek nesiller i¢in daha yesil bir diinyanin insa edilmesinde 6nemli bir yol gosterici oldugunu ortaya
koymaktadir.
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KAPLAMA SERAMIKLERI’NIN GECMISTEN

GUNUMUZE MIMARI YAPILARDA KULLANIMI
The Use of Cladding Ceramics in Architectural Structures from

(074

Bu ¢aligmada, kaplama seramikleri ve ¢esitlerinin tarihsel siireci ile
ele almmaktadir. M.O. 3500-4000'lere kadar uzanan bir gegmise
sahip olan kaplama seramikleri, mimari alanda &nemli bir yere
sahip olmustur. Mozaik, yer-duvar karosu, seramik panolar,
seramik kompozit malzemeler ve tastyici seramik elemanlar1 gibi
cesitlere sahip olan kaplama seramikleri, seramik sektoriiniin genis
bir alanini olusturmaktadir. Giiniimiizde, kaplama seramiklerinin
modern mimari projelerde kullanimi1 incelendiginde ve bu
seramiklerin estetik, gorsel ve islevsel agilardan yaprya 6nemli
degerler kattig1 goriilmektedir. Cagdas mimarlar, projelerinde 6zel
tasarlanmis kaplama seramikleri kullanarak estetik degeri
artirmakla kalmayip, aym zamanda islevselligi de katki
saglamaktadirlar. Bu durum, kaplama seramiklerinin Mimarlik
alanindaki gelisimini ve Onemini ortaya koymaktadir. Calisma
igeriginde kaplama seramiklerinin iiretim teknolojisi ve gelismeleri
de ele alinmaktadir. Yasanan teknolojik ilerlemeler sayesinde,
kaplama seramiklerinin {iretimindeki kabiliyetler artmis ve daha
biliyilk boyutlarda, ¢esitli renk ve dokularda iiriinler elde
edilebilmistir. Lazer baski teknolojisi ve porselen karolar gibi
yenilik¢i iretim yontemleri, sektordeki gelismeleri
desteklemektedir. Ayrica, Sinterflex kaplama seramikleri, esneklik
ve dayaniklilik oOzellikleri ile 6ne c¢ikan bir baska teknolojik
gelismedir. Kaplama seramiklerinin mimari yapilar lizerindeki
etkisi bu c¢aligma igeriginde detayli olarak incelenmektedir.
Kaplama seramikleri ¢evre dostu olmalari, uzun Omiirliiliikleri,
modern tasarim segenekleri ve 6zgiin 6zellikleri nedeniyle mimari
projelerde tercih edilmektedir. Bu tercih, ¢evresel etkiyi azaltma,
uzun vadeli maliyet kazanimi ve estetik cesitlilik sunma
avantajlarindan kaynaklanmaktadir. Bu materyallerin kaplama
seramik malzemelerin seri iretime uygunlugu ve sagladigi
avantajlar, gevresel etkiye duyarli mimarlarin ilgisini ¢ekmeye
devam etmektedir. Bu arastirma, literatlir tarama yontemi ve
dokiiman inceleme modeliyle yapilmistir

Anahtar Kelimeler: Mimari, kaplama seramikleri, Sinterflex,
Extruder, 3D baski.

Past to Present

Giiner DONMEZ!

ABSTRACT

This study examines the historical process of cladding ceramics and
their various types. Cladding ceramics, with a history dating back
to 3500-4000 BC, have held a significant place in the field of
architecture. Types of cladding ceramics include mosaics, floor and
wall tiles, ceramic panels, ceramic composite materials, and
structural ceramic elements, making up a broad area of the ceramics
sector. Today, when the use of cladding ceramics in modern
architectural projects is examined, it is seen that these ceramics add
significant value to structures in terms of aesthetics, visuals, and
functionality. Contemporary architects not only enhance the
aesthetic value by using specially designed cladding ceramics in
their projects but also consider functionality. This situation
highlights the development and importance of cladding ceramics in
the architectural world. The study also addresses the production
technology and advancements of cladding ceramics. Thanks to
technological advancements, the capabilities in the production of
cladding ceramics have increased, allowing for larger sizes and a
variety of colors and textures. Innovative production methods such
as laser printing technology and porcelain tiles support the
developments in the sector. Additionally, Sinterflex cladding
ceramics stand out as another technological advancement with their
flexibility and durability. The impact of cladding ceramics on
architectural structures is examined in detail within this study.
Cladding ceramics are preferred in architectural projects due to
their environmentally friendly nature, longevity, modern design
options, and unique features. This preference stems from the
advantages of reducing environmental impact, long-term cost
savings, and offering aesthetic diversity. The suitability of cladding
ceramic materials for mass production and the advantages they
provide continue to attract the interest of environmentally conscious
architects. This research was conducted using the literature review
method and the document analysis model.

Keywords: Architecture, cladding ceramics, Sinterflex, Extruder,
3D printing.
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EXTENDED ABSTRACT

This research comprehensively examines the technological development of ceramic cladding throughout history and its impact on architectural
structures. The study reveals that the use of ceramic cladding dates back to early civilizations such as Ancient Mesopotamia and Egypt, and
was also widely used during the periods of Ancient Greece and Rome. In medieval Europe, particularly in Spain and Italy, the use of handmade
ceramic tiles increased, and with the Renaissance period, the production and use of ceramic cladding became even more widespread. During
this period, colorful and patterned ceramic tiles became especially popular in Italy.

The Industrial Revolution marked the transition to mass production of ceramic tiles, making these materials accessible to a broader audience.
Today, technological advancements have enabled ceramic cladding materials to be offered in various styles and designs, making them widely
used in modern architectural projects. In this context, the impact of ceramic cladding on architectural structures is significant. Notably,
renowned architects Hundertwasser and Gaudi are known for their distinctive use of ceramic cladding in their works. Hundertwasser often
used specially designed handmade ceramic pieces or tiles in his projects, while Gaudi's works feature colorful ceramic mosaics. These ceramics
meet the aesthetic and functional requirements of the structures while standing out for being nature-friendly and sustainable materials.

In modern architecture, the reasons for preferring ceramic cladding include their longevity, durability, the variety of color and pattern options,
and their compatibility with modern architectural styles. Additionally, these cladding materials emphasize the character of the buildings and
support sustainable construction practices. Today, many architects continue to prefer ceramic cladding in their projects due to these advantages.

The shaping methods of ceramic cladding and their use in architectural structures have seen significant developments over time. Until recently,
limitations in production technology meant that ceramic tiles could only be produced in small sizes and bright colors. However, with the
advancement of the machine and digital age, technological progress in the ceramic sector has included digital printing, 3D printing, extruder
shaping, porcelain tile production, and Sinterflex technology. These developments have allowed for an increased use of ceramic cladding in
architectural structures.

This research details the technological advancements in shaping methods and the use of ceramic cladding in architectural structures. Digital
printing technology enables the transfer of high-resolution digital images onto tiles, offering endless options in terms of color, pattern, and
texture. This technology provides realistic images to the tiles while saving time and costs in the production process and is environmentally
friendly. Additionally, it allows for the decoration of concave and convex surfaces that cannot be achieved with traditional methods.

3D printing technology is highlighted as a revolutionary development in the industry, allowing the layer-by-layer production of three-
dimensional objects using computer-aided design with different materials. This technology is used in architecture for creating prototype
structures, exterior cladding, and mass production of customized products. In the ceramic field, it facilitates the easy production of complex
geometries, detailed patterns, and customized designs.

Extruder production method-produced terracotta cladding ceramics and porcelain tiles are also among the materials frequently used in
architectural cladding. Terracotta cladding ceramics are noted for their natural appearance and warm color tones, while porcelain tiles are
preferred for their durability and various design options.

Finally, Sinterflex technology enables the production of ceramic tiles in larger sizes and thinner thicknesses, offering architects a wide range
of creative freedom. This technology allows ceramic tiles to surpass traditional limits, providing a more flexible and durable structure. These
innovations have increased the use of ceramic cladding in architectural structures and enabled a broader range of applications.

GIRIS
Kaplama seramikleri, insanlik tarihinde uzun bir gegmise sahip olup mimari alanlarda kullanilmistir. Tarihi M.O. 6.
ylizyila kadar uzanan kaplama seramikleri, uygarlik tarihinde vazgecgilmez 6gelerden biri olarak kendini gostermistir.



KAPLAMA SERAMIKLERI'NIN GEGCMISTEN GUNUMUZE MIMARI YAPILARDA KULLANIMI

Ozellikle seramik tuglalar, diinya tarihindeki ilk kaplama seramiklerinin Srneklerini olusturmus ve medeniyetin
insasinda 6nemli bir rol oynamustir.

Giliniimiizde ise kaplama seramikleri, mimari projelerde estetik degeri artirmak igin tercih edilmektedir. Biiyiik
sehirlerdeki yapilagma siirecinde, seramikler binalarin dis cephe kaplamalarinda ve i¢ mekanlarda uygulanmakta, bu
da yapilarin dayanikliligini artirmanin yani sira estetik acidan da zenginlik katmaktadir. Mimarlar, projelerinde
amaca ve yapiya 0zel olarak tasarlanan kaplama seramiklerini kullanarak, giiniimiiz modern yapilarina estetik deger
katmanin yani sira bazi projelerde islevselligi de artirmaktadir. Bu, kaplama seramiklerinin mimari alandaki
gelisimini ve 6nemini vurgulayan bir gelisme olarak degerlendirilebilir.

Cagdas mimari projelerde, gorsel, estetik ve islevsel acgilardan yapiy1 destekleyen kaplama seramikleri, glinlimiiz
iiretim teknolojileri ile siirekli gelisen bir alan1 temsil etmektedir. Bu ¢alismanin amaci, glinlimiizde modern mimari
projelerde kullanilan ve cesitli alternatifler sunan kaplama seramiklerin ¢agdas orneklerine odaklanmaktir. Bu
kapsamda, 3D baski kaplama seramikleri, porselen karolar ve extruder seramik kaplamalar1 gibi farkli tiplerdeki
seramik tiretim yontemleri giiniimiiz mimarisindeki drnekleri ile incelenecektir.

1.Kaplama Seramiklerinin Tarihsel Gelisimi

Seramik, insanlik tarihinde hem giinliik yasamda (seramik ¢omlek ve kaplar) hem de barinma alaninda (kaplama
seramikleri) 6nemli bir rol oynamistir. Toprak ve kilin sekillendirilmesi ve pisirilmesiyle elde edilen seramikler,
cesitli amaglar i¢in kullanilmistir. Bunlarin arasinda, kaplama seramikleri Resim 1 gosterildigi gibi seramigin en eski
ve en Onemli kullanim alanlarindan biri oldugunu sdylenebilir

Kaplama seramiklerinin kdkenleri, Antik Mezopotamya ve Misir gibi medeniyetlere dayanmaktadir. Antik Yunan
ve Roma donemlerinde de kaplama seramiklerinin yaygin olarak kullanildigi bilinmektedir. Ancak, bu erken donem
seramik karolarinin genellikle sade ve geometrik desenlerle siislenmisti ve daha ¢ok pratik kullanimlar igin yapildigi
bilinmektedir (Spallanzani, 2019).

Kerpi¢’in pigirilmesi ile tugla elde edilmis ve tarihte giiniimiizden yaklasik 5000 yil 6ncesinde Erhanedanlar
Donemi’nde biiyiik tapinak, saray yapilar1 yapilirken tugla kullanilmistir (Sevgi Kiling, 2024). Resim 1 de belirtilen
M.O. 2112-2095 yillarinda insa edilen kral Ur-Nammu’ya ait zigurat, tugla ile yapilmis en 6nemli yapidir. Bu
dénemde bazi tuglalarm iizerinde ¢ivi yazilari da bulunmaktadir. Yeni Babil Dénemi’'nde (M.O. 6. yiizy1l) sirh
tuglalarla yapilmis Istar kapisina ait panellerin bir kismu ile erken déneme ait yazith tugla 6rnekleri Istanbul Sark
Eserleri Miizesi’nde de sergilenmektedir. Roma doneminde M.S. 1. ylizyildan itibaren o6zellikle Augustus
Donemi’nde (M.O. 27-M.S. 14) yapilarda tugla kullanimi gériilmeye baslanmstir (Eroglu & Akyol, 2017).
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Resim 2. Yeni Babil Dénemi’nde (M.O. 6. yiizyil) sirh tuglalarla yapilmus Istar Kapisi, Erisim Tarihi:20.04.2024 (URL 2)

Mezopotamya’da oldugu gibi Tiirk Islam uygarhginda da seramik sadece kaplama malzemesi olarak degil, estetik
degeri olan dekoratif 6geler seklinde kullanilmigtir. Mimaride seramik kaplamalar tugla, mozaik, pismis toprak
karolar, yiiksek sicaklikta pismis karolar, ¢ini ve fayans gibi {iriinler olarak tercih edilmistir. Tiirk Islam mimarisinde
i¢ ve dig cephelere estetik deger kazandirmak i¢in kullanilan seramik kaplamalar ¢ini mozaikler, sirh tuglalar ve ¢ini
panolar seklinde goriilmektedir (Resim: 3). Anadolu Selguklu doneminde kendine 6zgii bir anlayisla tiretilen seramik
eserler, Osmanli doneminde de iznik’te iiretilmis ve mimari eserlerde kullanilmistir. Anadolu’da ¢ini mozaikler, sirl
tuglalar ve ¢ini panolar seklinde goriilen siisleme 6geleri, Avrupa mimarisinde farkli formlarda kendini gostermistir
(Mutlu & izollu, 2021).

Resim 3. Anadolu Selguklu Mimarisi Konya Sir¢ali Kosk Erigim Tarihi:20.04.2024 (URL 3)

flk 6rneklerine Mezopotamya ve Misir’da rastladigimiz seramik kaplama malzemeleri ve sanati, ilerleyen
donemlerde Orta ¢cag Avrupa'sinda, daha da gelismistir. Ozellikle Ispanya ve Italya'da, el yapimi seramik karolarimn
kullanim1 yayginlasmistir. Bu donemde, kaplama seramiklerinin dekoratif 6zellikleri 6n plana ¢ikmis ve daha
karmasik desenler ve motifler kullanilmaya baslanmustir. Ozellikle Rénesans dénemiyle birlikte, kaplama
seramiklerinin {iretimi ve kullanimi daha da ¢ogalmustir. italya'da, maiolika olarak bilinen renkli ve desenli seramik
karolar biiylik popiilarite kazanmigtir. Bu donemde, kaplama seramikleri sadece zenginlerin saraylarinda ve
kiliselerde degil, ayn1 zamanda daha genis bir kitleye hitap eden evlerde ve kamu binalarinda da kullanilmstir.
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Resim 4. Chapel of the Souls, Porto, Erisim Tarihi:26.04.2024 (URL 4)

Sanayi Devrimi ile kaplama seramiklerinin iiretimi endiistriyelleserek seri iiretime gegilmistir. Bu sayede
fabrikalarda tiretilen seramik karolar, daha genis kitlelere ulasarak evlerin, is yerlerin ve kamu alanlarin kaplamasinda
yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir.

Giliniimiizde, kaplama seramikleri modern mimari ve i¢ tasarim projelerinde vazgeg¢ilmez bir malzeme haline
gelmigtir. Teknolojik gelismeler sayesinde, seramik karolarin iiretimi daha cesitli ve karmasik hale gelerek farkli
stillerde ve tasarimlarda seramik kaplama malzemeleri karsimiza ¢ikmaya baglamistir

2. Kaplama Seramiklerinin Mimari Yapilardaki Etkisi

Tarih boyunca kaplama seramiklerinin iiretim teknolojisi ile mimari yapilar arasindaki iliski biiylik bir énem
tagimistir. Seramik iiretim teknolojisindeki geligmeler, mimarlarin biiyiik 6l¢ekli binalarda kaplama seramiklerini
daha fazla kullanmalarini saglamistir. Seramik sekillendirme siirecindeki kisitlayici etkenler, 6zellikle renk, doku ve
islevsellik gibi seceneklerin siirliligi, bu kullanimi belirlemistir.

Hundertwasser ve Gaudi gibi {inlii mimarlarin eserlerinde kullanilan seramik kaplamalar, genellikle kii¢iik boyutlu
ve tek renkli pargalardan olugsmustur. Bu durum, o donemin kaplama seramik {iretimindeki sinirlayici faktorleri
ortaya koymaktadir. Ancak, bu smirlamalara ragmen, mimarlar déonemin teknolojik imkanlarin1 en iyi sekilde
kullanarak, yapilarinin estetik ve islevsel gereksinimlerini karsilamak i¢in seramikleri ustalikla entegre etmislerdir.
Bu sekilde, kaplama seramikleri mimari yapilarin tasariminda ve estetik degerinde 6nemli bir rol oynamustir.

Hundertwasser, mimarlik alaninda seramik kullaniminda ncii bir isimdir. Onun mimari tarzi, doganin organik
formlarina ve renklerine derin bir hayranlik duydugu i¢in seramik kaplamalarin kullanimini igerir. Hundertwasser'in
projelerinde, genellikle 6zel olarak tasarlanmig el yapimi seramik parcalar veya seramik plakalar tercih edilmistir.
Bu seramikler, mimari yapilarin dig cephesini veya i¢ mekanlarini siislemek i¢in kullanilir ve Hundertwasser'in
eserlerine benzersiz bir estetik katki saglar. Bu seramikler genellikle canli renklere sahiptir ve organik formlariyla
dogay1 cagristirir, bdylece yapilarin ¢evresindeki dogal ortamla uyum i¢inde olmasini saglamaktadir.

-

Resim 5. Magdeburg'daki Yesil Kale, Friedensreich Hundertwasser Evi, Erisim Tarihi:03.03.2024 (URL 5)
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Katalan mimar Antoni Gaudi ise organik form, dolgun renk ve doku kullanimi ile bilinen bir isimdir. Gaudi'nin
calismalarinda seramik kesinlikle her yerde mevcuttur; kullanimlart belki de en ayirt edici 6zelliklerinden biridir.
Casa Batllo, Katalonya'nin Modernist tarzinda insa edilmistir ve UNESCO Diinya Miras1 Alani olarak kabul
edilmektedir. Casa Batllo'nun dogadan ilham alan tasarimi ve dogal mercanlar gibi sekillendirilmis cepheleri, binanin
"Kemiklerin Evi" adin1 almasini saglamistir. Ayrica, Gaudi'nin onciiliiglinii yaptig1 renk kullanimini ve Trencadis
sanatiyla yapidaki bacalari, renkli seramik karolardan olusan mozaiklerle kapladigini gorebiliriz.

Era O el 3

Resim 6. Casa Batllo, Barcelona, Antonio Gaudi Erigim Tarihi:03.03.2024 (URLO6)

Park Giiell, Gaudi'nin seramik igerigi en zengin eserlerinden biridir. Genis arazide bir¢ok farkli seramik formu ve
deseni bulunmaktadir. Ozellikle giris ve ana merdivenler, hipostil "siitun ormam" ve biiyiik meydan gibi parkin gesitli
bolgeleri, farkli seramik renk ve formlarin patlamasiyla dikkat ¢eker. Parkin etrafin1 ¢evreleyen dis duvar, seramik
madalyonlar ve motiflerle siislii oldugu i¢in bu seramik zenginligi, parka girmeden once bile fark edilmektedir
(Nouveau, 2024).

~- [ A

Resim 7. Parque Giiell, Barcelona, Antonio Gaudi Erigim Tarihi:03.03.2024 (URL 7)

Hundertwasser ve Gaudi gibi 6nemli mimarlar, eserlerinde ¢evre dostu, uzun dmiirliiliik, modern ve 6zgiin 6zellikleri
olan kaplama seramiklerini tercih etmislerdir. Bu seramikler, yapilarin estetik ve islevsel gereksinimlerini karsilarken
ayn1 zamanda dogaya saygili ve siirdiiriilebilir bir malzeme olmalariyla 6ne ¢ikmaktadir Glinlimiizde, benzer
sebeplerle bircok mimar projede halen bunun gibi seramik kaplamalar kullanmaktadir. Bunun temel nedenleri
arasinda, seramiklerin dayanikliligi, kolay bakimi, ¢esitli renk ve desen segenekleri sunmasi ve ¢evreye duyarl bir
malzeme olmasi1 bulunmaktadir. Ayrica, seramik kaplamalarin modern mimari tarzlarla uyumlu olmasi ve yapilarin
karakterini vurgulamasi da tercih edilme sebepleri arasindadir. Bu nedenlerle, seramik kaplamalar mimari diinyada
onemli bir yer tutmakta ve ¢esitli projelerde tercih edilmektedir. Seramik kaplamalar genellikle dayanikli ve direngli
malzemelerden yapildig1 igin uzun omiirliidiir. Bu 6zellikleri sayesinde, estetik ve islevsel kalitelerini uzun yillar
boyunca korurlar. Bu durum, ingaat projelerinde uzun vadeli maliyet avantajlar1 saglamaktadir. Ayrica, uzun omiirlii
olmalar1 dogal kaynak tiikketimini azaltmaya ve siirdiiriilebilir ingaat uygulamalarimi1 desteklemeye yardimci
olmaktadir.
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Modern ve sik bir tasarim arayisi, seramik kaplamalarin popiilerligini arttiran 6nemli bir diger faktordiir. Genis renk
ve desen secenekleri, mimarlara ve tasarimcilara gesitli estetik secenekler sunmaktadir, bu durum projelere modern
ve ¢agdas bir gériiniime kazandirmaktadir.

Sira dis1 6zelliklere sahip olma istegi seramik kaplamalarin tercih edilmesinde etkili olabilir. Ozel desenler, doku ve
ylizey isleme segenekleri, mimarlara ve tasarimcilara benzersiz ve 6zgilin mekanlar olusturma imkani sunmaktadir.

3. Kaplama Seramiklerinde Sekillendirme Yontemleri ve Mimari Yapilarda Kullanimi

1980’lere kadar yer ve duvar karo iiretim teknolojisindeki hammadde ile iiretim teknolojisi alanlarinda yasanan
smirlayict birgok etkenden dolayi, tiretilebilen en biiyiik karo boyutu 15x20 cm. olmus ve sadece diiz plaka olarak
sekillendirilebilmistir. 1980°li yillara kadar (bu donemlerde), 1slak mekan igin {iretilen karolarin su emme 6zelligini
azaltmak i¢in karo yiizeyini sirlamaktan baska bir yontem bulunamamistir. Gilinlimiizde {iretim alaninda yasanan
gelismeler sayesinde kaplama seramiklerindeki iiretim ve sekillendirme olanaklar1 artmis, form, ebat, renk, doku ve
rolyef 6zelliklerinde sinirsiz bir ¢esitlilige ulasilmistir. Glinlimiiz kaplama seramiklerindeki gelismelerin en 6nemli
olanlar1 sekillendirme, hammadde mineral yapisi ve makine parkuru alanlarinda olmustur. Bu alanlardaki gelismeler
seramik kaplama sektoriinii cok daha {ist seviyelere ¢ikarmistir.

3.1.Dijital Baski

Dijital baski teknolojisinde, her tiirlii gérselin (mermer, ahsap ve bitkisel desenler vs.) yiiksek ¢oziiniirliikli dijital
goriintiileri makinalar yardim ile kaydedilir ve lazer sayesinde istenilen ebattaki karoya birebir olarak aktarilir. Bu
¢1g1r acan gelisme sayesinde karoya aktarilan goriintiiniin orijinalinden ayrilamayacak kadar gergekei goriintiiler elde
edilebildiginden, renklendirme ve dekorlama alanlarinda sonsuz secenekler olusmaktadir. Lazer baski teknolojisi
karo iiretiminde zaman ve maliyet agisindan da isletmelere fayda saglayarak rekabet olanaklarini arttiran bir
faktordiir.

Seramik sektoriinde inkjet dijital baski teknolojisini geleneksel yontemlere kiyasla 6ne ¢ikaran temel etkenler bu
baski teknolojisinin tamamen dijital ve temassiz bir yontem olmasidir. Bu yontemde yazici ile malzeme arasinda
herhangi bir temas noktas1 bulunmamaktadir. Bu nedenle geleneksel yontemlerle baski uygulanamayan igbiikey ve
disbiikey yiizeylere sahip iirlinlerin dekore edilmesine olanak saglamaktadir. Yine temassiz bir yontem olmasi
sebebiyle malzemelere uygulanan tek basing firlatilan miirekkep damlaciklar tarafindan gergceklesmektedir. Dolayis1
ile inkjet dijital baski teknolojisi ile geleneksel yontemlerle baski uygulanamayan bir¢ok seramik kompozisyona
baski uygulanabilmektedir. Ek olarak, baski esnasindaki biskiivilerde meydana gelen hatalar1 minimize ettigi ve
miirekkebin yiiksek verimli kullanimini sagladigi icin daha cevreci bir yontemdir. Bu yontemde tasarimlarin
depolanmasi verilerin dijital olmas1 sebebiyle ¢ok daha kolay ve ucuzdur. Farkli tasarimlara sahip karolar kolay bir
sekilde sirayla veya ayni anda Experimental Ceramic Tile Design and Implementation by Inkjet Digital Printing
Technology 69 adli bir makine ile iiretilebilmektedir. inkjet dijital bask1 yontemi uygulanarak hazirlanan iiriinler
daha yiiksek goriintii kalitesine sahip olmakla birlikte cok daha gercek¢i ve dogal bir goriiniim sunmaktadirlar
(Avcioglu, Niikte, & Ozeskici; , 2019).

S
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Resim 8. NG Kiitahya Seramik tarafindan dijital baski teknigi kullanilarak {iretilmis, dogal tas yiizeyine sahip duvar karosu, Erisim
Tarihi:16.04.2024 (URL 8)
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3.2. 3D Baski (printing)

Glinlimiizde yaygin olarak bilinen ii¢ boyutlu yazic1 (3D printing) teknolojisi, endiistride devrim niteliginde bir
ilerleme olarak kabul edilmektedir. Bu teknoloji, bilgisayar destekli tasarimin (CAD) kullanimiyla farkli malzemeler
kullanarak ii¢ boyutlu nesnelerin liretimini saglamaktadir. Cesitli malzemelerin kullanimiyla, plastik, polimer, metal,
seramik gibi, dijital yontemlerle nesnelerin katman katman olusturulmasi miimkiin hale gelmektedir. Bu yeni iiretim
teknolojisi, sanayi, saghk, egitim, mimarhk gibi bircok alanda gesitli uygulamalara sahiptir. Ornegin, saglik
sektoriinde protezlerin ve implantlarin iiretiminde kullanilabilirken, mimarlikta prototip yapilarin olusturulmasinda
ve dis cephe kaplamalarinda kullanilabilmektedir. Ayrica, 6zellestirilmis iirlinlerin seri iiretimini miimkiin kilarak
kisisel ihtiyaglara yonelik ¢oziimler sunar. 3D yazici teknolojisi, iiretim siirecinde esneklik, hiz ve maliyet tasarrufu
gibi avantajlar saglayarak endiistriyel siiregleri yeniden tanimlamaktadir. Bu nedenle, gelecekte bu teknolojinin
kullaniminin daha da yayginlagmasi ve gesitlenmesi beklenmektedir.

Ug boyutlu yazicilarmn ilk ortaya ¢ikisi 1970’ lere dayanmaktadir. 1986 yilinda Charles Hull tarafindan patenti alimis
ve giiniimiize kadar geliserek gelmis olan bu {iretim yontemi, el ile yapilamayacak kadar karmasik formlarin
iiretilmesine imkan verirken, otomotiv, mimari, ingaat, tip, biyoteknoloji, endiistriyel tasarim, moda tasarimi ve gida
gibi alanlar1 i¢ine alan genis bir yelpazede kullanilmaktadir (Hull, 2015).

3D yazict teknolojisinin seramik iiretiminde kullanilmasi, giiniimiizde oldukg¢a yeni bir ilerleme olarak kabul
edilebilir. Bu teknolojinin seramik alaninda kullanimi, diger malzemelerle karsilastirildiginda daha az yaygin olsa da
birgok atdlye ve sanatg1 bu alanda galismalar yapmakta ve projeler gelistirmektedir. Ozellikle belirli merkezlerde
yiiriitiilen aragtirmalar, seramik tiretiminde 3D yazic1 teknolojisinin kullanimini gelistirme ve yenilik¢i yaklagimlari
benimsenmesi konusunda 6ncii nitelikte adimlar atmaktadir. Bu arastirmalar hem endiistriyel hem de sanatsal agidan
seramik tiretimindeki sinirlar1 zorlayarak yeni olanaklar sunmaktadir. 3D yazicilar sayesinde karmasik geometrilerin,
detayl1 desenlerin ve 6zellestirilmis tasarimlarin seramik tiretiminde daha kolay ve etkili bir sekilde gergeklestirilmesi
miimkiin hale gelmektedir. Bu da seramik sanatinin ve endiistrisinin ileriye dogru everilmesine ve yenilik¢i {irlinlerin
ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir.

Projelerinde 3D yazic1 teknolojisini siklikla kullanan Stiidyo RAP firmasi tarafindan tasarlanan aligveris magazasinin
dis cephe kaplamasi (Resim 9), 21. yiizy1l seramik ve siislemelerinin mimari potansiyelini ortaya ¢ikarmak igin
gelismis 3 boyutlu seramik baski yontemleri, algoritmik tasarim ve el isi sirlamanin birlestirilmesiyle
olusturulmustur. Bu cephenin algoritmik siislemeleri, 6rgii sanatina gonderme yapar ve dikkat ¢ekici bir tasarim dili
sunar.

Resim 9. Stlidyo RAP tarafindan tasarlanan moda magazasinin 3D baskili seramik cephesi, Erisim Tarihi:16.04.2024 (URL 9)

Resim 10 da yer alan 6rnekte ise Hollanda'nin Delft sehrinde insa edilen mimari yapida, seramik karolar studio
RAP adl1 firma tarafindan tasarlanip, 3D baski yontemi kullanilarak {iretilmistir. ."Yeni Delft Mavisi" ad1 verilen
bu proje, 17. yiizyilda icat edilen tinlii Hollanda porseleni olan Delft Mavisi'ne bir 6vgii niteligi tagimaktadir.
Oldukga etkileyici olan mimari yapida toplam 4.000 adet karo kullanilmistir.
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Resim 10. Stiidyo RAP tarafindan tasarlanan 3D baskili seramik karolar, konut binasi, Erigim Tarihi: 16

ey

Resim 11. 3D Yazici ile Uretilmis Merak Edilenler Kabin'i (Cabin of 3D Printed Curiosities), Erisim Tarihi:01.05.2024 (URL 11)

Emerging Objects firmasi tarafindan 3D baski yontemiyle iiretilen seramik kaplamalardan olusan bir arka bahge
kuliibesinde (Resim 11), ¢at1 ve ¢atiya bitisik cepheler, 3D baskili seramik karolar yagmur koruma perdesi olarak
kullanilmistir. Kolay montaj edilebilmesi igin tasarlanan Tohum Dikisi karolari, bir bina cephesine veya i¢ mekana
asilmak tlizere tasarlanmistir. Her seramik karo yiizeyi, gorsel olarak tohum dikisi ad1 verilen bir 6rgii teknigini taklit
eder (Objects, 2024).

3.3. Extruder Uretim Sekli ile Uretilmis Terra Cotta Kaplama Seramikleri

Extruder iiretim sekli ile iiretilmis, pismis kirmizi toprak olarak bilinen terra cotta kaplama seramikleri, seramik
malzemelerin 6zel bir {iretim yontemi olan ekstriizyon kullanilarak yapilmaktadir. Bu yontemde, seramik ¢amuru
0zel bir makine olan ekstruderden gegirilir ve belirli bir kaliba itilerek sekillendirilir (Resim 12). Bu sekillendirme
islemi, genellikle seramik malzemenin istenilen kaliba sahip olmasim saglayan bir dizi delikli kaliptan gegirilerek
gergeklestirilir.
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Resim 12. Endiistriyel robotla entegre edilmis, tel kesici donanimli endiistriyel seramik ekstriizyon hatti., Erisim Tarihi:01.05.2024
(URL 12)

Terra Cotta kaplama seramikleri, genellikle pismis topraktan tiretilen dogal bir goriiniim ve sicak renk tonlarina sahip
seramik kaplama malzemeleridir. Bu seramikler, dis cephe kaplamalari, kiremitler, tuglalar ve diger mimari
elemanlarda yaygin olarak kullanilir (Tennent, 2001). Terra Cotta kaplama seramikleri, geleneksel olarak kilin
sekillendirilmesi, kurutulmasi ve ardindan yiiksek sicakliklarda pisirilmesi ile fretilir. Bu siireg, seramige
dayaniklilik ve uzun dmiirliiliik kazandirir. Ayrica, genellikle dogal minerallerle zenginlestirilen kil, seramigin 6zgiin
renk ve dokusunu belirler. Bu seramik tiirii, tarihsel olarak pek ¢ok kiiltiirde yaygin olarak kullanilmistir ve
giliniimiizde modern mimaride de popiilerligini siirdiirmektedir. Terra Cotta kaplama seramikleri, mimari projelere
sicak bir estetik goriintii ve dogal dokular katarak, cesitli yapa stillerine uyum saglamaktadir

Resim 13. Extruder Uretim Sekli ile Uretilmis Terra Cotta Kaplama Seramikleri, Erisim Tarihi:03.03.2024 (URL 13)

Japon mimari geleneklerini ¢agimiza uygun olarak yeniden yorumlayan Kengo Kuma, giinliimiiziin en 6nemli ¢agdas
Japon mimarlarindandir. Eserleri, dogu ile bati, yenilik ile gelenek arasinda tam bir sentez olusturur. Japon
mimarisinin 6nemli bir 6zelligi olan seffafligi, hafif ve dogal malzemelerle yakaladigimi sdyleyen sanatg¢i, seramik
ve tas gibi daha agir malzemeleri ise farkli formlarda kullanarak ayni hafiflik duygusunu vermeye ¢aligmaktadir.
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Resim 14. Kengo Kumanin Tasarladig1 Sanat ve Kiiltiir Kompleksinin Giiney Cephesi Erisim Tarihi:03.03.2024 (URL 14)

Kengo Kuma, Sanghay'in Pudong bdlgesindeki Lujiazui finans bdlgesinde, 1972'de insa edilmis bir tersaneyi 9,000
metrekarelik yeni ¢ok amacl bir kompleks olan Shipyard 1862'ye doniistiirmiistiir (Resim14). Eski tersane, orijinal
kaba tugla duvarlarmin arkasinda yer almakta olup, 12x30 metrelik bir 1zgara diizenine sahipti ve bu da devasa i¢
mekanlara gemi barindirma imkanmi tanimaktaydi. Bu endiistriyel tarzda adaptasyon projesinde, Kuma bina igin
yapisal ve malzeme biitiinliigiinii koruma konusunda dikkatli davranmigtir Julien Lanoo tarafindan saglanan bu
fotograflar, restore edilen hava kosullarma dayanikli tugla 6zgilinliigiinii géstermektedir. Kuzey cephesinde orijinal
tugla duvar yeniden restore edilmistir, ancak giliney cephesi yillar 6nce yikilmistir. Bati cephesi i¢in, Kuma, kuzey'i
ve giiney'i birbirine baglayan piksellestirilmis bir gradyan tugla sistemi tasarlamistir. Bu sistem, benzersiz restore
edilmis hava kosullarma dayanikli tugla yansitarak ve cagdas bir sekilde artik var olmayanmi hatirlayarak
olusturulmustur. 8 milimetre kalimliginda paslanmaz gelik kablolar tarafindan asilan biiyiik kirmiz1 tonlarindaki kil
tuglalar, seffaf giiney cephesine dogru gecirgenlikte yavasca solmaktadir. Iceride, Kuma bosluk alanmni kullanarak
yapinin dlkeyhglm ve anitsalligini vurgulamaktadir (Leardi, 2024).

Resim 15. Sanat ve Kiiltiir Kompleksinin Giiney Cephesinin Montaj Detaylari, Extruder yonetimi ile iiretilmis tugla kullanilmistir.
Erigim Tarihi:03.03.2024 (URL 15) (URL 16)

Kengo Kuma, Sangay tersanesini sanat ve kiiltiir kompleksine doniistiiriirken, 6zellikle bati cephesinde yipranmig
tuglalart kullanarak ge¢misi hatirlatmay1 amaglamistir. Ayni1 zamanda, bu tugla sistemine dayanan yapi, kuzey ile
gliney'i birbirine baglayan cephede Kuma'nin pikselli goriintiiyii elde etme hedefine katkida bulunmustur. Bu amagla,
dort farkli tonlarda biiyiik kil tuglalari, 8 milimetre kalinligindaki paslanmaz ¢elik kablolar {izerine asilarak
kullanilmistir. Bu tasarim, gliney cephesine dogru gecirgenlik ve seffaflik saglamaktadir.
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Resim 16. Kengo Kumanin Camper Ayakkabi Markas1 I¢in Tasarladigi Magaza, Erisim Tarihi:03.03.2024 (URL 17)

Kengo Kuma, Camper adl1 ayakkabi1 markasi i¢in tasarladigi magza, i¢biikey formdaki terra cotta yapisiyla dikkat
¢cekmektedir. Bu tasarim, dekoratif goriinlimiiniin yani sira iglevselligiyle de one c¢ikarmaktadir. Magazanin
duvarlarinda kullanilan Extruder yontemi ile sekillendirilmis terra cotta seramik modiiller, ayakkabilarin
sergilenecegi raf sistemini olusturmaktadir Seramik kaplamalarin islevselligine katkida bulunan Kuma, daha genis
raflar olusturmak i¢in modiil sayisini azaltarak ve ek pargalar kullanarak uzun ¢izmeler veya biiyiik aksesuarlar igin
yer agmistir. Bu magaza, seramikleri yerel bir sirket olan Ceramica Cumella tarafindan tiretilmistir (Levy, 2019).
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Resim 17. Camper Ayakkab1 Markas1 Igin Tasarladig1 Terra Cota Kaplama Malzemeleri ve Montaj Detaylar1, Erisim Tarihi:03.03.2024

(URL 17)
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Manuel Herz, Basel merkezli bir mimardir ve faaliyetleri genis bir yelpazede bulunmaktadir. Projeleri arasinda
Kiev'deki Babyn Yar i¢in bir sinagog, dogu Senegal'de bir hastane ve KoIn'deki biiyiik bir konut kompleksi yer alir.
Herz'in projeleri uluslararasi 6diiller kazanarak diinya ¢apindaki miizelerde sergilendi ve MoMA koleksiyonuna dahil
edildi. Ana arastirma alanlar1 mimari ve go¢ mekanlaridir (Lanoo, 2024). Almanya’nin Mainz kentinde Yahudi
cemaat merkezi i¢in tasarlamis oldugu Qadushah adli yapi, tamamen sirh seramiklerle kaplanmistir. Qadushah,
yetistirme veya kutsama icin kullanilan Ibranice bir kelime olup ayni zamanda binanin siluetini olugturmaktadir.

[ i s s % AN 3

Resim 19. Yahudi Topluluk Merkezi, Mainz, Almanya ( 03.03.2024 (URL 19)

Seramik cephe, oyulmus iic boyutlu bir yiizeyin desenini animsatan bir goriintii sergilemektedir. Pencerelerin
etrafinda paralel bir sekilde yayilan seramik kaplama malzemesi, boyutsal bir perspektif yaratmak i¢in kullanilmistir.

Sirli seramik cephe, farkli bir yazi ve kutsal yazi katmanina isaret etmektedir. Oyma islemiyle benzerlik gdosteren
Extruder yontemi ile sekillendirilmis sirli terra cotta seramik karolar, dalgali ve ii¢ boyutlu bir ylizey deseni
olusturmak i¢in kullanilmistir. Bu desen, pencerelerin etrafinda es merkezli bir diizenleme ile sekillendirilmis ve bu
sayede perspektifsel bir derinlik efekti olusturulmustur. Binanin cephesinde, pencerelerin ufuk noktasi olarak iglev

gordiigii ¢oklu perspektifler orta¥a cikmaktadir (Herz, 2010).

Resim 20. Seramik Kaplamalarin Kesiti ve Montaj Detaylari. Erisim Tarihi:03.03.2024 (URL 20), (URL 21)

3.4. Porselen ve Sinterflex Karolar

Porselen seramik karolar, estetik goriiniimii, dayanikliligi ve cesitli tasarim secenekleriyle i¢ mekanlarda ve dis
mekanlarda genis bir uygulama alanma sahiptir. Bu karolar, mutfaklar, banyolar, oteller, ofisler ve diger ticari
mekanlarda popiiler bir tercih haline gelmistir. Porselen seramik karolarin en belirgin 6zelliklerinden biri, sert ve
yogun yapisidir, bu da onlar1 aginmaya ve ¢izilmeye karsit dayanikli kilmaktadir. Bu 6zellikleri sayesinde uzun
Omiirlil bir kaplama ¢oziimii sunmaktadir Ayrica, su gecirmez Ozellikleri sayesinde banyo ve mutfak gibi 1slak
alanlarda giivenle kullanilabilirler.
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Porselen karolar yiiksek teknik 6zelliklere ve diisiik su emme degerine sahiptir. Porselen karolar i¢in gerekli olan ¢ok
diisik su emme degeri (ISO 13006 standardina gore <%0,05, Cogu iirlinde<%0,1) olacak sekilde
degerlendirilmektedir. Porselen karolarin mukavemet degerleri yer karolar1 ve duvar karolarmdan daha fazla
olmaktadir. Bu durum porselen karolarin zinter yapisindan kaynaklanmaktadir. Porselen karolar genellikle 8-10 mm
kalinlikta iiretilmekle birlikte 6zel uygulamalar i¢cin 15-20 mm’ye kadar degisen kalinliklarda da iiretilmektedir
(Erdem, 2023).

Resim 21. Porselen Karo. Erigim tarihi:03.03.2024 (URL 22)

Genel olarak porselen seramikler fullbody olarak adlandirilirlar Biinye rengi, ayr bir sirlama iglemi yapilmadigindan
dolay1 ¢amurun pisme rengidir. Parlak porselen karolar, mat karolarin parlatilmasi sonucunda ya da iiretim siirecinde
son olarak ylizeye parlaklik veren malzemenin ¢esitli yontemlerle uygulanmasi ile elde edilirler. Parlatma iglemi
(lappato), karonun fiist yiizeyinde, firinlama esnasinda olusturulan sert tabakayi asindirir fakat yiiksek teknik
ozellikleri korunur. Parlak yiizeylerin asinmaya dayanimi ve lekelenmeye dayanimi, mat ylizeylere gore biraz daha
diisiiktiir. Ancak estetik kalitesi ve renk cesitliligi nedeniyle tercih edilir. Porselen karolar sirli ve sirsiz olmak iizere
kendi iginde ikiye ayrilir (Ozkan, 2017).

Resim 22. 3,5 mm Porselen Karo Kullanilarak Havalandirmali Cephe Tasarimi. Erigim tarihi:03.03.2024 (URL 23)

Sinterflex karolar, 6zellikle dig cephe kaplamalari i¢in tasarlanmis olan seramik karolardir. Bu karolar, yiiksek
sicaklik ve basing altinda sinterlenmis seramik malzemeden iiretilirler. Sinterleme islemi, seramik partikiillerin bir
araya getirilmesi ve sikistirilmasi yoluyla karolarin yogunlugunu artirir ve dayanikli bir yap1 olusturur. Sinterflex
karolar genellikle dis cephe uygulamalarinda tercih edilir ¢iinkii yiiksek dayanikliliga, renk stabilitesine ve kolay
temizlenen bir ylizeye sahiptirler. Ayrica, ¢esitli renk ve desen segenekleri sunarlar, bu da mimarlara ve tasarimcilara
genis bir estetik ¢esitlilik sunmaktadir.
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Resim 23. 3,5 mm. Porselen Karo. Erigim tarihi:03.03.2024 (URL 24)

Sinterflex, seramik karo endiistrisinin en son teknolojisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu teknoloji sayesinde, 100x300
cm boyutlarinda ve sadece 3 mm kalmhiginda karolar {iretmek miimkiin hale gelmektedir. Esneklik 6zelligi ve
dayanikliligi, mimari tasarimlarin 6zgiin ve yenilikg¢i fikirlerle bulusmasina olanak saglar. Ayrica, hava kosullarina
kars1 yiiksek dayanikliligiyla dikkat ceker, boylece i¢ ve dis mekan uygulamalarinda giivenilir bir segenek olusturur.
Sinterflex teknolojisi, seramik karolarin geleneksel siirlarini asarak daha biiyiik boyutlarda ve ince kalinliklarda
iiretim imkani sunarak tasarimcilara genis bir yaratici 6zgiirliik alan1 sunmaktadir (Sinterflex, 2024).

\
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Resim 24. Sinterflexin Esneme Ozelligi Kullanilarak Kaplama Yapilmis Yiiriiyen Merdivenlerin Yan Duvarlar1. Erisim
Tarihi:03.03.2024 (URL 25)

Resim 25. Porselen karo. Erisim tarihi:03.03.2024 (URL 26)

Standart liretimin yani sira gelistirilen bu yeni iiretim teknolojileri sayesinde karolarin renk, doku, esneklik ve amaca
uygun islevsellik gibi 6zelliklerin gelismesine olanak saglamigtir. Bu alanlarda 1990’lara kadar var olan sinirliliklar
mimari projelerde seramik karolarin kullanimini dezavantajli bir durumda birakirken, giiniimiizde yer ve duvar
seramik kaplama teknolojisinde yasanan ilerleme sayesinde kaplama seramikleri daha ¢ok tercih edilir duruma
gecmistir,
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4. Kaplama Seramiklerinin Mimarlar Uzerindeki Etkisi

Kaplama seramikleri, eserlerinde zamansizlik kavramini temel alan birgok mimar1 plastik yapisi, uzun 6miirlii olusu,
dogaya zarar vermemesi ayni zamanda seri iiretime olan uygunlugu gibi saymadigimiz daha bir¢ok 6zelliginden
dolay1 etkisi altina almigtir. Dijital cagin gelisi ile bir¢ok yeni materyal insaat sektoriinde kullanilmaya baglanmustir.
Bu materyallerin basinda polimer bazli kaplama elemanlarn da gelmektedir. Bu materyaller sonsuz imkanlar
sunmasina ragmen, petrol bazli olmasi ve g¢evreye zarar vermesi nedeniyle birgok mimarin tekrardan seramik
kaplamalara yonelmesini saglamistir. Giiniimiizde ise seramik kaplamalari mimari projelerinde kullanan birgok
mimar vardir, bu makalede ¢alismasinda tercih edilen mimari yapilar, kaplama seramiklerinin dekoratif goriintiisii
haricinde islevsel, sanatsal ve kiiltiirel 6zellikleri 6n plana ¢ikarmis olanlardan bazilaridir.

4.1. Mimari Projelerinde Kaplama Seramikleri Kullanan Mimarlar
Toni Cumella

Toni Cumello’nun kokeni Ispanya (Katalanya) bolgesinde Regas isimli bir ¢omlekei kasabasina ve ii¢ kusak
seramikei bir aileye dayanmaktadir.1951 yilinda seramik¢i Antoni Cumella'nin oglu olarak diinyaya gelen Toni
Cumella, 1970 yihinda tamamen seramige adanmadan 6nce Barselona Universitesinde endiistri miihendisligi
okunmustur Studio PER ile yakim is birligi i¢inde g¢alisarak biiyiik Olgekli sanat eserleri ve mimari projeler
gerceklestirmistir. Toni Cumellanin ¢agdas mimarinin en 6nemli projelerinde seramik kaplama uygulamalarim
gormek miimkiindiir. Cumella, seramik kaplama iiretimlerinde temel olarak dort farkl: iiretim bigimi kullanmaktadir.
Bu yontemler arasinda extruding, dokiim, pres yer alirken ayn1 zamanda bazi projelerde doniistiiriilmiis malzemelerde
kullanmaktailr (Ror&a, 2016).

Resim 27. Villa Nurbs Binas1 Seramik Kaplamalri. Erisim Tarihi:03.03.2024 (URL 28)
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Resim 28. Santa Catarina Pazar1 Barselona. Erigim Tarihi:03.03.2024 (URL 29)
Rodolfo Machado

Arjantin Buenos Aires sehrinde dogan Rodolfo Machado, burada Universidad de Buenos Aires'ten Mimarlik
diplomasint almistir. Daha sonra Paris, Fransa'da, Centre de Recherched Urbanisme'de kentsel tasarim okumustur.
University of California, Berkeley'de yiiksek lisans derecesini almis ve yiiksek lisansin1i mimari teori ve elestiri
alaninda silirdiirmistiir. Machadonun kendisi gibi mimar olan Jorge Silvetti ile mimari pratigi 1974 yilinda
baglamistir. Onlarin sirketi Machado ve Silvetti Associates adli firmalarin1 1985 yilinda kurulmuslardir. ABD ve
yurtdisinda essiz mimarlik eserleri ile taninan mimarlik ve kentsel tasarim firmasi, Machado ve Silvetti Associates,
farkli boyut ve kapsamdaki projelere imza atmistir (Lecture, 2013).

Resim 29. Machado Silvetti, Florida'nin Sanat Miizesi Erigim Tarihi:03.03.2024 (URL 30)

Boston merkezli mimarlar Machado ve Silvetti Florida'nin devlet sanat miizesi olan Ringling'de yeni bir Asya sanat
merkezi tasarlamistir. Ug kath uzanti, her katta mevcut miize binasina baglanmaktadir ve 6zel bir yesil camla
kaplanmig her biri yesil glaziirle kaplh terrakota karo mozagi ile kaplanmistir. Bu biiyiik paneller, miize ortaminin
tonlaria ve dokularia yanit vererek, cephenin tamamini saran dinamik bir desen olusturmaktadir (Stevens, 2016).

Resim 30. Florida Sanat Miizesinin Pigmis Toprak Kapli Dig Cephesinin Montaj Detaylari. Erisim Tarihi:03.03.2024 (URL 30)
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SONUC

Kaplama seramikleri, tarih boyunca mimarinin vazgecilmez bir pargast olmus ve glinlimiiz modern mimarisinde de
bu 6nemini korumaya devam etmektedir. M.O. 6. yiizyildan bu yana, kaplama seramikleri medeniyetlerin insasinda
onemli bir rol oynamistir (tugla ve kerpi¢ kullanimi). Baslangicta pratik ve islevsel amaglarla kullanilan bu
malzemeler, zamanla estetik degerleriyle 6n plana ¢ikarak, mimari eserlerin karakterini belirleyen unsurlar haline
gelmistir. Hundertwasser ve Gaudi gibi iinlii mimarlarin eserlerinde seramik kaplamalarinin kullanimi, bu
malzemelerin estetik ve islevsel potansiyelini gozler oniine sermektedir. Bu mimarlar, seramik malzemeleri ile
yapilara dogadan ilham alan formlar, canli renkler ve zengin dokular kazandirarak, yapilarin estetik degerini ve
cevreyle uyumunu gliglendirmislerdir.

Gilinlimiizde kaplama seramikleri, modern mimari projelerde hem i¢ hem de dis mekanlarda genis bir kullanim alani
bulmaktadir. Estetik cesitlilik, dayaniklilik, siirdiiriilebilirlik ve uzun Omiirlii olma gibi ozellikleri, seramik
kaplamalart mimarlar ve tasarimcilar i¢in tercih edilen bir malzeme haline getirmistir. Ayrica, 3D baski, porselen
karolar ve extruder teknolojisi gibi yenilik¢i iiretim yontemleri, seramik kaplamalarin gesitliligini artirarak, daha
karmasik ve 0zgiin tasarimlar yapilmasina olanak tanimaktadir. Dijital baski teknolojisi, seramik kaplamalarda
yiiksek c¢oziniirliiklii goriintiilerin uygulanmasint miimkiin kilarak estetik segenekleri genisletmis, 3D baski
teknolojisi ise seramiklerin geometrik agidan daha karmagik formlarda iiretilmesini saglamistir. Extruder yontemi ile
iiretilen terra cotta kaplamalar, geleneksel malzemelerin modern mimaride yeniden yorumlanmasina olanak
tanimaktadir.

Kaplama seramiklerindeki bu teknolojik gelismeler, mimari yapilarda estetik ve islevsellik agisindan yeni ufuklar
acmistir. Bu yenilikler, seramik kaplamalarin mimaride daha genis bir kullanim alan1 bulmasina ve mimari tasarim
stireclerinde daha yaratict ¢oziimler sunulmasina olanak tanimaktadir. Giinlimiizde ve gelecekte, seramik
kaplamalarin teknolojik ve tasarim odakli gelismeleri, mimarlik alaninda 6nemli katkilar saglamaya devam edecektir.

Bu calisma, kaplama seramiklerinin mimari projelerdeki estetik, islevsel ve kiiltlire] 6nemini ele almistir. Porselen
ve Sinterflex karolarm hem i¢ hem de dis mekanlarda sagladigi dayaniklilik, esneklik ve estetik cesitlilik, bu
malzemelerin mimarlar arasinda neden bu kadar popiiler oldugunu agiklamaktadir. Porselen karolarin yiiksek teknik
ozellikleri, disiik su emme orant ve mukavemeti, onlar1 1slak alanlar icin ideal bir kaplama malzemesi haline
getirmektedir. Sinterflex karolar ise biiyiik boyutlarda ve ince kalinliklarda iiretim imkan1 sunarak, tasarimcilara
genis bir yaratic1 6zgiirliik saglamaktadir. Toni Cumella ve Rodolfo Machado gibi mimarlar, seramik kaplamalar
sadece dekoratif bir malzeme olarak degil, ayn1 zamanda yapisal ve kiiltlirel bir 6ge olarak kullanmiglardir. Bu
malzemelerin esnekligi ve yenilik¢i tasarim imkanlari, modern mimaride seramik kaplamalarin vazgegilmez bir
bilesen haline gelmesine katkida bulunmustur. Sonug olarak, kaplama seramikleri hem geleneksel hem de modern
mimari projelerde dnemli bir rol oynamakta, tasarimcilara estetik ve teknik acidan genis bir uygulama yelpazesi
sunmaktadir. Bu malzemelerin siirdiiriilebilirli§i ve uzun Omiirliiliigii, onlar1 ¢evre dostu bir secenek haline
getirmekte ve gelecekte de mimari projelerde 6nemli bir yer edinmelerini saglamaktadir.



KAPLAMA SERAMIKLERI'NIN GECMISTEN GUNUMUZE MIMARI YAPILARDA KULLANIMI

KAYNAKCA

Avcioglu, C., Niikte, M., & Ozeskici; , S. K. (2019, Mart). Inkjet Dijital Baski Teknolojisi Ile Deneysel Seramik Karo Tasarimi Ve Uygulamast.
Kiitahya, Tiirkiye.
Erdem, Y. (2023, Aralik). Hassas Dokiim Atik Kumunun, Duvar Karosu, Porselen Karo. Doktora Tezi. Konya, Tiirkiye. Mart 05, 20024

Tarihinde Https://Acikerisim.Erbakan.Edu. Tr/Server/Api/Core/Bitstreams/C8c84b34-Ba88-4403-8330-2b2030de 14e7/Content
Adresinden Alind1

Eroglu, M., & Akyol, A. A. (2017, Aralik 13). Antik Yap1 Malzemesi Olarak Tugla Ve Kiremit:Bogsak Adas1 Bizans Yerlesimi Orneklemi.
Sanat Ve Tasarim Dergisi, 144. Nisan 20, 2024 Tarihinde Https://Dergipark.Org.Tr/Tr/Download/Article-File/390878 Adresinden
Alind1

Herz, M. (2010). Synagogue Mainz. Mart 12, 2024 Tarihinde Ceramic Architectures: Https://Www.Ceramicarchitectures. Com/Obras/Manuel-
Herz-Synagogue-Mainz/ Adresinden Alindi

Hull, C. W. (2015, Aralik 23). The Birth Of 3d Printing. (58:6). Research-Technology Management. 05 01, 2024 Tarihinde
Https://Www.Tandfonline.Com/Doi/Pdf/10.5437/08956308x5806067?Casa_Token=Mjh1n5mki24aaaaa:Ompig7s_15abnrgmxdzi_
VOhbylaltpevctllpzorqn3bug7vv7gx3egufxcv_Lumtajlswhqvbwboem Adresinden Alindi

Lanoo, J. (2024, Mart 11). Ein Wochenende Mit Aussicht. Journalismusfest. Adresinden Alind1

Leardi, L. (2024, Mart). Kengo Kuma Transforms Shanghai  Shipyard Into  Multi-Use Complex. ~Arch Daily:
Https://Www.Archdaily.Com/889132/Kengo-Kuma-Transforms-Shanghai-Shipyard-Into-Multi-Use-Complex Adresinden Alind1

Lecture, L. D. (2013, Ekim 22). Rodolfo Machado. Syracuse Architecture: Https://Soa.Syr.Edu/Live/Events/46-Rodolfo-Machado Adresinden
Alindi

Levy, N. (2019, Ocak 30). Pismis Toprak Fayanslar, Barselona'daki Kengo Kuma Tasarimi Camper Magazasinda Raflar Olusturuyor. Mart
2024 Tarihinde Dezeen: Hittps://Www.Dezeen.Com/2019/01/30/Barcelona-Camper-Store-Kengo-Kuma-Interiors/ Adresinden
Alindi

Mutlu, H. S., & Izollu, A. (2021, Aralik 2). Heykelsi Yapilara Uygulanan Seramik Kaplamalar. Sanat Ve Tasarim. Eskisehir, Tiirkiye: Anadolu
Universitesi. Mayis 15, 2024 Tarihinde Https://Dergipark.Org. Tr/En/Download/Article-File/2159487 Adresinden Alind:

Nouveau, L. B. (2024, Nisan 21). Gaudt All Gaud:. Nisan 21, 2024 Tarihinde Gaudi’s Ceramics: Https://Www.Gaudiallgaudi.Com/Gaudis-
Ceramics/ Adresinden Alindi

Objects, E. (2024, May1s 01). Cabin Of 3d Printed Curiosities. Emerging Objects: Https://Emergingobjects.Com/Project/Cabin-Of-3d-Printed-
Curiosities/ Adresinden Alind1

Ozkan, Z. Y. (2017, Mayzs). Seramik Karo Endiistrisinde Dijital Baski Teknolojisinin Renk, Desen, Tasarimci Yoniinden Incelenmesi Ve Ornek
Uygulama. Doktora Tezi. Eskisehir: Eskigehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.

Roma, C. (2016, Agutos). Behind The Facade Toni Cumella. Barcelona, Spain. Https://Caterinaroma.Com/Wp-
Content/Uploads/2022/05/Caterina_Roma_Text Toni Cumella Behind The Fac%Cc%A7ade.Pdf Adresinden Alindi

Sevgi Kiling, H. O. (2024, Nisan 23). Tarihsel Siirecinde Bir Mozaik Duvar Kaplama Teknigi: Uruk Dénemi Pismis Toprak Civileri. Arteloji
Dergisi, 1-30.

Sinterflex, K. (2024, Mart 06). Kalesinterflex. Archi Expo: Https://Pdf.Archiexpo.Com/Pdf/Kale/Kalesinterflex-Catalog/63309-166467.Html
Adresinden Alindi

Spallanzani, M. (2019, Mart-Nisan). A History Of Ceramic Tiles: From Ancient Greece To The Modern World. Ceramic Review(296), S. 24-
29. Ceramic Review: Https://Www.Ceramicreview.Com/ Adresinden Alindi

Stevens, P. (2016, May1s 16). Machado Silvetti Adds Terracotta-Clad Pavilion To Florida's Ringling Museum Of Art. Mart 12, 2024 Tarihinde
Designboom: Https://Www.Designboom.Com/Architecture/Machado-Silvetti-The-Ringling-New-Center-For-Asian-Art-Sarasota-
Florida-05-16-2016/ Adresinden Alind1

Tennent, N. H. (2001). Terra-Cotta In Architecture: Their History, Manufacture And Conservation. Livre De Liyon.

URL 1: https://derstarih.com/ziggurat/ Erisim Tarihi:20.04.2024

URL 2: https://www.worldhistory.org/image/724/lion-of-babylon-ishtar-gate/ Erisim Tarihi:20.04.2024
URL 3: https://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/sircali-medrese Erisim Tarihi:20.04.2024

URL 4: https://secretsfromportugal.com/portuguese-tiles-decoration-motif/ Erisim Tarihi:26.04.2024

URL 5: https://www.lookphotos.com/en-us/images/71342852-Green-Citadel-in-Magdeburg-Friedensreich-Hundertwasser-House-Saxony-
Anhalt-Central-Germany-Germany-Europe Erigim tarihi:03.03.2024

URL 6: https://www.analizgazetesi.com.tr/haber/gaudinin-kenti-barcelona-2351/ Erigim tarihi:03.03.2024
URL 7: https://www.theconica.com/es/que-hacer-barcelona/parque-guell Erigim tarihi:03.03.2024

I AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI I SAYI: 23 I ARALIK 2024

-
a
Py



I AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISI I SAYI: 23 I ARALIK 2024

-
(3
N

URL 8: https://www.gastronomidergisi.com/vitrin/ng-kutahya-seramik-yeni-nesil-magazacilik-konseptiyle-fark-yaratiyor Erigim
Tarihi:16.04.2024

URL 9: https://www.arkitera.com/haber/studio-raptan-3d-baski-cepheye-sahip-bir-butik-tasarimi/ Erigim Tarihi:16.04.2024
URL 10: https://www.3dnatives.com/en/studio-rap-ceramic-tiles-121020205/# Erisim Tarihi:16.04.2024

URL 11: https://emergingobjects.com/project/cabin-of-3d-printed-curiosities/ Erigsim Tarihi:01.05.2024
URL 12: file:///E:/MAKALE%20RES%C4%B0M/extruder%20seramik Erisim Tarihi:01.05.2024

URL 13: https://www.terracottafacadepanels.com/quality-10037256-ventilated-facade-terracotta-wall-panels Erigim tarihi:03.03.2024

URL 14: www.archdaily.com/889132/kengo-kuma-transforms-shanghai-shipyard-into-multi-use-complex Erisim tarihi:03.03.2024

URL 15: https://www.metalocus.es/en/news/shipyard-1862-kengo-kuma-and-associates Erisim tarihi:03.03.2024

URL 16: https://Isc-pagepro.mydigitalpublication.com/publication/?i=489508&article id=3055925&view=articleBrowser Erisim
tarihi:03.03.2024

URL 17: https://www.architonic.com/en/project/kengo-kuma-camper-paseo-de-gracia/20034342 Erisim tarihi:03.03.2024

URL 18: https://www.icmimarlikdergisi.com/2019/01/3 1/barselonada-kengo-kuma-imzali-bir-magaza-tasarimi-camper/ Erisim
tarihi:03.03.2024

URL 19: https://www.ceramicarchitectures.com/obras/manuel-herz-synagogue-mainz/ Erisim tarihi:03.03.2024
URL 20: https://cargocollective.com/klink/Manuel-Herz Erigim tarihi:03.03.2024

URL 21: https://cfileonline.org/architecture-jewish-center-mainz-manuel-herz/jewish-center-mainz-6/ Erigim tarihi:03.03.2024
URL 22: https://www.artedomus.com/journal/article-non-combustible-cladding Erisim tarihi:03.03.2024

URL 23: https://www.archdaily.com/916734/designing-ventilated-facades-using-mm-porcelain-tiles Erisim tarihi:03.03.2024

URL 24: https://www.archdaily.com/916734/designing-ventilated-facades-using-mm-porcelain-tiles/5cd0528c284dd17d310000ba-
designing-ventilated-facades-using-mm-porcelain-tiles-image?next _project=no Erisim tarihi:03.03.2024

URL 25: https://pdf.archiexpo.com/pdf/kale/kalesinterflex-catalog/63309-166467.html Kale Grup sinterflex pdf. Katalog / Erisim
tarihi:03.03.2024 Erisim tarihi:03.03.2024

URL 26: https://mm2cephe.com/uygulamalarimiz/sinterflex-cephe-kaplama-sistemleri/ Erigim tarihi:03.03.2024
URL 27: https://diaryofatileaddict.com/2018/07/06/toni-cumella-ceramic-visionary/ Erisim tarihi:03.03.2024

URL 28: https://www.ruiz-geli.com/projects/inprogress/villa-nurbs Erisim tarihi:03.03.2024

URL 29: https://barcelonarchitecturewalks.com/toni-cumella-lecture-at-foros-2018/ Erisim Tarihi:03.03.2024

URL 30: https://www.ceramicarchitectures.com/obras/center-for-asian-art/ Erisim tarihi:03.03.2024




akademi
sana

) Arastirma Makalesi
DOI: 10.34189/asd.2024.23.008
Sayi/Number: 23, (2024):

MODERN ESTETIGIN ONCU iSMi:

SHAFTESBURY’NIN FELSEFESINDE SANAT VE

ESTETIK

A Pioneer of Modern Aesthetics: Art and Aesthetics in

(074

Bu makale, 18. yiizy1l Ingiliz filozofu Shaftesbury’nin sanata iliskin
diislincelerini ve modern estetigin evrimine olan katkilarini
incelemektedir. Shaftesbury, estetik deneyimi salt bir duygu olarak
degil, ayn1 zamanda rasyonel bir diizen i¢inde ele alarak giizellik
algisini biligsel bir kavrayisla birlestirmistir. Bu yaklagimi, sanatin
salt duygusal bir ifade olmanin Gtesinde, zihinsel bir faaliyet
oldugunu isaret etmektedir. Ayrica, toplumsal yapt ve sanat
arasindaki iliskiyi ele alarak, estetik gelisimin sosyal baglamdaki
onemini vurgular. Sanatin dogay1 anlama ve ifade etme yetenegine
vurgu yaparak, estetik diisiinceye iliskin 6zgilin tartigsmalara
onciiliik eder. Shaftesbury'nin felsefi diisiinceleri, 6zellikle estetik
deneyim, giizellik algisi ve sanatin dogasiyla ilgili benzersiz
perspektifi, modern estetik diisiincenin evrimine 6nemli bir katki
yapmustir. “Characteristicks of Men, Manners, Opinions, Times” ve
“Second Characters” eserlerinde yer alan rasyonel diizen, duygu ve
zihin arasindaki denge, estetikle ahlak arasindaki iliski gibi temalar,
giiniimiiz estetik teorilerinde hala tartigilan basat konular arasinda
yer almaktadir. Estetik ilgisizlik kavram ise basta Kant felsefesinde
olmak iizere modern estetige yon veren ¢ok sayida teorisyen ve
diisliniirii etkilemistir. Shaftesbury’nin fikirleri, estetik alanindaki
bilgi birikimimizi genisletmek ve giintimiizdeki estetik anlayiginin
evrimini daha iyi kavramak adma 6nemli bir referans noktasi
olusturmaktadir. Teorisinde 6ne ¢ikan degerlerin tarihsel baglamda
incelenmesi, estetik deneyimin dogasina iliskin aragtirmalarimizin
yani sira, estetigin insan yasamindaki etkisine yonelik
yaklagimlarimiza katki saglama potansiyeli tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Shaftesbury, estetik, modern sanat, sanat
felsefesi.

Shaftesbury s Philosophy

Cagatay OLGUN!

ABSTRACT

This article examines the thoughts of the 18th-century English
philosopher Shaftesbury on art and his contributions to the
evolution of modern aesthetics. Shaftesbury approached the
aesthetic experience not merely as a pure emotion but also
integrated the perception of beauty within a rational order,
combining it with cognitive understanding. This approach suggests
that art is not only an emotional expression but also a mental
activity. Furthermore, by addressing the relationship between
societal structure and art, Shaftesbury emphasizes the importance
of aesthetic development within a social context. Pioneering unique
discussions on the ability of art to understand and express nature,
he contributes to original debates on aesthetic thought.
Shaftesbury’s philosophical ideas, particularly his unique
perspective on aesthetic experience, the perception of beauty, and
the nature of art, have significantly contributed to the evolution of
modern aesthetic thought. Themes such as rational order, balance
between emotion and mind, and the relationship between aesthetics
and ethics, found in his works “Characteristicks of Men, Manners,
Opinions, Times” and “Second Characters,” remain central topics
still debated in contemporary aesthetic theories. The concept of
aesthetic  disinterestedness, notably influential in Kantian
philosophy and beyond, has shaped numerous theorists and thinkers
in modern aesthetics. Shaftesbury’s ideas serve as a crucial
reference point for expanding our knowledge in the field of
aesthetics and gaining a better understanding of the evolution of
contemporary aesthetic perspectives. The examination of the values
highlighted in his theory within their historical context not only
contributes to our research on the nature of aesthetic experience but
also holds the potential to enhance our approaches to understanding
the impact of aesthetics on human life.
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EXTENDED ABSTRACT

This academic study explores the significance and historical context of 17th-century philosopher Shaftesbury’s thoughts on art and aesthetics.
The primary objective is to provide a deeper understanding of Shaftesbury’s philosophical legacy and his influences. This includes examining
his works, thought systems, the thinkers he influenced, his impact on modern aesthetics, and his contributions to his era.

The study's conceptual framework involves a comprehensive examination of Shaftesbury’s intellectual legacy, focusing on his aesthetic
understanding, moral philosophy, and social views. To delve deeply into Shaftesbury’s thoughts, the study analyzes key concepts related to
his aesthetic, moral, and social views.

Shaftesbury’s aesthetic understanding extends beyond beauty, viewing aesthetics as essential for societal health and order. This study
emphasizes his aesthetic values expressed through music, architecture, and painting, and explains their role in his social and moral philosophy.
It also evaluates his aesthetic perceptions' impact on individuals and society using various analyses.

Shaftesbury’s moral philosophy centers on the concept of the “moral sense,” positing that humans have an innate moral intuition to distinguish
right from wrong. The study explores this concept and its contributions to societal norms, examining how Shaftesbury connects moral values
to social order through the notion of “harmony.”

Shaftesbury’s social views are intertwined with his aesthetic and moral philosophies. He believed that a society’s sensitivity to aesthetic beauty
enhances its moral values. The study investigates his thoughts on social order and harmony, highlighting the influence of aesthetic perception
on societal norms and proposing solutions for balancing aesthetic and moral tendencies.

The methodology includes a literature review and systematic content analysis, focusing on Shaftesbury’s thoughts and influences. The primary
evidence comprises his works, letters, and relevant materials analyzed by researchers from various disciplines. The literature review forms the
foundation of this study, encompassing current research and different perspectives on Shaftesbury’s thoughts. The sample includes works from
various researchers, expanding the study’s scope and providing a versatile outlook.

Shaftesbury’s aesthetic understanding is one of the most original aspects of his thoughts, significantly impacting the evolution of aesthetic
theory during and after his time. He considered aesthetics not merely as beauty but within moral, social, cultural, and religious contexts.
Shaftesbury argued that beauty is subjective, varying with the viewer’s perspective, anticipating modern aesthetic thought that focuses on
subjective experiences.

This perspective emphasizes the viewer's emotions and experiences over objective beauty rules, raising questions about Shaftesbury’s
contributions to contemporary art and culture. Contemporary critics and theorists focus on subjective experiences and the interaction between
viewer and work, indicating that Shaftesbury’s views are foundational to modern aesthetics.

Shaftesbury connected aesthetics with moral experiences, suggesting that beauty perception shapes moral character and can be a tool for moral
education. His ideas have inspired contemporary discussions in aesthetics, illustrating his impact on modern art understanding and criticism.
Free aesthetic experience, critical art evaluation, and the relationship between beauty and moral values remain vibrant in contemporary cultural
discourse.

Shaftesbury’s aesthetic ideas influenced thinkers like Immanuel Kant, Winckelmann, and several Romantic-era philosophers, contributing to
modern aesthetic theories. By asserting that beauty perception rests on a universal and objective foundation, he laid the groundwork for
examining aesthetics based on universal principles, a cornerstone of modern aesthetic theory.

Understanding how Shaftesbury’s aesthetic thoughts influenced modern thought requires examining how aesthetics affects individual
worldviews, ethical values, and social relationships. His revolutionary approach to aesthetics has deeply influenced contemporary art and
culture, emphasizing the subjective nature of aesthetic experience.

In conclusion, Shaftesbury’s aesthetic thoughts profoundly influenced the meaning of art and beauty in his time and beyond. His unique
approach is considered key to shaping modern thought, contributing significantly to contemporary aesthetic understanding. Therefore,
Shaftesbury's aesthetic thoughts should be understood within a broad historical framework, extending beyond his era.
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GIRIS

Sanatta ve dogada giizellik olgusuna iliskin felsefi sorgulamalar Platon’un (M.O. 428/427-M.0. 348/347) Ion,
Symposium, Phaedrus, Republic, Philebus diyaloglar1 ve Aristotales’in (M.O. 384-M.0O. 322) Poetikas1 ile
baglar. Stoacilar, Epikiirciiler ve Siipheciler ile ¢esitlenen felsefi ilgi, Ge¢ Klasik felsefede Plotinos, Geg
Roma’da ise Augustinus of Hippo (354-430) ve Quintilian (35-95) gibi filozoflar tarafindan siirdiiriiliir.
Ortacag’da Franciscan Bonaventure (1221-1274) ve Dominican Thomas Aquinas (1226-1274), Ronesans’ta
Leon Battista Alberti (1404-1472), Marsilio Ficino (1433-99), Albrecht Durer (1471-1528), Barok donemde
Balthasar Gracian (1601-1658) gibi diisiiniirler, sanatin felsefi tarihine 6nemli katkilar sunar. 18. yiizyila kadar
estetik alaninda goriilen yaklagimlar ¢ogunlukla Neo-Platoncu cesitlemeler seklinde degerlendirilebilir. Platon

ve Aristotales’in diislinceleri etrafinda gelisen klasik estetik, temelde metafizik olarak kavranan giizellik ile
ilgilidir (Hilario, 1968:297).

Estetigin modern bir disiplin olarak tanimlanmasina yonelik ilk girisimler, 17. ve 18. yiizyi1ldaki gelismeler ile
kosuttur. 17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren bilim olgusunun kavranigina iligkin yasanan devrim niteligindeki
yenilikler, egitimli Avrupalilarin kiiltiirel yasaminda yeni ufuklarin filizlenmesini saglar. Bilim, geleneksel
metafizik baglaminin yerine normatif bir zihinsel disiplin olarak deger kazanir. Ote yandan, Avrupa’nin
diisiinsel ve zihinsel etki merkezleri degisir. Ingiliz bilim ve felsefesi, Avrupa’nin geri kalanina hi¢ olmadig
kadar niifuz etmeye baslar (Crawley, 1965:31). René Descartes’in (1596-1650) rasyonalizmi ile John Locke
(1632-1704) ve Isaac Newton’un (1643-1727) empirizmi estetik deneyime iligkin yeni bakis agilarint miimkiin
kilar. Rasyonalist ve empirik diisiiniirler, bireysel zihindeki fikirlerin yani sira duyular araciligi ile zihne
kazandirilan deneyimleri inceler. Bireysel deneyimlerin kavramsal agidan bagimsiz olarak incelenmesi, modern
estetige giden siliregte Onemli bir agamadir. Bu degisimin estetik alanindaki yansimasi, bilimsel gelismeler ile es
zamanli olarak gerceklesir. Metafizik kozmolojinin klasik ve ortagag sentezi ¢oziilerek, estetik tarihinde modern
evre olarak nitelenecek gelismelerin temelleri atilir (Bosanquet, 1966:170-173, 176; Townsend, 1987:109).

Modern estetigin baglangic noktasinda A. G. Baumgarten’in “Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema
pertinentibus” (1735) ve “Aesthetica” (1750) eserleri yer alir. Baumgarten, estetigi, entelektiiel ve akademik bir
arayis cercevesinde felsefi bir disiplin olarak kavrar. Duyular araciligi algilanan bilgi (aistheta) ile aklin
sagladigi bilgi (noeta) arasinda temel bir ayrim yapar (Sérbom, 2002:20). Baumgarten’in teorisinde mantik
entelektiiel bilgi ile ilgilenirken, estetik duyusal bilgi ile iliskilidir. Estetik kavramim1 “duyular araciligiyla
seylerin nasil bilineceginin bilimi” olarak tanimlamasi, modern estetigin temel karakterine oncii bir katkidir
(Aschenbrenner & Holther, 1954:5; Baumgarten, 1900:41).

Baumgarten’in estetik biliminin mucidi olarak kabul edilmesine kargin, 17. yiizyilda Almanya, Ingiltere, Fransa
gibi ilkelerde estetik alaninin modern diisiince sistemleri ve akademik g¢evrelerde genis bir yer tuttugu
bilinmektedir. Her ne kadar, modernizmin 6nciil diisliniis bigimleri Ronesans ile ivme kazanmig olsa da sanat
acgisindan modernizmden s6z edebilmek igin 18. yiizyil bir baglangi¢ noktasidir. Doneme iliskin bir bagka 6nemli
gelisme ise “giizel sanatlar” olgusunun 18. yiizyilda agik bir tanima ulagmis olmasidir. Paul Oskar Kristeller, bu
donemin ayirt edici niteligini su sekilde vurgular:

“Cesitli sanatlar kesinlikle insan uygarlig1 kadar eskidir, ancak onlar1 gruplandirmaya ve onlara yasam ve kiiltiir
semamizda bir yer vermeye aligma tarzimiz nispeten yenidir. Bu gergek, yiizeyde goriindiigii kadar garip degil.
Tarih boyunca gesitli sanatlar sadece igeriklerini ve iisluplarini degil, ayn1 zamanda din, felsefe veya bilim gibi
birbirleriyle olan iligkilerini ve genel kiiltiir sistemi i¢indeki yerlerini de degistirir. Bes giizel sanatlardan olusan
tanidik sistemimiz yalnizca on sekizinci yiizyilda ortaya ¢ikmadi, ayn1 zamanda o zamanin belirli kiiltiirel ve
sosyal kosullarin1 da yansitmaktadir” (Kristeller, 1952:45).

Bu gesitlilik igerisinde, 18. yiizy1l Ingiliz estetigi, modern estetigin gelismesinde 6nemli bir asamadir.
Shaftesbury’nin (Anthony Ashley Cooper, Shaftesbury’nin Ugiincii Kontu)' (1671-1713) sanat felsefesi ise bu
dinamik ortamin bagat kurucu fikirlerini icermesi a¢isindan titizlikle incelenmeyi gerektirmektedir. Aydinlanma
doneminin 6nde gelen figiirlerinden Shaftesbury, insan dogasimin ve ahlakin temellerini sorgulayan 6zgiin
goriisleriyle modern felsefede énemli bir konumdadir. Ingiliz ahlaki duyu ekoliiniin (moral sentimentalism)

! Anthony Ashley Cooper, Ugiincii Shaftesbury Kontu’dur. Literatiirde Shaftesbury ismi ile anilmasindan dolay1, makalenin bundan sonraki
kisimlarinda Shaftesbury olarak belirtilecektir.
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erken donem temsilcisi olan Shaftesbury’nin fikirleri, insanin i¢sel diinyasinin inceliklerini anlamaya yo6nelik
cabalar1 yansitir. Felsefi ¢aligmalarinda, toplumsal diizenin temel taglarini ahlaki ve estetik agidan sorgulayarak
pratik ¢dziimlere ulasmay1 hedefler. insanin i¢sel diirtiilerini ve toplumsal sorumluluklarinin uyumlu bir sekilde
nasil bir araya getirebilecegi konusunda aydinlatici bir vizyon sunar. Bu yaklasim 1518inda, modern diisiinceyi
derinlemesine etkileyen dnemli bir miras birakir (Proudfoot & Lacey, 2010:377).

(Cagdas Bat1 literatiiriinde Shaftesbury’nin baslica 6nemi din, estetik, bilissel psikoloji, etik ve siyaset alanlarina
iliskin modern diisiincelere kaynaklik etmesidir. Shaftesbury’nin ahlak duygusu (moral sense) ve sagduyuyu
(common sense) merkez alan doktrini, 18. yilizyil diisiincesinde gii¢lii bir etki alanina sahiptir (Shaftesbury,
2013:37-38). Wilhelm Dilthey, Shaftesbury’nin felsefesinin yalnizca ingiltere’de degil, ayn1 zamanda Alman
Aydinlanmasi’nda 6nemli bir baslangic noktast oldugunu iddia eder. Shafesbury’nin Spinoza’nin felsefi
temelleri lizerine panteistik bir sistem gelistirdigini, Lessing, Herder, Goethe, Schiller, Schleiermacher gibi
Alman Aydinlanmasi’nin 6nemli filozoflarinin bu sistemden etkilendigini belirtir (Dilthey, 1966:10-13). Ayrica
Winckelmann ve Kant felsefesinde Shaftesbury’nin ¢esitli agilardan etkilerini gérmek miimkiindiir. (Sambrook,
2005: 624). iskogya’da Francis Hutcheson, William Wishart, George Turnbull, David Fordyce, James Burnett,
Lord Monboddo; Kuzey Amerika’da Jonathan Edwards, Thomas Jefferson, Samuel Johnson ve Ezra Stiles;
Fransa’da Denis Diderot ve Montesquieu?, Shaftesbury’nin felsefesinden etkilenmis baslica diisiiniirlerdir
(Hutton, 2015:212). Shaftesbury’nin estetik teorisine iliskin Tirkge literatiirdeki calismalar ise oldukca
sinirlidir. Bu ¢alismalar arasinda Dog¢. Dr. Gamze Keskin’in (2017) “Modern Felsefi Estetigin Temelleri:
Shaftesbury, Wolff, Du Bos” baslikli makalesi, Mehmet Akif Altunigik’in (2020a) “Shaftesbury’de Din-Ahlak
[liskisi” ve “Shaftesbury’de Ahlak’in Temeli: Ahlak Duygusu” (2020b) makaleleri, Sinan Dedeler’in (2023)
“Shaftesbury: Ahlak&Estetik” kitab1 yer almaktadir. Modern estetik tarihine kaynaklik eden Onemli bir
diistiniire yonelik ilgisizlik sorgulanmas1 gereken bir durumdur.

Caligmanin temel amaci, Ingiliz felsefesinin énemli bir figiirii olan Shaftesbury’nin sanat felsefesi ile modern
estetik arasindaki tarihsel baglantilar1 incelemektir. Shaftesbury’nin eserlerinde ortaya koydugu sanat
anlayisinin, modern estetik teorilere nasil bir etki sagladigini1 anlamak ve bu etkinin niteligini agiklamak temel
hedeflerimiz arasinda yer almaktadir. Bu genel hedef dogrultusunda, Shaftesbury’nin sanat anlayisini ve modern
estetikteki etkilerini anlamak igin, Ingiliz filozof tarafindan kaleme alinan metinler incelenmistir. Calisma,
Shaftesbury’nin sanat ve estetik alanlarina iliskin dogrudan ya da dolayli sdylemleri ile sinirlandirilmistir. Veri
toplama siirecinde Shaftesbury’nin orijinal eserlerinin analizi iizerine odaklanilmistir.* Ingiliz filozof tarafindan
kaleme alinan metinler titiz bir sekilde incelenmis, 6nemli temalar ve kavramlar belirlenmistir. Ayrica, ¢cagdas
donemdeki estetik teorisyenlerin ¢calismalar1 ve goriisleri goz oniine alinmistir. Toplanan veriler, tematik analiz
yontemi kullanilarak degerlendirilmistir. Shaftesbury’nin felsefi sistemi ve tarihsel kaynaklari tespit edilmigtir.
Yazarin yasadigi ¢aga iliskin bilimsel, entelektiiel ve felsefi ortama iligkin basa gelismeler degerlendirilmistir.
Calismanin gegerliligi, yapilan metodolojik se¢imlere ve veri toplama siiregleri 1s181nda saglanmistir. Literatiir
taramasi asamasinda, konuyla ilgili giivenilir kaynaklardan elde edilen bilgilerin se¢imine &zellikle 6nem
verilmis ve bu kaynaklar, ¢calismanin temel kavramlarina ve sorularina katki saglamak amaciyla dikkatlice
secilmistir. Ayrica, arastirmanin tasarimi sirasinda, Shaftesbury’nin eserlerinin dogru bir sekilde anlagilmasini
ve ¢agdas estetik teorilere olan etkilerinin agik bir bigimde degerlendirilmesini saglamak i¢in dikkatli bir gergeve
olusturulmustur. S6z konusu yaklasimlar, ¢aligmanin temel sorularina gergek¢i ve gecerli cevaplar verme
kapasitesini arttirmisgtir.

1. Shaftesbury’nin Felsefesinin Temel Nitelikleri

Shaftesbury, ¢caginin énemli bir entelektiiel figiiridiir. Nitelikli bir ¢evrede yetismis olmanin sagladig1 avantaj
ile kiiciik yaslardan itibaren yiiksek bir entelektiiel diizey hedefi ile yetistirilir.* Felsefi ve estetik yaklagimlari,
ailesinin politik goriisleri, siyasi gorevleri ve Whig Partisi’nin diisiinceleri ile yakindan iliskilidir. Biiyiikbabas1
gibi, Whig Partisi’nde gorev alan Shaftesbury eski monarsik ayricaligin sinirlandirilmasii destekler. Siyasi
yasami siiresince Ozgiirliikklerin giivence altina alinmasi i¢in yogun bir caba gdosterir. Nezaket, gorgil,
beyefendilik gibi kavramlar1 felsefi bir zeminde, modern ingiltere nin gelisimine yonelik pratik kaygilara ¢6ziim

2 Montesquieu, Shaftesbury’i filozoflar arasindaki dért biiyiik sairden biri olarak sayar. Diger isimler Montaigne, Malebranche ve Platon’dur.
(Montesquieu, 1854:626).

3 Calismada yer alan tiim Tiirkge geviriler yazar tarafindan yapilmstir.

4 Shaftesbury’nin oglu, babast hakkinda kaleme aldig1 biyografide, Shaftesbury’nin on bir yagina geldiginde, Yunanca ve Latince’yi kolaylikla
okuyabildigini belirtir. Ayrica Hollanda ve Italya olmak iizere Avrupa’nin pek gok iilkesine seyahat eder (Shaftesbury, 1900:xix).
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kaynagi olarak ele alir. Kiiltiir, sanat ve dzgiirliikk arasinda toplumsal faydaya katki saglayacak giiclii iliskiler
kurar. Bu baglamda, eserleri, siyasi idarenin “beyefendiler sinifina” ait oldugu modern bir Britanya ideali i¢in
ahlaki ve kiiltiirel bir program niteligindedir (Billig, 2008:77-78).

Shaftesbury’in felsefesini anlamak igin 17. yiizyilda Ingiltere nin siyasi ve kiiltiirel yapisina bakmak gerekir.
17. yiizyilin sonu, Ingiliz siyasetindeki déniisiimlerin yan1 sira entelektiiel ortam acisindan dikkat cekicidir. Bu
donem, II. Charles’in Restorasyonu (1660), The Royal Society of London for the Improvement of Natural
Knowledge’in kurulmasi (1662), Newton’in “Philosophia Naturalis Principia Mathematica” (1687) ¢alismasini
yayinlamasi gibi énemli gelismeleri igerir. Ayrica Thomas Hobbes, John Locke gibi filozoflarin etkinlikleri,
Ingiltere i¢in Ronesans’tan beri goriilmemis bir felsefi ve bilimsel canlanma ile karakterizedir.” Bu dénemde,
diislince Ozgiirliigli ¢ercevesinde akademik disiplinlerin egemen oldugu 6nemli tartismalar, diislince tarihini
zenginlestirir. Bilimsel gelismeler, felsefenin sekiilerlesmesi, dini alanda rasyonellesme gibi olgular sosyal
alandaki gelisimleri ka¢inilmaz kilar (Brett, 2020:33-34).

Shaftesbury’nin metinleri, insan dogasina yonelik, psikolojik bir vizyonun eslik ettigi zengin anlatima sahiptir.
Epistoller, monologlar, denemeler, mektuplar gibi ¢esitli yazi tiirlerinde ahlak, siyaset, din, nezaket, sanat ve
estetik gibi bir dizi konuyu ele alir.® En erken tarihli ¢alismasi 1698’de Restorasyon donemi Cambridge
ilahiyatgis1 Benjamin Whichcote’un vaazlarindan olusan derleme kitaba yazdig1 6nsozdiir.” 11k felsefi galismasi
“Inquiry Concerning Virtue or Merit (1699)” makalesidir. “Characteristics of Men, Manners, Opinions, Times”
(1711) eserinde ise Inquiry ¢alismasinin yani sira 1705 ile 1710 yillar1 arasindaki yayimladigi eserlerini bir
araya getirir.® Shaftesbury kitabin kapsam ve amacin1 “ahlaki konularda oldugu kadar dogal konularda da bir
giizellik ve ¢ekiciligin gercekligini ortaya koymak; yasam ve gorgii konularinda orantili bir begeni ve kararl
bir secimin makul oldugunu goéstermek” olarak tanimlar (Shaftesbury, 2003:124). “Plastics” adli eseri, biiyiik
Olclide gorsel sanatlara adanmis ve yazarinin basyapiti olmasi amaglanmistir. Ancak yazarin erken Slimii
nedeniyle tamamlanamamistir. Oglu, éliimiinden kisa bir siire dnce “Resim, Heykel, vb. Sanatlar Uzerine Bir
Soylev” tizerine adli bir eser i¢in ¢alisma plant yapmis oldugunu belirtir (Shaftesbury, 1900:xxx). Taslak
asamasinda kalan bir diger girisimi ise “Chartae Socraticae: Design of a Socratick History” eseridir. Bu
caligmada basta Xenophon’un Sokratik yazilar1 olmak {izere Platon, Aristophanes, Diogenes Laertius, Ficino ve
Leunclavius gibi yazarlarin metinleri temelinde Sokrates’i inceler (Klein, 2010:318).

Yasadig1 donemin ¢agdas felsefi sistemlerine karsi farkli entelektiiel ve tarihsel modeller arayan Shaftesbury’nin
felsefi amaci, Britanya’da sosyopolitik yasamin ihtiyaclarina yonelik pratik ve ¢agdas entelektiiel ¢ozlimler
iiretmektir. Baslica kaygisi, felsefeyi ampirik gelenegin, 6zellikle de Cambridge Platonistleri’nin’® teknik
dilinden arindirarak, genis kesimlere ulasan bir anlatim tarzi olusturmaktir.'” Felsefeyi kiiltiirlii ve duyarl

5 Batr’da Nikolaus Kopernikus (1473-1543) ile Isaac Newton’un (1642-1727) 6liimii arasindaki siiregte, doga bilimlerindeki bagarilarin
etkisiyle evren ve insan arasinda iliski degisir. Bu yenilikler, 6zellikle felsefi alanda benzersiz etkiler dogurur. Britanya'da John Locke, George
Berkeley ve David Hume gibi filozoflarin ¢aligmalari, bilimsel ilerlemeler ve yeni buluslarin potansiyel sorunlarimi yansitmaktadir.
Kopernikus’un hareket eden diinya ve giines merkezli evren vizyonu, Galileo'nun 1609'da teleskopla yaptig1 gozlemlerde giiclii bir destek
bulur. Ancak heliosentrik goriisiin tam anlamiyla kavranabilmesi igin, Aristoteles'in fizik anlayisini temelden degistiren kapsaml bir fizik
kuramma ihtiya¢ duyulur. Bu yeni fiziksel anlayis, 6zellikle Galileo ve René Descartes'in onciiliigiinde, 17. yiizyil boyunca yavasca
sekillenmistir. Bu gelismenin zirvesi, Newton'un “Philosophize Naturalis Principia Mathematica” eserinin 1687'de yayimlanmasiyla
gerceklesmistir. Eser, hareket eden bir diinyaya fiziksel bir anlam veren kapsamli bir mekanik yaklagim sunmus ve temel fizik kavramlarina
derin bir anlayig getirmistir. Ayrica, doga ve evrene iligkin daha 6nce hayal edilenden ¢ok daha kesin bilimsel hesaplamalarin ve tahminlerin
yapilmasini miimkiin kilmigtir.

¢ Shaftesbury’nin felsefesinde monolog ve diyalog, insamin kisiligini gelistirmeyi amaglayan etik-estetik bir eylemdir. Bu sanat araciligi ile
uzun bir Avrupa kiiltiirii geleneginden yararlanarak, yeni bir insan dogasi insa etmeye calisir. Retorik, erdemli bir karakterin sekillendigi ve
sozli bir sosyal rol haline getirildigi konusma eylemlerini iiretir. Bu eylemler, ayni zamanda mevcut diizenin g¢oziimlemeleridir.
Shaftesbury’nin bu yaklagimi, Fransa ve Almanya'daki teorisyenleri etkilemistir (Donougho, 2016:338).

7 Eserin Michigan Universitesi Dijital Igerik ve Koleksiyonlari tarafindan sunulan agik erisimli transkripsiyonu i¢in bkz. URL 2. Erisim Tarihi:
04.03.2024.

8 Eser, su ¢aligmalarini igerir: An Inquiry Concerning Virtue, or Merit (1699), A Letter Concerning Enthusiasm (1708), Sensus Communis: An
Essay on the Freedom of Wit and Humour (1709), Soliloquy: or Advice to an Author (1710), The Moralists, A Philosophical Rhapsody (1709),
Miscellaneous Reflections (1711).

° Benjamin Whichcote (1609-83), Peter Sterry (1613-72), John Smith (1618-52), Nathaniel Culverwell (1619-51), Henry More (1614-87) ve
Ralph Cudworth (1617-89) (Hutton, 2015:140).

10 Saftesbury, yasadig1 ¢agda felsefenin meveut durumuna iliskin su yorumda bulunur:

“Bana miisaade ver, Palemon, ¢iinkii sen beni zorladin ve bu kadar itibar diisiik olan felsefeyle ugrasmama sebep oldun. Artik diinyada etkin
degil ve halka acik sahnede pek de avantajl bir sekilde yer alamiyor. Onu, zavalli hanimi, kolejlerde ve hiicrelerde hapsedip, madenlerdeki

I AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI I SAYI: 23 I ARALIK 2024

-
a
N



I AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISI I SAYI: 23 I ARALIK 2024

-
($)}
(-]

Cagatay OLGUN

insanlarin erisebilecegi bir diizeye getirmeyi hedefler. Konugmay1 giizellestirmek ve felsefeyi nezaket ile
0zdeslestirmek i¢in ¢abalar. Nezaketi hem ahlaki bir s6ylem hem de kiiltiirel bir siyaset ¢er¢evesinde kullanir.
Felsefe yapmanin terbiye ve gorgii kurallarimi bir adim daha yiiksege ¢ikarmak oldugunu soyler. Shaftesbury’e
gore nitelikli bir egitim, toplumda dogruyu, sanatta giizeli 6grenmektir. Felsefenin 6zii ise toplumda adil olan,
dogada ve diinyanin diizeninde neyin giizel oldugunu kesfetmektir (Shaftesbury, 2013:407-408). Bu baglamda,
felsefesinin merkezinde giizellik ve estetik yer almaktadir.

18. yiizy1l Ingiliz felsefesi ve estetiginin temel doktrinlerinden agikg¢a ayrilan Shaftesbury, Locke ve Hobbes un
diistincelerini etik ve metafizik acidan kesin ifadelerle reddeder (Townsend, 2009:537). 3 Haziran 1709 tarihinde
Michael Ainsworth’e yazdig1 mektupta, genc¢liginde Locke’tan egitim almis olmasina karsin Locke’un diinyada
tiim diizen ve erdemi yok sayarak, bunlarin idealarini zihinlerde temelsiz bir hale getirdigi i¢in elestirir. Hocasini
dogustan gelen fikirleri reddederek ahlakin temellerini yok etmekle suglar (Shaftesbury, 1900:403). Locke ve
Hobbes’u erdem ve giizellik duygusundan yoksun, “erdem karsit1 barbarlar” ve “Epikiircii materyalistler” olarak
niteler (Hutton, 2015:211-212; Shaftesbury, 1900:414). John Locke’a yazdig1 1694 tarihli bir baska mektupta,
insanligin yeni kesiflere ihtiyaci olmadigini, gercek bilginin ve faydali olanin, insanin kendisini tanimak
oldugunu belirtir (Shaftesbury, 1900:298).

Shaftesbury’nin kozmolojik goriisii, 15. yiizyildan 17. yiizyila dek Avrupa’da genis bir ilgiyle karsilanan
Marsilio Ficino’nun Plotinoscu etkilerine ve Neo Platonik kiiltiire dayanmaktadir. Metinlerinde, klasik diisiince
ve Ronesans Neo Platonizmi ile 17. ylizyilin bilimsel-felsefi devriminin unsurlarim birlestiren eklektik bir
felsefi yaklasim gelistirir. Cambridge Platonistleri’nin mekanik bir kozmolojik yaklasimin teoloji ve ahlaka
zarar verdigi goriisiine katilir.'' Shaftesbury’ye gore doga statik bir mekanizma olmadigi i¢in fizik yasalarinin
gerekliligine yeterince yanit vermez. Bunun yerine doga, uyumlu ve evrensel olarak canli bir biitlindiir. Siirekli
olarak sonsuz formlar iiretirken, i¢sel olarak yaratici ve rasyonel bir Tanr1’nin sanatsal yaratimidir (Shaftesbury,
2013:17). Beardsley (1966), filozofun tiim yazilarina niifuz eden genel metafizik yapinin Neoplatonizm
oldugunu sdyler. Bu diisiinceye gore doga yaratilmis en giizel sanat eseriyken, Tanr1 en biiyiik sanatgidir.

Shaftesbury, felsefi metinlerinde Antik Yunan diisiiniirleri Platon, Aristoteles, Plotinus, Seneca, Marcus
Aurelius ve Epictetus ile dogrudan bir bag kurar.'> Ozgiin bilgi arayisinda ise yol gosterici olarak Sokrates’i
isaret eder. Sokrates’i, “Heathen diinyasinda ortaya ¢ikmis olan en kutsal adam” (Shaftesbury, 2013:7),
Platon’un ve Xenophon’un diyaloglarimin “felsefi kahramami”, “felsefi baba” (Shaftesbury, 2013:87) ve
“felsefenin kurucusu” (Shaftesbury, 2013:441) gibi ifadeler ile niteler. Platon ve Xenephon’a olan dvgiilerinde
Sokrates’in yasami ve felsefesine iliskin bilgileri kaydederek, sonraki nesillere aktaran kisiler olduklarim
vurgular. Ayrica Platon’u “erken Hristiyan Babalarin kutsal dedikleri filozof” ve “soylu dogumlu ve yiice bir
deha” sozleriyle dver. Xenophon’u ise “baska bir soylu 6grenci” olarak anarken, dehasinin eyleme yonelik pratik
bir nitelik tagidigimi savunur. Benjamin Rand, Ingiliz filozofu modern zamanlarin en biiyiik Stoacis1 olarak
niteler. Shaftesbury’nin diizenli bir kozmos fikrini Stoacilar’dan miras aldigini, Marcus Aurelius ve Epictetos
gibi Stoac1 diisiiniirlerin etkisiyle, bireyin ahlaki 6zerkligini savunduguna dikkat ¢eker (Shaftesbury, 1900:17).

Shaftesbury, Characteristicks’in ikinci baskisinin birinci cildinin baslik sayfasinin 6n yiizii i¢in yaptirdigi
portresinde, felsefi etki kaynaklarini agik bir sekilde resmin igerisine yerlestirir (Resim 1). Resimde,
Shaftesbury’nin sol koluyla destek aldig1 kaide iizerinde ti¢ biiyiik ciltli kitap durur. Bu kitaplardan sirt kismi
goriinen dik olarak konumlandirilmis olan1 Xenephon’a aittir. Sirt1 gdriinen ve kaidede yatik sekilde duran
kitabin yazari ise Platon’dur. Edgar Wind, bu yerlestirmenin, Shaftesbury’nin felsefesinin Platonik olmadigini,
Sokrates ve Xenophon’un Shaftesbury i¢in Platon’dan daha énemli oldugunu gosterdigini savunur. Voitle ise
ticlincii biiyiik ve tanimlanamayan kitabin Epictetus’a ait olabilecegini, ayrica bu kitabin en yakininda duran
kiiciik kitabin ise Marcus Aurelius’un eseri olarak diisliniilebilecegini onerir (Rivers, 2000:92).

gibi kélece islere zorluyoruz. En onemli ogrencileri empirikler ve bilgiclikle ugrasan sofistlerdir. Okul silogizmi ve simya onun en segkin
uirtinleridir. Eskiden devlet adamlar yetistivirdi ama simdi neredeyse hi¢bir 6nemli insan ona en ufak bir borcu oldugunu kabul etmez. Eger
birkag kisi onunla iliskisini siirdiiriir ve ara sira onun siginagina gelirse, bunu bir soylu ogrencisi efendisine ‘gizlice ve geceleyin’ yaptigi gibi
yapar” (Shaftesbury, 2013:232).

! Cambridge Platonistleri, deneysel bilimin mekanik bakis agisina karsi, Tanrt’y1 fiziksel diinyanin igindeki bir “plastik gii¢” (R. Cudworth)
(Cudworth, 1996:77) veya “doganin ruhu” (H. More) (More, 1662:16) olarak kavrar.

12 Friedrich-Alexander Universitesi Ingiliz, Amerikan ve Romantik Arastirmalar Boliimii tarafindan yiiriitiilen “Shaftesbury Project”
kapsaminda, Shaftesbury’nin kiitiiphane sorumlusu Paul Crell’in el yazmas: kiitiiphane kayitlar1 i¢in bkz. URL 1. (Erisim Tarihi: 04.11.2023).
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Resim 1. Shaftesbury’nin Characteristics of Men, Manners, Opinions, Times eserinin ikinci cildinin giris sayfas1 igin
yaptirdig1 kendi portresi (Shaftesbury, 1900).

2. Shaftesbury’nin Felsefesinde Estetigin Onemi

Shaftesbury, estetigin gelisiminde 6nemli bir rol oynar. Giizellik, estetik deneyim ve sanat hakkindaki goriisleri, 18.
ve 19. ylizyillarda Avrupa’daki pek ¢cok yazar etkiler. Estetige iligkin teorisi, sistematik olmadigi gerekeesi ile Alman
ve Fransiz ¢agdaslarina kiyasla diisiik bir ilgiyle incelenmistir. Fakat, Aydinlanma diisiiniirii olarak Shaftesbury’nin
felsefi tarzi, 17. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan sorulari yanitlamaya yonelik c¢abalari igerir. Dolayisiyla,
sistematik bir felsefeye sahip olmadigina iliskin olumsuz yargi, Shaftesbury’nin felsefi niyeti ve yaklasgimima yonelik
eksik bir kavrayistir. Bu noktada, filozofun “ahmakliga dogru gidilebilecek en akillica yol, bir sistemdir” sozlerini
hatirlamak 6nemlidir (Shaftesbury, 2013:130). Barash, Shaftesbury’nin “tutarli bir sistematik diisiiniir olmadigin1”,
buna karsin, modern estetigin biiylik problemlerini dngdrerek, 18. yiizyilda sanat iizerine diisiincenin entelektiiel
gelisimine yon veren oncii bir filozof oldugunu soyler (Barash, 1990:43)."* Benzer sekilde, Andrea Olivieri (2009),
Shaftesbury’nin deneme tiirlindeki felsefi yazilarindaki sistem dis1 yazim niteliginin, Britanya’da yeni kiiltiirel
iklimin olusumunda etkili oldugunu savunur.

Shaftesbury’nin sanat anlayisinin sekillenmesinde, Ingiltere disina yaptigi seyahatler etkilidir. Oglu, babasimin
Italya’da “zarif sanatlarda biiyiik bir bilgi edindigini”, seyahatlerinde ilgi odagmin resim, heykel ve miizigin
temellerini igerdigini belirtir (Shaftesbury, 1900:xix). ingiltere’ye doniisii sonrasi, bes yila yakin bir siire felsefe ve
estetik caligmalarina odaklanir (Shaftesbury, 1900:xx). Bu ¢alismalarin detaylar1 veya nerede yiiriitiildiigii hakkinda
bilgi yoktur, ancak klasiklerin ve 6zellikle Yunan felsefesinin incelenmesine odaklandigimi tahmin etmek giic
degildir. Ayrica sanatta klasik ve neo-platonik degerlere iliskin ilgisinin Italya seyahatleri esnasinda pekistigini
diisiinmek miimkiindiir (Brett, 2020:38-39).

Shaftesbury, estetigin tiim entelektiiel yapida merkezi konuma sahip oldugu bir felsefe kurar. Oncelikle felsefenin
as1l idealini, yani saf bir bilgelik 6gretisi olarak felsefe fikrini canlandirmay1 hedefler. Soyut spekiilasyonlarin ya da

13 Shaftesbury’nin estetik felsefesinin sistematik bir yapida olmamast, filozofun diisiincelerinin anlagilmasini zorlastirabilir. Bu nedenle,
calismamiz kapsaminda Shaftesbury’nin estetik ilkelerini belirli bagliklar altinda incelemek, onun estetik goriiglerinin daha net anlasiimasini
saglayacaktir.

I AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI I SAYI: 23 I ARALIK 2024

-
[3)]
©



I AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISI I SAYI: 23 I ARALIK 2024

-
(=2
o

Cagatay OLGUN

deneysel gozlemlere dayali teorik bir ¢cergeveyle sinirlandirilmis bir estetik yaklagim yerine, dogrudan kisisel sorunlar
ile ortiisen yaklasimlart benimser. Estetige iligskin sorunlar kisinin kendi karakterini insas1 ve i¢ diinyasina yonelik
cevaplarin kaynag1 olarak kavrar.'"* Ona gore bilgelik dgretisi olarak diisiiniilen felsefe, giizellik olmadan eksik kalir
(Shaftesbury, 2013:63-66).

Shaftesbury’nin sanat anlayisi, kokenini Alberti’nin “De pictura” adli eserinden alan Platonist bir gelenegin iginde
yer almaktadir. Bu gelenegin on yedinci yiizyillda Francisci Junius’un “De pictura veterum” (1637) eseri ile
giiclendigi bilinmektedir. Bu gelenege gore, sanat eserlerinin dini ve siyasi degerleri iletebilecegi, plastik sanatlarin,
tipki retorik gibi, hosnut etmek, dgretmek ve harekete gegirmek igin var oldugu diisiiniilmektedir. ingiltere’de 16.
ylizyildan itibaren plastik sanatlarin propaganda amaciyla etkin bir bigimde kullamldig1 gériilmektedir. Ozellikle
minyatiirlerin 1. Elizabeth ve ikonoklastlar tarafindan diplomatik bir ara¢ olarak goriildiigii, basta Cesare Ripa’nin
“Iconographia” ¢aligmasi olmak {izere, sembolik ve alegorik ifade bigimlerine yonelik arastirmalarin popiiler oldugu
diistiniildiigiinde, Shaftesbury’nin estetik yaklagimlarinin gelistigi ¢cevrenin siyasal boyutu acikca ortaya ¢ikar (Lee,
1940:264; King, 1990:30-32).

3. Shaftesbury ve Patronaj: Bir Filozoftan Sanat Uzerine Tavsiyeler

Shaftesbury’nin estetik alanindaki etkinligi yalnizca teorik sdylemler ile siirlt degildir. Characteristics of Men,
Manners, Opinions, Times’1n ikinci baskis1 i¢in Xenophan’a hayranliginin bir pargasi olarak ¢esitli graviirler siparis
eder. Bu graviirler i¢in titiz ve detayli bir talimatlar dizisi olusturur. Bu resimler Xenophon’un “Anabasis” adli
eserinde yer alan “Herkiil’iin Yargis1” anlatisina gore tasarlanir. Second Characters i¢in yaptirmis oldugu resimlerde
“diistincelerinin somut hale geldigini” belirtir (Shaftesbury, 1914:19). Bu agidan Characteristics of Men, Manners,
Opinions, Times eseri teorik zemin lizerinde spekiilatif bir igerige sahipken, Second Characters sanat agisindan somut
ve uygulanabilir bir iceriktir (Shaftesbury, 2013:xxiv).

Shaftesbury’nin resimleri, felsefi goriisiiniin iletisim araci olarak kullanmasi, felsefe ve sanat arasinda kurdugu
iligkiyi gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. 16 Subat 1712’de yakin arkadasi Sir John Cropley’e yazdig1 mektupta,
kitabi i¢in tasarladigi resimlerin antik Yunan ve Roma tarihine, ahlaki simgelere, felsefeye ve erdeme iliskin konulara
odaklandigini yazar. Modern ressamlarin bu konulara yonelik ilgisizliginden yakinir. Bu duruma kars1 bir farkindalik
yaratarak “ruhu yiikseltmeye yarayan” bir girisime onciiliik etme arzusunu ifade eder. Harcamalarinin ve ¢abalarinin
“tamamen sanat1 ylikseltmeye ve yasamda erdemi gelistirmeye, gelecek nesillerde de ayni sekilde olmaya yonelik”
oldugunu soyler (Shaftesbury, 1900:468). Ayrica resim ve felsefe arasindaki tarihsel iligki agisindan, Antik Yunan
ve Roma ressamlarinin sanatlar1 hakkinda yazip felsefe yaptiklarim1 animsatir. Yeni ressamlarin ise bu yaklasimdan
tamamen uzaklagtigini sdyler (Shaftesbury, 1914:167).

1713 yilinda yayinlanan “A Notion of the Historical Draught or Tablature of the Judgment of Hercules” adl1 eseri,
Napolili ressam Paolo de Matteis’e yonelik tavsiyelerini igerir. Metinde yer alan agiklamali ydnergeler,
Shaftesbury’nin estetik doktrininin anlasilmasi agisindan yol gdsterici niteliktedir. Eser, iki ismin ortak konustugu
dil olmasi agisindan Fransizca yazilmigtir. Shaftesbury’nin Paolo de Matteis’ten resmetmesini istedigi Herkiil resmi
diginda, baska paneller tasarladigina dair kanitlar vardir."

Shaftesbury’nin tasarladigi resimlere iliskin talimatlar, bir sanat eserinin liretim siirecine yonelik kurallarin yan sira
estetik deneyimin duyusal ve biligsel dogasina iliskin farkindaliklar1 kapsar. Resimlerde seyir zevki ve anlagilma
potansiyelleri agisindan gerekli olan nesneler disindaki 6gelere yer verilmemesi gerektigini diisliniir. Buna gore 6l¢ii,
“gdziin biitiinii basit bir hareketle ve tek bakista anlamasidir”. Ikincil 6nemdeki detaylarin, yalnmzca biitiiniin
anlagilmasin1 kolaylastirmasi gerektigini vurgular. Alt diizenleme olarak adlandirdig: ikincil 6nemdeki yapinin
“g0ziin tasarimdaki cesitli boliimleri kolayca gezmesine ve her an tlimiinii yonlendiren ana konuya odaklanmasina
izin verdigi 6l¢iide miikkemmel olabilecegini” sdyler. Goziin higbir 6zel bolgede en kiiciik bir gecikme olmadan ve
sanki hareketsiz bir sekilde ortada veya tablonun merkezinde kalirken, gérsel olarak sunulan tiim unsurlari bir arada,
hos ve mitkemmel bir uyum iginde gorebilir (Shaftesbury, 1914:56).

Bir eserin gercek anlammin kavranabilmesi i¢in “yeterli anlayis” kosullarindan soz eder. Izleyicileri “aldatict

14 Shaftesbury i¢in felsefi pratigin merkezinde monolog yer alir. Ona gore, monolog 6znenin felsefe araciligi ile kendisini tanidig1 ve kendisini
erdemli bir bicimde sekillendirdigi i¢sel diyalogdur. Bu noktada Platon’un diyaloglarinin etkisi agiktir. Shaftesbury, beyefendilerin kendi
kendileriyle diyaloga girmelerini tesvik eder. Ayrica Thomas Hobbes ve John Locke gibi yazarlarin otoriter bir iislupla okuyucuya ders verdigi
tutuma karsit olarak yazarm okuyucunun aktif yeteneklerini gelistirmesi gerektigini diisiiniir (Shaftesbury, 2013:viii, 2, §9-90).

15 Shaftesbury’nin 1711-1713 yillarinda Napoli’deyken tasarlayip yaptirdigi bu resimlere iliskin Chancery Lane’deki Kamu Kayit Ofisinde
bulunan giinliikler, notlar, mektuplar, hesap kitaplar1 ve envanterlerin transkripsiyonlarini i¢eren ¢alisma icin bkz. O’connell, S. (1988). Lord
Shaftesbury in Naples: 1711-1713. The Volume of the Walpole Society, 54: 149-219.
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zevklere” kars1 siklikla uyarir. Bir sanatcinin, bir eserin gercek anlamini yiiksek diizeyde kavrayabilmesi i¢in yeterli
anlayisa sahip olmasi ve biitiin ile pargalarin bilgisine sahip olmasi gerektigini savunur. Ardindan ahlaki ve poetik
gergegi incelemeye yonelmesi ve tarihsel temalara sahip eserlerde ¢agin ruhuna, eylemlere, duygu ve davraniglara
uygun tercihlerde bulunmasini sart kosar. “Liiks ve ahlaksizligin”, bir modern dénem modasi olarak evrensel kabul
edildigini, buna karsin sade, ciddi ve 06l¢iilii olmanin esas uygunluk kriteri olduguna isaret eder. Resim, mimari ve
diger sanatlar i¢in en “dliimciil seyi”, yaniltic1 zevk olarak goriir. Ciinkii, bu tarz bir zevk akil yerine dogrudan duyuya
hitap eden siirecler ile yonetilirken, rasyonel diisiinceleri ve nedenselligi yeterince tatmin edemez (Shaftesbury,
1914:60-61).

4. Shaftesbury’de Giizellik, Yiice, Hakikat, Birlik, Uyum

Shaftesbury, giizelligin nesneden bagimsiz oldugunu savunur. Ciinkd, izleyene giizel olarak gdriinen sey, nesnenin
kendisi degildir. Giizellik sadece sanatta veya tasarimda bulunur. Bu nedenle gergekten giizel olan, giizellestirilen
degil, giizellestirendir. Bu agidan, zihnin yaraticiligin merkezi oldugu goriisiine yonlenir. Ancak yaratma eylemi
sadece ilahi zihnin alaninda gergeklestigi icin giizellik, bireysel zihnin ilahi zihin baglaminda ifadesi sonucunda
ortaya ¢ikar. Dolayisiyla Shaftesbury’nin giizellik anlayisinin nesneye kiyasla nesneyi giizellestirme eylemine daha
fazla vurgu yaptiginm sdylemek dogru olacaktir. Ciinkii bir sanat eserinde temsil gilizellestirme siireci ile ilgilidir. Bu
baglamda nesnelerin 6ziinde herhangi bir giizellik yoktur (Shaftesbury, 2013:322).

Shaftesbury’nin estetik anlayisi, klasik niteliklere sahiptir. Glizelligi ¢esitli sekillerde “uyum”, “diizen”, “simetri”,
“tasarim”, “oran” ve “sayilar” olarak adlandirdig1 formal nitelikler ile 6zdeslestirir. Uyum ve oran farkli parcalarin
veya unsurlarin birbirleriyle iligkisini igeren karmasik bir 6zelliktir. Sekiller, hareketler ve renkler gibi nispeten basit
niteliklerde bile giizellik, uyum, oran ve diizenleme bigimlerinden kaynaklanir (Shaftesbury, 2013:63-64). Cagdaslar
olan Hutcheson ve Hume’un aksine, gercekei bir giizellik kavrayisina sahiptir. Giizelligi uyum veya oranla
esitleyerek, seylerin gercek bir bigimi olarak kavrar. Doganin “simetri ve oranti {izerine kurulu” oldugunu belirtir.
Ornegin, bu kurallarin disinda ¢ikan Gotik sanati “barbarca bir hayal giiciiniin” iiriinleri olarak niteler (Shaftesbury,
2013:123, 157, 414).

Shaftesbury icin giizellik, evrenin birlik ve diizenidir. Insan da dahil olmak iizere evreni olusturan tiim pargalarin
varolusunu saglayan sey giizelliktir. Bu baglamda, giizelligin iki yonii vardir. Ilk olarak, giizellik, insan tarafindan
algilanan nesnelerin 6znel dogasidir. Ikincisi, insanm biitiinliiklii bir yap1 olarak evrenin diizeni igerisindeki islevini
yerine getirmesiyle ilgilidir. insan tarafindan elde edilecek giizellik veya erdem, insanin yasamini tiim biitiiniin iyiligi
icin yonetmesi anlamina gelir (Tiffany, 1923:659). Estetik ise bir sanat eserindeki parcalarin birbiri ile uyumunun
yani sira biitliin icerisindeki islevlerinin uygunluguna isaret eder (Shaftesbury, 2013:415). Bu agidan biitliniin
icerisindeki uyum, Shaftesbury’nin felsefesinde baglayici bir pozisyondadir. Sanat eserlerinde parca ile biitiin
arasindaki iligkinin 6nemini su ifadelerle ele alir:

“Ve boylece, genel olarak, tiim plastik sanatlarda veya taklit eserlerde, dogadan ¢ekilen her sey, gercek giizellik ve
dogruluga uygun olarak, dogal tiir veya nesnenin hayalini bize uyandirmak amaciyla belli tamamlanmig pargalar veya
bolgeler icinde yer almalidir. Bu, her bir doga pargasinin doga biitlinii ile olan uyumunu veya birligini temsil eder.
Ve bu dogal algilama veya ongoriilen birlik duygusu, hatta bizim daha alt diizey zanaatkarlarimizin eserlerine bile
miikemmellik anlaminda “eser” adin1 vermemize ve isin dogrulugunu ifade etmemize neden olur” (Shaftesbury,
2013:60).

Ote yandan diizen, uyum ve orantirya sahip olan somut nesneler ya da insan karakterlerinin, toplumsal gelisim
acisindan yararli oldugu goriisiindedir. Toplumun bu degerlere yonelik hayranlik ve sevgisinin, dogal olarak ruha
yararli oldugunu, dolayisiyla sosyal duygulara olumlu katkilar saglayarak toplumsal yasamda onemli bir rol
oynadigini sdyler (Shaftesbury, 2013:191). Uyumsuzluk yerine uyumun tercih edilmesini “dogaya, akildan bagimsiz
normatif gergege uygun bir se¢im” olarak over. Erdemin kétiiliige tercih edilmesi ile es degerde goriir. Erdemin
istlinliigiiniin ne “modaya, yasaya, orf ve dine” ne de “hayal, iradeye, hatta en yiice iradenin kendisine” bagh
olmadigimi savunur (Shaftesbury, 2013:38,157).

Shaftesbury Cambridge Platonistleri’nin teknik dilini reddetmesine karsin, temel 6gretilerini miras alir. Bu baglamda
temel tezi, “tiim giizellik dogrudur” ifadesi ¢ercevesinde sekillenir. Diisiincelerinde Iyi, Dogru ve Giizel’in bir
oldugunu ve evrenin bir dizi mekanik olgunun &tesinde, uyuma dayali sanatsal bir diizenleme oldugunu vurgular
(Stephan, 1904:129-131). Stoaci ve Neo-Platonik etkiler tasiyan bu diisiincesini “giizel olan ahenkli ve orantilidir,
ahenkli ve orantili olan dogrudur ve ayni anda hem giizel hem de dogru olan sey, sonug olarak hos ve iyidir” sozleriyle
formiile eder (Shaftesbury, 2013:415).
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Shaftesbury’ye gore, hakikatin ve giizelligin dogastyla ilgili sorun birbirinden ayr diisiiniilemez. Ingiliz filozofun bu
¢ikarimi, donemin Fransiz klasik estetiginin nesnellik vurgusu ile iliskilendirilmesine karsin, temelde agik bir ayrim
igerir (Klein, 2015:1671). Ernst Cassirer’in (1951) dikkat ¢ektigi bu nokta, Shaftesbury’nin “hakikat” kavramimn ele
alis bicimi ile ilgilidir. Shaftesbury’de hakikat, Fransiz klasik estetiginde oldugu gibi kesin mantiksal kurallara, temel
kavramlara ve prensiplere indirgenebilecek teorik bilginin toplami olarak anlagilmaz. Giizelligin dogru oldugunu
belirttiginde, dogruyu evrenin i¢sel ve diisiinsel yapisi olarak kavrar (Shaftesbury, 2013:65). Buna gore dogru sadece
deneyimlenebilir ve sezgisel olarak anlasilabilir. Bu deneyim ve sezgisel anlayis bi¢imi ise karsiligimi giizellik
olgusunda bulur. Giizelligin hakikat ile iligkisinde esas baginti noktasi ise “yararlilik ve kullanighliktir”. Shaftesbury,
bu ¢éziimlemesini su sozlerle ifade eder:

“Bu nedenle, giizellik ve gerceklik acik¢a yarar ve kullamis diisiincesiyle birlesir, hatta her yaratici sanat¢inin,
mimarin, heykeltiragin veya ressamin kavrayisinda béyledir. Ayni durum doktorluk mesleginde de gegerlidir. Dogal
saglik, bir organizmamn yapisinda seylerin dogru orani, gerceklik ve diizenli bir seyiridir. Bu, bedenin i¢sel
giizelligidir. Ve yiikselen nabizlarin, dolasan swilarin ve hareket eden hava veya enerjinin dogru olgiilerinin ve
uyumunun bozuldugu veya kayboldugu durumda, ¢irkinlik girer ve beraberinde felaket ve yikim gelir” (Shaftesbury,
2013:415).

Shaftesbury icin ideal doga, felsefi sisteminde siireklilik gosteren bir olgudur. Fiziksel nesnelerin yalnizca kendi
Otesindeki ideal diinyanin gdlgeleri olduguna dair Platonik inanci, “The Moralists, a Philosophical Rhapsody” (1709)
calismasinda agik bir bicimde ortaya koyar. Shaftesbury’e gore sanatsal giizellik insan zihninin ifadesi oldugu gibi,
dogal giizellik evrensel ve ilahi zihnin ifadesidir. Bu iliski ¢ergevesinde giizellik, dogrudur. Ciinkii giizellik ve
hakikat ayn1 yeti araciligi ile taninir. Bu yeti insan eylemleri, duygular1 ve tutkularina yoneldiginde ahlaki duygu,
seslere, sekillere, renklere yoneldiginde ise glizellik duygusu olarak bilinir. Evreni ilahi aklin tasarladig1 bir biitiinliik
olarak kavrayan filozof, insan zihninin fiziksel, entelektiiel, duygusal acidan diizen ve oram algilayarak takdir
edebilmesi i¢in dogayla uyumlu oldugunu diisiiniir. Buna gore 1iyi, giizel, ¢irkin gibi olgular deneyime dayali olarak
elde edilir (Shaftesbury, 2013:65-66, 243, 414-418). Dolayisiyla doganin, gercek baglantilar igerisinde somut
deneyimlere dayali olarak a priori olarak degil, a posteriori olarak kavrandig: diisiincesi one ¢ikar.

“The Moralists, a Philosophical Rhapsody”de doga fikri ile iliskili olarak 6ne ¢ikan bir bagka duygu Yiice
(sublime)’dir. Sanatta yiice ile giizelin birbirinden ayrilmasi, modern estetigin doniisiimiindeki kirilma anlarindan
biridir. Shaftesbury, yliceyi gorsel olarak algiladigimiz dis diinyayla iliskilendiren 6ncii diigtiniirler arasinda yer alir.
Yiice, 17. yiizyilin sonlarm dek Longinus’a atfedilen “Peri Hupsous (Yiice Uzerine)” eserinden tiireyen teorik bir
cergevede ele alimir.'® Longinus’ta Yiice, belirli bir ifadenin mantig1, edilgenligi, dinamizmi ile ifadeyi alimlayan
kisinin zihninde gagristirdign fikirler ve imgelerdir. Ozellikle 17. yiizyilda Avrupa’daki Yiice algisi ise Bolileau’nun
cevirisi ¢ergevesinde yeni baglamlar kazanir. Yiice olgusunun stilistik degerleri arka plana diiser. Bolileau’nun
ardindan Yiice, ahlaki, ruhsal ve soyut (neredeyse sembolik) bir baglamda goriilmeye baslar. Proto-romantik bir
nitelik kazanarak, antik diistinceden farklilagmis bir yaklagim 1s181nda modern baglamda diisiiniiliir (Doran, 2015:97-
99).

17. yiizyilda Fransa’da yiiceye iliskin yaklasimlar retorik ¢er¢evede ele almirken, Ingiltere’de dissal dogaya ait bir
“dogal yiice” fikri 6ne ¢ikar. Thomas Burnet’in 1684 tarihli “A Secret Theory of the Earth” eserinde vurgulanan
dogal yiice ifadesi, vahsi doganin giiclii, gorkemli, gizemli yonlerine iliskin duygusal bir tepkiye kaynaklik eder
(Burnet, 1719). Benzer bi¢imde, Shaftesbury, metinlerinde yilice kelimesini nadiren kullanmasima karsin, vahsi
doganin igerisindeki giizelligi kesfeder. Yiiceye karsilik gelen terim ise cosku (enthusiasm)'’ kelimesidir.
Shaftesbury, daglik bir vahsi dogada yiiriimeye kars1 duygusal tepkisini anlatirken giizel ve ylice arasinda net bir
ayrima ulagir. Buna gore gezginler “bag dondiiriicii bir dehsete kapilirlar, tizerinde yiirtidiikleri zemine giivenmezler,
ugsuz bucaksiz ve vahsi doga ile yeni bir deneyimin onciiliigiinde baska bir diinyanin yikintilar iizerinde” tefekkiire

16 Antik Yunan ve Roma déneminden giiniimiize gelen yiiceye iliskin tek kaynak, Yunan edebiyatinin elestirisi niteligindeki “Peri hupsous
(Yiice Uzerine) adli eserdir. Tarihi ve yazar1 hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Tahmini olarak M.O. 1. ile 3. yiizyillar arasinda
Longinus tarafindan kaleme alindig1 diisiiniilmektedir. Onciilii olarak sayilabilecek tek yapit ise Caecilius of Caleacte tarafindan M.O. 1.
ylizyilin sonlarina dogru yazilmig bir eserdir. Caecilius of Caleacte’nin ¢aligsmasina iligkin smirl bilgimiz, Longinus’un “Per hupsous”
eserinden gelmektedir (Longinus, 1995:161). Longinus’ta goriilen yiice, ¢ok yonlii bir olgudur. Doganin bir parcasi ve sanatsal bir ifade
olmakla birlikte, stilistik nitelikleri agisindan dogal bir bigimde ytice goriinme sanati olarak nitelenebilir. Longinus’un Yiice olgusu kavrayisina
elestirel bir okuma i¢in bkz. (James, P. (2016). The sublime without Longinus. Boundary 2, 243(2), 73-124. https://doi.org/10.1215/01903659-
3469916)

17 “Enthusiasm” Yunanca’da “bir tanr1 tarafindan ele gegirilme” anlaminda évBovcidlm kékiinden tiiretilmistir. Ingiltere’de 17. ve 18.
yiizyillarin en popiiler sozliiklerinden olan Blount'un 1656 tarihli Glossographia’sinda Enthusiasm veya Enthysiasm (enthysiasmus) “ilham,
ruhun bir hayranlig, ilahi hareket, siirsel 6fke” olarak tanimlanir (Blount, 1707:np).
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dalarlar. Ayrica Yiice, “kalbi dogal olarak esir alan, hayali bir seyin muazzam ve ilahi olduguna dair bir diisiince
veya sanriya ulastiran bir gii¢” olarak belirir. Insan zihni ve iradesi Yiice’ye karsi koyamaz. Derin ve coskulu bir
duygusallik icerisinde askin bir deneyim yasatir. Yiice deneyiminde, iyilik ve giizelligin kaynagi ise Tanr1’dir. Yiice
deneyiminde, Tanr1’ya yaklastiran nesnelere karsi derin bir hayranlik eslik eder. Shaftesbury’nin Giizel ve Yiice
arasindaki ayrimina gore, Yiice, daha yiiksek ve gorkemli bir giizellik formunu temsil eder. Yiice’nin gercek kaynagi
ise Tanr1’da ve ruhu sonsuz diisiincelere yonlendiren biiyiik fikirlerde bulunur (Shaftesbury, 2013:193-196, 217-218).

5. Formlarin Hiyerarsisi

CEINA3

Shaftesbury Moralists’te “0lii formlar”, “sonlu bi¢im veren formlar (canli formlar)” ve “sonsuz bigim veren formlar”
olmak {iizere ii¢ giizellik derecesi tanimlar. Tefekkiir esliginde giizelligin gercek kokenine dogru hiyerarsik bir yap1
kurar. Deneyimleyen kisiye ve nesnelerin nasil deneyimlendigine bagl olarak yasanan giizellik seviyesi veya diizeyi
degisir. Giizelligin ilk derecesi olan 6lii formlar, insan veya doga tarafindan sekillendirilen cansiz formlardan olusur.
Bu giizellik diizeyinde deneyimlenen nesnelerin maddi nitelikleri 6n plandadir. S6z konusu nesneler, “bigimlendirme
giicli, eylem veya zeka” icermedigi i¢in “gilizellik yaratma giiclinden” mahrumdur. Rasyonel zihinsel siirecler
gerektirmeyen ve basit zevk yaratan dogal maddeler, bu giizellik 6rnegini teskil eder. Ancak rasyonel zihin tarafindan
anlagilmasi gereken sanat eserleri bunun disindadir. Bu giizellik, duyu temelli zevkten hoslanan ¢ocuklar, hayvanlar
ve yetiskinler tarafindan deneyimlenir. Bu tiir giizellik “ideal giizellikten” farkli olarak “iistlin, dahiyane ve ilksel
giizelligin soluk ve uzak bir goriiniimidiir” (Shaftesbury, 2013:257). Akil ve ahlaki durumdan bagimsiz olarak,
cogunlukla duyular ile deneyimlenen giizellikten duyumsanacak basit zevk ya da mutlulugu ifade eder. Filozof, bu
tiir giizelligin rasyonel zihinleri tatmin etmedigini ve toplumda ahlaki davranig sayesinde miimkiin hale gelen gercek
anlamda mutluluk getirmedigini savunur (Shaftesbury, 2013:250).

Sonlu bigim veren formlar ise, formlar1 olusturan formlardir. Ikinci giizellik seviyesini olusturan bu formlar zeka,
hareket, islem yapabilme gibi kabiliyetlere sahiptir. Dolayistyla, Ikinci Giizellik Diizeyi, rasyonel veya zihinsel
seviyeyi ifade eder. Giizelligin ikinci diizeyinde “canli formlar” vurgusu, insan zihninin nesnelerde veya eylemlerde
bulunan giizellikten rasyonel ve entelektiiel bir zevk deneyimlemesi anlamina gelir. Bu asamada nesnedeki bigimin
yani sira o bigimi veren akil da takdir edilir. Bu agidan bir sanatgi, form olusturan bir formdur. Hayvanlar ve insanlar
tarafindan gosterilen her tiirlii entelektiiel davrams, Ikinci Giizellik Diizeyi olarak kabul edilir (Shaftesbury,
2013:416).

Uciincii giizellik seviyesi, giizelli§in nihai temeli olarak ilk iki seviyeyi igerir. Yani, formlar1 olusturan formlarin
formu olarak Mutlak giizelliktir. Bu siralamaya gore insan zihnin etkisi olan nesneler yaratabilir, ancak kendisi
zihinleri sekillendiremez ve zihinleri sekillendirmenin erdemleri, giizelligin ii¢lincli ve son seviyesini olusturur.
Shaftesbury, giizelligin iiclincii derecesinde tiim formlarin ¢oziildiigli Tanr1’y1 “Egemen Sanat¢i ya da evrensel
plastik doga” olarak ifade eder. Dogay: tefekkiir edip onun seviyesine ulastigimizda, zorunlu olarak diger ikisini de
dahil ederiz ve bir i¢gorii aninda diinyay1 sonsuzluk agisindan kavrariz. Shaftesbury’yi alintilamak gerekirse:

“Cilinkii bizler, madde iizerinde dikkate deger mimarlariz ve cansiz bedenleri kendi ellerimizle sekillendirerek forma
kavusturabiliriz: ancak zihinleri bile sekillendiren sey, tiim bu zihinler tarafindan sekillendirilen giizellikleri i¢cinde
barmdirir ve dolayisiyla tiim giizelliklerin ilkesi, ¢cesmesi ve kaynagidir” (Shaftesbury, 2013:324).

Shaftesbury’nin temsile bakisi, Platon’un mimetik yaklagimlarindan énemli dlglide ayrilir. Cansiz formlar olarak
nesnelerdeki temsiller, formun yaratici eylemine ve ilahi/mutlak formun kendisine dayanir. Dolayisiyla giizelligin
nihai 6l¢iitii taklit edilmis olmasidir. Buna gore, zihin, bir giizellik formu yaratma siirecinde “ilahi zihin” baglaminda
calisir. Dolayisiyla giizellik tiim diizeylerde, mutlak giizelligin izlerini tasir. Aym1 zamanda giizellik, bireysel bir
yaratici slire¢ olmasinin yani sira ilahi olana katilimin bir araci olarak evrensel niteliktedir. Dolayisiyla ¢ikarimlarinda
dis goriiniisle hakikat arasinda kesin bir ayrim yoktur (Uphaus, 1969:343). Shaftesbury’nin bu diistinceleri
Plotinos’un hipostaz sistemini animsatir.

6. Kategorik Bir Yaklasim: Uc Farkh Tiir Plastik

Avrupa’da Barok doneminin sonlarina gelindiginde, heniiz bir 6l¢ege ya da kategoriye dayali olarak plastik sanatlar
arasinda herhangi bir ayrimdan s6z etmek miimkiin degildir. Shaftesbury, Second Character igin yazdig1 1712 tarihli
“Plastics, an Epistolary Excursion in the Original Progress and Power of Designatory Art” makalesinde, estetik
kategorilere iliskin 6ncii bir girisimde bulunarak iig tiir “plastik karakter” tanimlar. Buna gdre birinci tiir karakterler
arasinda alfabetik, sterografik, niimerik, aritmetik, matematiksel, cebirsel ve sozlii 6geler yer alir. Bunlar seslerin,
hecelerin, kelimelerin ve duygularin isaretleridir. Ikinci tiir karakterler ise plastik ve grafiksel olmak iizere iki
kategoriye ayrilir. Bu grupta yer alan eserler ger¢ek formlarin ve dogal varliklarin, optik prensiplere uygun bi¢imde,
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ylizeylerin ve cisimlerin sinirlarindan plastik (¢ikintili veya oyuk) ya da ¢izgisel ve renkli olarak taklit edilebilmesi
ile ayirt edilir. Plastik karakterler arasinda yontu, rolyef, kabartmalar, kesme tas isi, siva, konveks isler, graviir, oyma
baski ve miihiirler bulunur. Grafiksel karakterleri ise perspektife gore dogal ve diizenli olanlar ile diizensiz ve aykiri
perspektif kurallarina sahip olanlar (anaglifler ve grotesk ¢aligmalar) seklinde ikiye ayirir. Anaglifler icerisine antik
kabartma eserleri, frizleri, sembolik ve tarihi heykelleri isaret eder. Raphael’in 6grencisi Polidore da Caravaggio’nun,
bu tiiriin en segkin sanatgisi oldugunu belirtir. Grotesk karakterler ise “hayali, degisken, hercai nitelikler tagiyan, tam
renkli olmayan formlar ve bordiir siislemeleridir”. “Tam renkli ve miilkemmel grafiksel karakterler” ise Appeles ve
Protagoras’ta oldugu gibi, modern dénemde ise “sanati ilk yiikselten ve miilkemmelestiren sanat¢1 olan Raphael’i
ornek verir (Shaftesbury, 1914:90-91).

Ugiincii ya da Karigik Tiir Karakterleri “Dogru, Dogal ve Basit” ile “Hakikatsiz, Barbarca ve Karisik”” olmak iizere
iki gruba ayrilir. Bu tarzdaki calismalarin sembolik niteliklerinin 6n planda oldugunu belirtirken, duygular ve
anlamlan iletmek i¢in ara¢ olarak kullanildiklarimi vurgular. Antik Yunan kabartmalarindaki gibi nadiren “gergek,
dogal ve basit” olduklarmi, ¢ogunlukla “yaniltici, barbarca ve karigik” goriindiiklerini savunur. Bagta Misir
hiyeroglifleri ve Gotik sanat olmak iizere dinsel baglamlarindan dolay1 “siipheli” olan “gizemli, mantiksiz, orantisiz,
yalan ve aksak formlar” olarak elestirir. Shaftesbury’nin hiyerogliflerin sanatsal degerini giiglii bir sekilde
reddetmesi, simgelerin ve daha genel olarak tiim plastik figiirlerin anlamlarin1 kapali bir bigimde ortaya koymalari
gerektigi fikriyle ilgilidir. Hiyerogliflerin, sanat eserlerinin didaktik niteliginin aksine belirsiz ve anlagilmaz bulur.
S6z konusu belirsizligi, sosyal ve siyasi agidan olumsuz bir durum olarak degerlendirir (Shaftesbury, 1914:91-93).

Shaftesbury, plastik karakterlerin 6tesinde ahlaki agidan 6nemli davraniglart temsil eden ve etmeyen sanat olarak iki
tiir arasinda ayrim yapar. Her tiir sanatin giizel olmasi i¢in tasarim birligi olmalidir. Ancak ahlaki agidan 6nemli
davraniglar temsil eden sanatin baska bir kriteri daha karsilamasi gerekir: erdem ve kotiiliigiin gergek dogasini dogru
bir sekilde iletmelidir. Ahlaki olarak temsil edilmeyen sanat kategorisine miizik, mimari, bahge tasarimi ve zanaat
dahildir. Natiirmort ve manzara resmi de temsili olmalarina karsin ahlaki agidan 6nemli davranislari igermedigi igin
bu kategoriye girer. Ahlaki olarak temsil edilen sanat kategorisinde ise ¢esitli yazi tiirleri ve tarih resmi olarak
niteledigi resimler yer alir. (Shaftesbury, 2013:89, 172-173, 206-207).

Shaftesbury, tezyini sanatlar ile resim arasinda acgik bir ayrim yapar. Kabartmalar, mimari plastik ve cephe
stislemeleri, madalyonlar gibi iiretimlerde binanin yapisina uygun olarak gorece 6zgiir bir uygulama alan1 oldugunu
belirtir. Bu tiir caligmalarda “fantastik, mucizevi veya abartili” bir ¢ok seyi kabul edilebilir bulur. Ancak resim
sanatimin temsili degeri acisindan “dogal, inanilir ve ikna edici olan1 korumak zorunda” oldugunu sdyler. Resimlerin,
temsil ettigi nesnenin goriiniimiine odaklanarak “gercekeiligin ve ikna etmenin” esas gorevini yerine getirmesi
gerektigini salik verir. Bu konuda Horace’nin s6zlerini animsatir: “Est brevitate opus, ut currat sententia, neu se /
Impediat verbis lassas onerantibus aures” (Shaftesbury, 1914:54-55).

7. Estetik Deneyim ve Begeni

18. yiizy1l Ingiliz estetifini basat odag: estetik deneyimin tanimlayici ¢dziimlemelerini iiretmektir. Bu agidan
Addison, Hutcheson gibi filozoflarin ¢aligmalari, estetik deneyim hakkinda 6nemli tartigmalar igerir. Shaftesbury ise
estetik deneyim konusunda 6ncii bir sdylem gelistirir. Estetik duyguyu rasyonel bir diizen anlayisi olarak ele alirken
estetik deneyimin bilissel dogasina temas eder. Giizellikten duyulacak zevk duygusunu, yaratiligin rasyonel diizenini
ve onun nihai yaraticisinin yaratma nedenini kavrayisla iliskilendirir. Temsil ve giizellik, bu nedenle akilla iliskilidir.
Giizelligin 6ziinde somut bir nitelige sahip olmadigi, zihin ve akil disinda herhangi bir ilkesi bulunmadig: igin
giizellik kadar ilahi bir seyin olmadigimi diisiiniir. Glizelligin “kendisi i¢in degerli tek nesne” oldugunu vurgulayan
Shaftesbury, zihinden yoksun olan her seyin “bosluk ve karanlik” oldugunu sdyler (Shaftesbury, 2013:331).

Giizellik duygusu, yalnizca entelektiiel bir kavrayis degil, ayn1 zamanda nese veren keyifli ve olumlu bir duygudur.
Bu duygu, basaril bir sanat eserinde, zarif bir nesnede ya da erdemli karakterler'® ile karsilasildiginda ortaya cikar
(Shaftesbury, 2013:178, 180). Benzer sekilde giizellik ve erdeme iliskin deneyimlerden ortaya ¢ikan duygular
dogaldir. Shaftesbury’nin deyisi ile “dogru ve yanlis anlayisimiz insanin yapisindaki ilk ilkedir” (Shaftesbury,
2013:178). Ciinkii Tanr1, “ilksel iyilik fikirlerini” yaratiligta insanin igine yerlestirmistir (Shaftesbury, 2013:18).
Giizel ile ¢irkini, iyi ile kotiliyli, erdem ile erdemsizligi ayirt etme eylemi “dogaldir ve yalmzca dogadandir”
(Shaftesbury, 2013:327). Evrenin insan tarafindan uyumlu bir diizen olarak algilanmasi, giizelin ve iyinin dogal
olarak taninmasi, zihne sonradan kazandirilmig bir yetenek degildir. Bu durum, Tann tarafindan yaratilmis siirecin

18 Shaftesbury’de iyilik ve giizellik “bir ve ayn1” oldugundan, insanlarin ahlaki giizelligine iliskin deneyimler, nesnelerin fiziksel giizelligine
iliskin deneyimler ile benzer nitelikler tasir.
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dogal bir sonucudur. Bu agidan, giizeli ve iyiyi tamimak, her tiirlii keyfiligin 6tesinde evrensel niteligi olan biligsel
bir alg1 ve 6zerk bir eylemdir (Pastorelli, 2005:62).

Shaftesbury, bir seyin giizelliginin altinda yatan dogay1 anlama veya ifade etme yetersizliginden siklikla bahseder.
Begeniye iliskin tespitlerinde vurguladigi anlayis eksikligi, halkin ¢ogunlugu (hoi polloi) ile ilgilidir. Bilginler
disinda insanligin geri kalaninin, giizellik karsisinda hicbir agiklama yapamayacagini iddia eder. Gergek sanatgilar
ve bilginler ise bir seyi gilizel yapan unsurlari, kurallari, nitelikleri anlayarak ifade edebilir. (Shaftesbury, 2013:148).
Miizisyenler, egitimsiz dinleyicilerin deneyimledigi armonileri bir tiir ¢ekicilik olarak agiklayabilirler. Ressamlar,
bilgisizlere sihir gibi goriinen ¢izgi ve renk dengesinin bilingli olarak farkindadir. Bir saat bazilarina sihirle ¢alisiyor
gibi gorilinse de bir saat ustast mekanizmayi tam olarak anlar (Shaftesbury, 2013:63).

Shaftesbury, ¢agma uygun olarak zanaat ve giizel sanatlar arasinda herhangi bir ayrim yapmaz. “ikinci bir Yaratici,
Jove yonetiminde adil bir Prometheus” olarak tanimladig1 sanat¢1 kavrami, pratik bir beceriye ve somut bir hedefe
ulagsma yetenegine sahip kisi anlamina gelir. Prometheus’u “plastik sanatgi” olarak nitelerken, bigimlenmemis
maddeden nesneler liretme yetenegini ima eder (Shaftesbury, 2013:117, 239). Buna gore sanat¢i, Tanr1 gibi,
parcalarin gerektigi sekilde diizenlendigi, kendi iginde tutarli ve orantili bir biitiin olusturur. Iyi bir sanat¢1 insan
tutkularimin smirlarin1 ve dlgiilerini bilir. Duygularin ve eylemin yiiceligini belirler. Giizeli ¢irkinden, sevimliyi
igrencten ayirir. Onlan belirli bir uyum ve dogruluk igerisinde temsil eder. Uyumun olmadigi yerde gercek
muhakeme ve yaraticiligin bulunmasi imkansizdir (Shaftesbury, 2013:92-93). Clinkii uyum, evrensel olarak giizelligi
olusturan seydir: “Gtizel olan uyumlu ve orantilidir” (Stolnitz, 1961:102). Shaftesbury, uyum ilkesi olarak onerdigi
ve Aristotales’in Poetikasi’ndan etkiler tasiyan kosulu su sézlerle tanimlar:

“Tarihsel gergekle, zaman ve eylem birligiyle uyumlu bir sekilde kalmak i¢in, gelecekteki bir seyden veya gecmisteki
bir seyi hatirlatmaktan baska bir yol yoktur. Bunun i¢in gergekten var olan veya dogal olarak bir arada var olabilecek
ya da ayn1 anda gergeklesebilecek olaylar1 ve gegisleri bir araya getirmek gerekmektedir. Iste bu da uyum ilkesi
olarak adlandirabilecegimiz seydir” (Shaftesbury, 1914:37).

Shaftesbury, sanat ve ahlak alanlarinda salt 6znel 6lgiitlerin yaniltic1 olacagim diisiiniir.'* Higbir seyin “kendiliginden
degerli, glizel, igren¢ ya da utan¢ verici” olamayacagim belirtir. Her seyin “goriise” dayali oldugunu,
degerlendirmede basat Olglinlin gorlis oldugunu vurgular. Sanat eserlerine tepki veren ¢ogu insanin, nedenini
bilmedigi bir etki tesiriyle biiyiilendigini gdzlemler. izleyenlerin sanat eseri karsisindaki “je ne sais quoi”* ifadesine
ozellikle elestirel yaklasir. “Begeniyorum!”, “Hayal ediyorum!”, “Hayranim!” diyenlerin nedenini veya nasil
oldugunu bilmedigine dikkat ¢eker (Sambrook, 2015:624, 635). Oysa onun i¢in glizelden duyulan zevk ve begeni
gelistirilebilirdir. Yeteneklerin, duyularin ya da hayal giicliniin “doganin iiriinii” olabilecegini, ancak zevk ve
yargilarin dogustan gelmedigini savunur. Bu agidan Shaftesbury i¢in giizellik, her zaman sabit bir hedeftir. Bu hedefe
ulagsmak i¢in ¢aligmanin ve deneyimin énemine dikkat ¢eker (Shaftesbury, 1914:115-116; Shaftesbury, 2013:218-
257; Tiffany, 1923:667-668). Ayrica begeniyi, elestirel bir baglamda irdeler. Anlayis ve zekanin “pratik ve kiiltiir
gerektirdigini” savunur (Shaftesbury, 2013:408). “Mesru bir zevkin, elestiri oncesinde emek ve caba olmadan”
yapilamayacagim soyler. “Tembel ve uyusuk yazarlarm, performansgilarin, okuyucularin, dinleyicilerin, aktorler
veya seyircilerin”, cogunlukla begeni ve glizellik 6l¢iisii olarak sadece kendi mizaglarindan yola ¢ikmalarini elestirir.
Quntilians’1n “Docti rationem artis intelligunt, indocti voluptatem” (Bilgili olan sanatin yapisini anlar, cahiller ise
zevk alir) sozline yaptig1 atifta, begeni ile bilgiye dayali elestirel yaklasim arasinda iliski kurar (Shaftesbury,
1914:116, 144). Begeniyi, elestirel ve sorgulayici bir yaklasim 1s18inda mantikli bir zeminde agiklamaya ¢aligir.

8. Estetik Ilgisizlik

18. yiizyilda Ingiltere’de estetige iliskin yaklasimlar ahlaki spekiilasyonun yon verdigi klasik ve neo-Platonik bir
cergevede gerceklesir.?! Shaftesbury, igsel bir ahlaki his kavramimin, Du Bos, Hutcheson ve digerleri tarafindan bir
estetik duygu kavramina doniistiiriilecegi, oncelikle estetik ilgisizlik kavramimi formiile eden kisidir. Ernst Cassirer,
Shaftesbury’nin form kavraminin taniminda, diigiinsel ve istiin-duyusal kokeninin yani sira sezgisel yoniini de

19 Shaftesbury’inin giizel nesnelerin zelliklerini tanimlarken kullandig1 kelimeler ile ahlaki giizelligi tammladigi kelimeler gogunlukla aynidir:
uyum, diizenlilik, simetri, oranti, diizen, denge.

20 “Je ne sais quoi” ifadesi Fransizca kokenli bir deyimdir ve Tiirkge’de “bilmiyorum ne!” veya “nasil bir sey!” gibi ifadelerle gevrilebilir. Bu
deyim, bir seyin belirgin bir 6zelligini tam olarak tarif etmekte zorlandiginizda kullanilan bir ifadedir. Second Characters adli eserinde “je ne
sais quoi” (ne oldugunu bilmiyorum) ifadesini, “aptallarin ve cahillerin her seyi indirgeyecegi sey” olarak yorumlar (Shaftesbury, 1914:144).
21 Estetik ve etik arasinda giiclii bir iliskinin oldugu diisiincesi, Bat1 felsefi eti§inin Yunan kokenlerinde derin koklere sahiptir. Geleneksel
olarak, “giizel” her zaman “hosa giden” olarak anlasilirken, 18. yiizyilda bu zevkin ahlaki, ahlaki olmayan veya belirgin bir sekilde ahlaki
olmayan gibi farkli ayrim ve niteliklere sahip olabilecegi vurgulanmastir.
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korumasint modern estetik agisindan O6nemli bir yaklasim olarak vurgular. Cassirer’e gore (1932) Shaftesbury
diinyay1 bir sanat eseri olarak goriirken, eserden sanatciya dogru ilerleyen sematik bir yaklasim gergevesinde tiim
form tezahiirlerinde dogrudan mevcut olan Egemen Sanatciy1 kesfeder. Buna gore, sanatc1 digsal bir modelden
caligmanin 6tesinde, i¢sel bir faaliyet yiiriitiir. Dolayisiyla, sanatsal {iretimin amaci, dissal siireclere iliskin kaygilarin
Otesinde yeni anlamlara biiriiniir. Sanatsal yaratim ve estetik takdir, pratik amaglar ya da ¢ikarlara gore belirlenmez.
Cilinkii estetik etkinligin amaci, yaratma ve tefekkiir edimi baglaminda kendisindedir. Ayni durum, doganin “dehas1”,
yani Egemen Sanat¢1 i¢in de gecerlidir.

Gergek form, kargasadan uzak, belirli bir i¢sel orani olan, dogasi geregi belli bir yapiya sahip ve geligim siirecinin
belirli bir sistem icerisinde gerceklestigi temel bir olgudur. Gergeklik, diisiinsel ve listiin-duyusal kdkeni araciligi ile
kendisini gosterir. Duyu, bu olguyu algilamaya yetkin degildir ve nihai kokeninde onu anlamaya dair higbir bilgi
tasimaz. Insamin kendisi ile diinya arasindaki iliski sadece duyulara, iggiidiilere ve isteklere bagliysa, form alanina
heniiz erisim saglanamamis demektir. Cevresindeki nesnelerin sadece iggiidiilerini uyandirarak belirli tepkilerin
tetiklendigi bir hayvan, nesnelerin formuyla ilgili hi¢bir bilgiye sahip degildir. Bu bilgi, duyu tepkisi olarak ortaya
¢ikan arzunun giiciinden degil, nesneyi dogrudan ele gegirme eyleminden bagimsiz olan saf diisiince kuvvetinden
tiremektedir. Bu saf diislinme ve ¢ikar ile ilgisi olmayan zevk yetenegi, tiim sanatsal zevkin ve yaratimin temel
motivasyonunu olusturur. Bu gii¢ araciligiyla insan, gerg¢ek 6ziinii fark eder ve en yiiksek, hatta tek miimkiin olan
mutlulugu tadabilir. Bu baglamda, modern estetigin bagat karakterini olusturan ve 6zellikle Kant’in teorisi ile
temellenen estetik ilgisizlik olgusu, Shaftesbury’nin teorisinde ilk defa formiile edilmistir (Shaftesbury, 2013:202-
203; Stolnitz, 1961:105-107).

Bu noktada smirli ve kusurlu zihnin {istiin varlik alanina nasil erisebildigi sorusu ortaya ¢ikar. Shaftesbury, bu soruya
yanit olarak, “Diizen ve Orant1 Fikri veya Anlayis1” adim1 verdigi, “sayilarin giiclinii ve bu giiclii sanatlar”
anlamamiza yardimci olan bir 6zelligi tamimlar. Bu 6zellik, “akillarimiza damgalanmis” bir niteliktir (Shaftesbury,
2013:203). Soz konusu igsel algi sayesinde, uyumu uyumsuzluktan, diizeni karmasadan ayirt etmek miimkiindiir.
Ancak bu, sadece duyusal algilardan gelen bir duygu degildir. Temelde, aklin, dogay1 tefekkiire dayali olarak yiiksek
zevk yaratan bir tiir yansimasidir. Bu baglamda giizellik deneyimlenen diinyanin bir 6zelligi olarak algilanmaz,
aksine evrenin bir gizemi olarak kavranir (Costelloe, 2013:15). Estetik tepkinin kendine 6zgii bir anlay1s bi¢im olarak
tamimlanmasi, Shaftesbury’nin estetik alana yaptig1 énemli katkilardan biridir. Ingiliz filozofa gére estetik tepki
kalpten kaynaklanir. Dolayisiyla estetik tepki sezgisel bir anlayis olarak nitelendirilirken, daha ¢ok duyguya benzer.
Glizellik deneyimi, seylerin kendi 6zelliklerine yonelik tepkisel bir siirectir. Bu agidan pragmatik ¢ikarlara dair
diistincelerden bagimsiz olarak gelisir ve ilgisizdir (Shaftesbury, 2013:203-204). Bu yaklasim, Kant’in “amagsiz
amaglilik” kavraminin erken bir 6nciisii niteligindedir. Bu kavramin en cesur ifadesi “The Moralists, a Philosophical
Rhapsody” makalesinde bulunur:

“Eylemler hemen goriildiigiinde, insan hissiyat1 ve tutkular1 hemen fark edilir (ve ¢ogu hissedilmis gibi bir hizla fark
edilir), derhal igsel bir goz, bigimsel agidan giizel ve hos, Sevimli ve hayranlik uyandiran ile sekilsiz, ¢irkin, nefret
uyandiran veya asagilik olan1 gorerek ayirt eder” (Shaftesbury, 2013:326).

9. Toplumsal Yapi ve Sanat

Shaftesbury, sanat ile yonetim bicimi ve toplumsal yap1 arasinda dogrudan iliski kurar. Bu noktada, Thomas
Hobbes’un Leviathan eserinde otorite i¢in sundugu arglimana karg1 oldugunu animsamak énemlidir. Hobbes (1998),
temelde insan dogasina kdtlimser bir bakis agisiyla yaklasirken, toplumsal yap1 agisindan giice dayali otoritenin
baglayici oldugunu diisiiniir. Shaftesbury ise retorik kavramsallagtirmay1 merkeze aldigi iyimser bir bakis agisiyla,
toplumsal bagin ikna eylemi ile miimkiin oldugunu belirtir. Ayn1 zamanda Shaftesbury’nin ideal devleti, sadece
giivenlikle degil kiiltiiriin varligiyla da karakterize edilir. (Woodfield, 1975:254). Bu konudaki diisiincelerini su
sozlerle ifade eder:

“Bir millet ne kadar vahsi veya barbar olursa olsun, sairleri, gezginleri, tarihgileri, ¢esitli tiirlerde antikacilari
olmalidir; onlarin gorevi o milletin 6nemli olaylarimi, sivil ve askeri kahramanlarmin basarilarimi anlatmaktir”
(Shaftesbury, 2013:101).

Shaftesbury’e gore “duygusal bilimlerin” ve “konugma sanatlarinin” geligimi ikna ¢ergevesinde rizaya dayali sosyal
baglarin giiclii oldugu “6zgiir topluluklarda” miimkiindiir. Toplumlarin “baslica dehalar1” olan sanatgilarin, halki
“akil ve anlayis yoluyla” yonlendirdigini vurgular. Baskic1 ve despotik yonetimlerin hiikiim siirdiigli “en biiyiik
imparatorluklarda” ise yillarca siirebilecek barig ortamlarinda bile “deforme olmus barbarca seylerin” iiretildigini
belirtir (Shaftesbury, 2013:107). Nezaket, zarafet, giizellik gibi degerlerin yasalar ve ozgiirliik ile orantilidir.
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Shaftesbury, yonetim bi¢imi ve sanat iiretimi arasinda kurdugu iliskiyi Dogu monarsileri** ile somutlastirir. Sanatin
gelismedigi yerlerde yazili kiiltiirlin de gelismedigini, teorik ve felsefi ilerlemenin gergeklesmedigi kosullarda sanat
nesnelerinin Gotik sanatin bile gerisinde kaldigini iddia eder. Kétii diisiincelerin kotii sekiller, carpik hayallerin
carpik tasarimlar getirdigini, diislincenin olmadig1 yerde tasarim becerisinin olmadigimi vurgular (Shaftesbury,
1914:105).

Shaftesbury’nin elestirel yaklasimlari, ingiltere’nin mevcut sanatsal ortamina iliskin ¢ikarimlari ile devam eder. 17.
ylizy1lm basinda Ingilizlerin miizik konusundaki egemen zevkinin Fransizlara kiyasla birgok agidan asag1 diizeyde
oldugu sdyler. II. Charles doneminden sonra, Ingiliz ulusunun ruhunun daha 6zgiir hale geldigini, bu donemde biiyiik
savaslar olmasina karsin dzellikle Italyan miiziginin arastirilmaya baslanmast ile Fransizlarin miizik zevkini asarak
“diinyanin en iyilerine esdeger bir kulaga ve yargiya sahip olduklarmi” sdyler (Shaftesbury, 1914:20). Benzer bir
¢ikarimi Ingiliz mimarisi i¢in yapar. Soylularm kendi zevkleri i¢in saray yaptirmalarina karst ¢ikar. Ulusal bir sembol
olacak kadar ihtisaml1 binalarin yalmzca kisisel begenileri ve kendi zevkleri dogrultusunda yapilirsa halktan uzak
kalacaklarin1 sdyler (Shaftesbury, 2001:246-247). Ayrica gorkemli kamu binalarinin tek bir saray mimarinin
yetkisine birakildigi i¢in basarisiz olundugunu belirtir (Shaftesbury, 1914:21). Resim sanatinda ise 18. yiizyila dek
Ingiltere’de “ad1 anilmaya deger bir ressamin” olmadigina dikkat geken Shaftesbury, son zamanlarda halkin graviir,
¢izim ve dzellikle baslica Italyan okullarmin orijinal resimlerine olan ilgisi sayesinde ilerleme kat edecekleri yoniinde
umutludur. Bu gelismeler 15131nda Ingiliz resminin gelecegi hakkinda su yorumda bulunur:

“Ve eger egilimimiz bizi bu tasarim sanatlarin1 gelistirmeye yonlendirirse, kanaatim odur ki dogal olarak bizi daha
kiigiik eglencelerin Gtesine tasiyacak ve tarihe, insan dogasina ve en iist diizeydeki giizellik derecesine ya da diizeyine
iligkin olan, yani akilc1 yasama 6zgii giizelliklere yani hayvanlardaki veya bitkilerdeki duyusal giizellikten ayr1 olan
o daha yiice, daha ciddi ve daha asil taklit alanina yonlendirecektir” (Shaftesbury, 1914:21).

Shaftesbury’nin estetik goriisleri, Whig Partisi iiyesi olarak, Fransiz estetigi ile bir gerilim igerisindedir. Ayni
zamanda Gotik sanata ve Katolik Kilisesi’nn sanat anlayisina karsi elestiriler yoneltir. Tiim bu elestirilerin politik
goriisleri baglaminda degerlendirilmesi gerekir. 17. ve 18. yiizyillarda Gotik sanat gibi dini etkilesimli akimlara kars1
Yunan ve Roma’nin sanatsal iistiinliigiinii savunur (Shaftesbury, 1914:21-22). Bu diisiinceleri basta sanat tarihinin
kurucusu olarak kabul edilen Winckelmann’in teorisi olmak tizere 18. yiizyilda sanat tarihinin ve klasisizmin
gelisiminde 6nemli bir kaynaktir.

SONUC

Shaftesbury’nin sanat felsefesi, erken Aydinlanma déneminden modern estetik diislinceye geciste dnemli bir rol
oynar. Sanata iliskin diisiinceleri, sanatsal yaratimin dogasi, giizellik ve ahlaki degerler arasinda kurdugu iligki,
caginin kiiltiirel ortami tarafindan sekillendirilen fikirlere yeni boyutlar katar. Ayrica estetik deneyimin
duygusal ve ahlaki boyutlarina verdigi énem, insan algisi, duygular ve etik bilincin sanata etkileri iizerine
modern yaklasimlara gii¢lii bir katki sunar. Bu agidan Shaftesbury’nin ¢aligmalar1 etik, estetik ve siyaset
alanlarim1 kapsayan ilk kapsamli teori olarak goriilmelidir.

Shaftesbury, estetik deneyimi salt bir duygu olarak degil, ayn1 zamanda rasyonel bir diizen i¢inde ele almigtir.
Ona gore, giizellik algis1, zevkin dtesinde, biligsel bir kavrayisi icermelidir. Insanin giizellikten aldig1 zevk,
evrensel bir diizenin ve Tanrisal etkinligin kavranmasiyla iligkilidir. Giizelligi, somut bir nitelik igermeyen,
sadece akil ve zihinle iliskilendirilen evrensel bir prensip olarak goriir. Ayrica, gilizellik ve erdeme dair
deneyimlerin dogal ve evrensel oldugunu vurgular. Bu deneyimlerin insanin yapisindaki temel ilkelere
dayandigini soyler. Bu baglamda, estetik deneyim, rasyonel bir diizenin i¢inde gerc¢eklesen duygusal bir tepki
olarak tanimlanabilir.

Ote yandan sanatin dogay:1 anlama ve ifade etme yetenegine vurgu yaparak, estetik diisiincesine derinlik
katmistir. Sanat¢cinin giizellik unsurlarini anlayarak ifade edebilmesi, estetik anlayisin temelini olusturur. Bu,
sanatin salt duygusal bir ifade olmanin 6tesinde, zihinsel bir faaliyet oldugunu gésterir. Shaftesbury’nin estetik
diistincesi, doganin giizelligine duyulan hayranligi vurgular. Sanat eserlerinin, doga ile uyum icinde olmasi
gerektigini diisiiniir. Bu diislince, modern estetikte dogaya duyulan saygi ve dogayla biitiinlesme konularinda
etkili olmustur.

Shaftesbury’nin toplumsal yap: ve sanat arasindaki iliskiyi ele alsi ise estetik gelisimin sosyal baglamdaki
Oonemini vurgular. Ozgiir toplumlarda sanatin ve duygusal bilimlerin gelisebilecegini savunarak, toplumsal

22 Metinde Dogu rejimlerini Babiir, Cin, Japonya, Tatarlar ve Tiirkler olarak niteler.

I AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI I SAYI: 23 I ARALIK 2024

—
o
N



| 2 | AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYL:23 | ARALIK 2024

Cagatay OLGUN

yapin kiltiirle sekillendigi ve estetik gelisimin bu baglamda anlam buldugunu belirtir. Sanatin evrimini
tarihsel, toplumsal ve estetik siire¢lerin 6zel bir birlesimi olarak kavrar. Bu agidan Winckelmann’in sanat
tarihinde 6ne ¢ikan Yunan sanati vurgusu, sanat-doga iliskisi, estetik degerlendirme 6l¢iitleri, sanat elestirisi ve
sanatsal formun tarihsel baglamda incelenmesi gibi temalar Shaftesbury’nin estetik diisiincesinden izler tasir.

Shaftesbury, belirli bir felsefi model araciligi ile sanati agiklamanin Otesinde, sanati, felsefi sisteminin
merkezine yerlestirir. Sadece estetik deneyimi degil, aynm1 zamanda giizellik algisini, sanatin amacini ve
toplumsal yapi ile sanat arasindaki iligskiyi derinlemesine ele almaktadir. Shaftesbury’nin bu yaklasimi modern
estetigin duygusal, entelektiiel ve ahlaki boyutlar1 kapsayan sanatin ¢ok yonlii etkinligine kaynaklik eder. Onun
Ozgiin perspektifi, bugiin hala giincelligini koruyan ve estetik disiplini i¢inde derinlemesine incelenmeyi
bekleyen zengin bir konu ¢esitliligi sunmaktadir.

Shaftesbury’nin subjektif giizellik anlayisi, estetik deneyimi bireysel algilarla sinirlandirarak evrensel estetik
ilkelerin varligim1 sorgulatir. Ancak, bu subjektif yaklasim, estetik deneyimin kisisel boyutunu ve bireysel
farkliliklar1 vurgulamasi bakimindan modern estetik teorilere degerli katkilar sunar. Bununla birlikte, giizelligin
tamamen bireysel algilara dayali olmasi, estetik degerlerin nesnelligini tartismali hale getirir. Bu nedenle,
Shaftesbury’nin subjektif estetik anlayisinin, giizelligin evrensel kriterleriyle nasil uzlastirilabilecegi iizerinde
durulmas1 gereken 6nemli bir konudur.

Modern estetik, 19. yiizyilda, sanat eserinin otonom ve benzersiz bir varlik oldugu, bu nedenle estetik dis1
kriterlere kars1 ¢iktigi fikri ile karakterizedir. Bu fikir, sanat eserini kendi basina, bagimsiz olarak ele alan
“estetik ilgisizlik” kavramiyla ifade bulur. Bu goriis, sanat kavraminin teorik agidan yeni bir yone evrilmesini
saglar. Sanat, artik ahlaki bir ara¢ veya bilgi kaynag olarak degil, kendi kendine yeterli bir estetik deger olarak
goriilmeye baglar. Bu baglamda Shaftesbury, heniiz 17. yilizyilin sonlarinda sanat tiirleri arasinda kategorik bir
tasnife yonelmesi, estetik deneyimin karakteri ve 6nemine yaptig1 vurgu gibi temel noktalar ile ¢agdaslarindan
ayrilir. Estetik ilgisizlik kavramina iliskin fikirlerinin kendisinden sonra gelecek diisiiniirlere 6ncii bir model
olarak diisiiniilmesi gerekmektedir. Ozellikle Kant'in modern sanat diisiincesinde basat bir rol oynayan “amagsiz
amaclilik” kavrami, temellerini Shaftesbury’den almis ve sanatin 6znel deneyimini evrensel bir ilkeye
baglamstir.

Shaftesbury’nin estetik teorilerinin giiniimiiz estetik tartismalarindaki yeri ve uygulanabilirligi, onun
diistincelerinin modern estetik ve sanat elestirisi {izerindeki etkisini anlamamiza yardimci olur. Giinlimiiz sanat
elestirmenleri ve estetik teorisyenleri, estetik deneyimin kisisel boyutunu vurgularken, Shaftesbury’nin bu
alandaki goriisleriyle paralellikler kurmaktadir. Ayrica, estetik ve ahlak arasindaki iligki, modern toplumlarda
sanatin toplumsal etkileri baglaminda yeniden degerlendirilmektedir. Bu agidan, Shaftesbury’nin estetik
teorilerinin giinlimiiz sanat ve estetik tartigsmalarindaki yeri, makalenin ¢agdas baglamda da gecgerli olmasini
saglar.

Sonug olarak, Shaftesbury’nin estetik diislincesi hem kendi déneminde hem de sonrasinda sanatin ve giizelligin
anlami {izerinde derin bir etki birakmistir. Estetik deneyimin subjektif dogasin1 vurgulayan dncii bir girisimin
mimar1 olarak, modern estetik paradigmanin olusumuna katki saglamistir. Filozofun estetikteki bu 6zgiin
yaklagimi, modern diisiinceyi sekillendiren ©onemli unsurlardan biri olarak belirmektedir. Bu nedenle,
Shaftesbury’nin estetik diislincesi, sadece kendi donemiyle sinirli kalmayip, genis bir tarihi c¢ercevede
anlagilmas1 gereken bir konsept olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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RESIMDE ‘CUMHURIYET’IN KURUCUSU’ IMGESI;

“ATATURK TELGRAF BASINDA”

Image of the Republican Founder in the Painting;

(074

Cumhuriyet dénemi resim sanati, kiiltiir ve sanat politikalari
paralelindeki iiretimlerle, ulus insasmin onemli bir pargasi
olmustur. Yeni kurulan gen¢ cumhuriyet rejimi, heniiz taze bir
geemisin izlerini tagiyan milli miicadele ve kurtulus savasi
konularmin sanat alanina tagindig: bir pratik sergilemistir. Dénemin
sanatcilart bir halk aydinlanmasi ve bilinglendirilmesine doniisen
bu sanat kiiltiir hareketine biiyiik bir goniilliiliikkle dahil olmuslardir.
Diinya sanatindaki 6rneklerde oldugu gibi, camhuriyet tarihimizde
de ulus insasinin ideolojik anlayis1 geregince halk i¢in deger tagtyan
‘onder’, ‘kahraman’, ‘kurtarici’ imgesi bu resim konularinin en
yaygin tliriini olusturmaktadir. Cumhuriyetin kurucusunun tek
basma veya c¢ok figiirlii bir kompozisyon iginde gosterildigi
resimler arasinda Seref Akdik’in “Atatiirk Telgraf Basinda” adli
yapitt onder imgesini propaganda diizeyinde temsiline yer veren
Ozel bir yapittir. “Atatiirk Telgraf Baginda” resmi, cumhuriyetin
kurulugunu izleyen 10. yil onuruna, Atatiirk devrimleri ve
cumbhuriyetin kazanimlarini ele alan sanat yapitlarinin sergilendigi
‘Inkilap Plastik Sanatlar Sergisi’ kapsaminda iiretilmistir. Milli
miicadele ile neredeyse 6zdeslesmis bir aygit olan telgraf etrafinda,
Atatiirk ve calisma arkadaslarinin ruh halleri donemin gerilimli
atmosferi icerisinde gelecek kusaklara bir tarihi anlati olarak
birakilmak istenmis gibidir. Cumhuriyetin kurucusu, o6zellikle
portresinde belirginlesen ifadeyle, tiim stireci biiyiik bir dikkat ve
titizlikle yoneten kisi olarak anitsal bir temsile kavusturulmustur.
Resim, cumhuriyet dénemi resim sanatinin bas yapitlarindan biri
olarak kiiltiir tarihimizde yerini almustr.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, Seref Akdik, Resim, Cumbhuriyet,
Telgraf.

“Ataturk at the Telegraph”
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ABSTRACT

The art of painting in the Republican period has been an important
part of nation building with productions in parallel with culture and
art policies. The newly established young republican regime
exhibited a practice in which the subjects of the national struggle
and the war of liberation, which still bear the traces of a fresh past,
were transferred to the field of art. The artists of the period
voluntarily participated in this art and culture movement, which
turned into a public enlightenment and awareness. As in the
examples in world art, the image of the ‘leader’, ‘hero’ and ‘savior’,
which is valuable for the people in accordance with the ideological
understanding of nation-building in our republican history,
constitutes the most common type of these painting subjects.
Among the paintings in which the founder of the republic is shown
alone or in a multi-figure composition, Seref Akdik's work titled
“Atatiirk at the Telegraph” is a special work that includes the
representation of the leader image at the propaganda level. The
painting “Atatiirk at the Telegraph” was produced in honor of the
10th year following the establishment of the republic, within the
scope of the 'Revolution Plastic Arts Exhibition', where works of
art dealing with Atatiirk's revolutions and the achievements of the
republic are exhibited. Around the telegraph, a device almost
identified with the national struggle, it is as if the moods of Atatiirk
and his colleagues were left as a historical narrative to future
generations in the tense atmosphere of the period. The founder of
the Republic, as the person who managed the whole process with
great care and meticulousness, was given a monumental
representation, especially with the expression in his portrait. The
painting has taken its place in our cultural history as one of the
masterpieces of republican period painting.
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EXTENDED ABSTRACT / GENISLETILMIS OZET

Among the paintings in which the founder of the republic is shown alone or in a multi-figure composition, Seref Akdik's work titled “Atatiirk
at the Telegraph” is a special work that includes the representation of the leader image at the propaganda level. After his art education, Akdik
returned to France, where he went with a state scholarship, with the Western education he received and the impressionism style he acquired,
and he willingly participated in the ongoing innovations.

The art of painting in the Republican period has been an important part of nation building with productions in parallel with culture and art
policies. It is in accordance with the nature of the work that this art reflects a tendency based entirely on figure/human body representation, as
in similar nations. The newly established young republican regime exhibited a practice in which the subjects of the national struggle and the
war of liberation, which still bear the traces of a fresh past, were transferred to the field of art. The artists of the period voluntarily participated
in this art and culture movement, which turned into a public enlightenment and awareness. On the other hand, the ongoing innovations and the
revolutions that have been taken have begun to be transformed into artistic products.

The art of painting in the Republic period accompanied the new developments in the field of culture and art with examples shaped around
national issues. As in the examples in world art, the image of the ‘leader’, ‘hero’ and ‘savior’, which is valuable for the people in accordance
with the ideological understanding of nation-building in our republican history, constitutes the most common type of these painting subjects.
Especially the paintings about Atatiirk, which were made in the first period of the establishment of the republic, constitute important examples
of this trend.

In Mustafa Kemal Atatiirk's Tenth Anniversary Speech, the necessity of focusing on fine arts was specially emphasized, and in the following
years, the art activities detailed above were carried out in line with this goal. In the first years of the Republic, most of these art activities were
carried out with state support. The state encouraged and supported artists, and in return, artists contributed to the promotion and development
of the new Republic. The work of Seref Akdik, which is the subject of our review, was produced for the Revolution Exhibition organized
within this scope and was included in the state's collection after its suitability for the purpose was confirmed.

The painting “Atatiirk at the Telegraph” was produced in honor of the 10th year following the establishment of the republic, within the scope
of the 'Revolution Plastic Arts Exhibition', where works of art dealing with Atatiirk's revolutions and the achievements of the republic are
exhibited. Around the telegraph, a device almost identified with the national struggle, it is as if the moods of Atatiirk and his colleagues were
left as a historical narrative to future generations in the tense atmosphere of the period. The founder of the Republic, as the person who managed
the whole process with great care and meticulousness, was given a monumental representation, especially with the expression in his portrait.
With this feature, painting has taken its place in our cultural history as one of the masterpieces of the republican period painting art.

The painting “Atatiirk at the Telegraph” conveys a historical section from the National War of Independence. During the national struggle,
Mustafa Kemal not only managed the movement in every aspect, but also stood in charge of communications, communicated with
administrative officials and army commanders, ensured a strong organization by ensuring the flow of information. The picture showing Mustafa
Kemal standing at the telegraph during the national struggle used the telegraph machine as an important symbol of the national liberation war.

Seref Akdik's painting "Atatlirk at the Telegraph" has the quality of being a document of the history of the republic with its original formatting
language. When the work Atatiirk at the Head of the Telegraph is evaluated in terms of propaganda techniques, it can easily be said that he
carries the message he undertakes to the audience. The work is among the cult works of Turkish painting as a concrete document of the belief
and determination of Mustafa Kemal Atatiirk as the image of the national leader.

The study will attempt to analyse Akdik's cult work in its historical and aesthetic context, in connection with both national and universal
examples, through intertextual readings and comparative discussions.



RESIMDE ‘CUMHURIYET'IN KURUCUSU’ IMGESI; “ATATURK TELGRAF BASINDA”

GIRIS

Cumbhuriyetin kurucusu roliiyle Mustafa Kemal Atatiirk, birgok resimde ana karakter olarak temsil imkan1 bulmustur.
Ozellikle, cumhuriyetin ilk y1llarimi olusturan dénemde, sanat kiiltiir alaninda 6ne ¢ikan etkinliklerde kurtulus savasi,
milli miicadele, cumhuriyet devrimleri ve tiim bu gelismelerin kurucusu olarak Mustafa Kemal, ulusal kiiltiire dair
konu ve caligmalarin baglica 6gesi haline gelmistir. Bu donem gergeklestirilen etkinlikler arasinda 6nemli bir yer
tutan Inkilap Sergileri, cumhuriyetin plastik sanatlar alanindaki iiriinlerini gériiniir kilma yolunda énemli bir ¢aba
olmustur. Cumhuriyet dénemi ressamlarindan Seref Akdik’in bu sergiler i¢in yaptig1 “Atatiirk Telgraf Basinda” adl1
calisma, daha sonra alaninda kiilt eserlerden biri olmustur. Akdik’in yapitinin, tarihsel ve estetik baglamda hem ulusal
hem evrensel orneklerle baglant: i¢inde, metinler aras1 okumalar ve karsilastirmali tartigmalar i¢inde irdelenmesi,
cumhuriyetin kiiltiir ve sanat politikalarina 151k tutacaktir.

1928°de Latin harflerinin kabulii, hemen ardindan, Millet Mekteplerinin agilmasi, 1930’da kadina segme ve secilme
hakkinin taninmasi; 1931°de Tiirk Tarih Kurumu’nun kurulmas: ve 1932’de 1.Tiirk Tarih Kongresi’nin toplanmasi,
ayn1 y1l Tiirk Dil Kurumu’nun ve 1. Tiirk Dil Kurultayr’nin toplanmasi ve bunlar1 izleyen yenilikler, degisimin
isaretlerini veriyordu. Atatlirk’ii Cumhuriyetin ilk yillarinda halk arasinda koyliilerle sohbet ederken gosteren
fotograflar, yeni devlet idealinin biitiin alanlarla genis kitleyi kucaklayacak reformlar yapilirken, halkla diyalog
icinde bulunmak geregine isaret eder. Yeni devlet bigimi, halki egitip bi¢imlendirirken, ¢agdas bilimin ve bilginin
1s1g¢indan herkesin esit oranda yararlanmasini ilke edinmisti.

Cumhuriyetin kurulus idealleri ve gergeklesmekte olan devrimlere biiyiik bir goniilliiliikle katilanlar arasinda
sanatcilar en 6nde yer almiglardir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren yeni donemin dagarciginda yer alacak olan
“resmi sanat”, “milli sanat”, “devlet destekli sanat” ve “yeni sanat” kavramlar1 dolagima girmistir. Boylece ulus
devletin devrim ideolojisi ve modernlesme iilkiisiiniin resim sanatina yansimasi konusunda ilk eser 6rnekleri ortaya
cikmaya baglamigtir. Cagdas Tiirk resim sanatinda grup olusumlarinin bu gelismelerde oynadigi rol ve donemin
ruhunun resim eserlerine yansimasi somut iriinlerin incelenmesiyle degerlendirilebilir. Cumhuriyet donemi
ressamlarindan Seref Akdik’in bir “inkilap ressami” olarak, figiiratif ¢calismalariyla, modern yasam sahneleri ve
ulusal Kurtulus Savasi’na odaklanan tavri ayrica incelenmeye degerdir. Akdik’in Cumhuriyetin kurucusu Mustafa
Kemal’i bir donem lideri olarak betimledigi “Atatiirk Telgraf Basinda” adli ¢alismasi, ideallere gidilen yolda

gosterilen gabanin somut bir yansimasi olarak kayitlara gegmistir.

1. Ulus Devlet insas1 Ekseninde Resim Sanatinda Lider Temsili

Cumhuriyet’in ulus insa politikalar1 geregince 6ne ¢ikan ideoloji ve siyasal kosullandirmalar ve bunlarin yon verdigi
yurtseverlik, ulusalcilik kavramlari, ozellikle plastik sanatlarda daha ¢ok figiir yoluyla kendi ikonografisini
olusturmustur. Bu aslinda tiim uluslarin tarihleri i¢in genel gecer bir gercekliktir. Halk ve topluluk i¢in deger atfeden
lider, kahraman, 6nder ya da kurtarici imgesi sanatta sik bagvurulan bir temsildir. Mustafa Kemal, tilkede koklii
degisimlere 6nderlik eden, devrimci ve kurtarici kimligi ile cumhuriyet ddneminde en ¢ok resmi yapilan kisidir.
Cumhuriyet’in kurulusuna kosut, “cumhuriyet”, “batililagsma”, “devrimler” gibi kavramlar ve bunlar ekseninde
dolagima giren sdylemler i¢cinde Mustafa Kemal’in oldugu bir figiir resmi i¢in konu repertuar1 olusmasima kaynaklik
etmistir. Cumhuriyet’in resmi sanat birligi konumundaki “D Grubu” kurucularindan Nurullah Berk, olusan bu
repertuarin yani sira, konu tiiriiniin kronolojik tarih olusturma yoniine dikkat ¢eker (Berk, 1981:33). Dogrudan
Atatiirk’lin resmedildigi ya da konusunun Atatiirk’e iligskin oldugu resimler 6zellikle tarihsel kronoloji bakimindan
belge olarak da 6nem tasimaktadirlar.

Atatiirk’ilin bizzat savasin ortasinda ve sicak cephede betimleyen ilk resim ¢aligmasinin bir yabanci sanatgi tarafindan
gerceklestirilmesi bir ¢eliski gibi gorlinebilir. Avusturyali ressam Wilhelm Victor Krausz’un 1916 yilinda Mustafa
Kemal’i Anafartalar Savasi grup komutaniyken resmetmistir. Krausz, 1. Diinya Savasinda miittefik ordusu esliginde,
Tiirk ressam Hayri Cizel’le birlikte cephede calisan ikinci sanatgidir. Avusturyali ressam Canakkale Savasinda bilgisi
ve Ustlinliigiiyle dikkat ¢eken Mustafa Kemal’in birgok fotografini ¢ekmis ve etkili bir portresini yapmustir (Resim1).
Resimde Mustafa Kemal, mavi gozleri, acik yesil renkteki serpusuyla (baslik) betimlenmistir. Krausz, ¢calismasinda
ilerisi i¢in zihninde baz1 planlar yapan bir savas kahramani ve lider tasviri gelistirmistir.

Atatiirk’lin portre ve boydan resimlerini yapan diger bir yabanci ise Alman ressam Arthur Kampf’dir. Atatiirk, 1.
Diinya Savas1 sirasinda bir gezi yaptig1 Almanya’nin Berlin kentindeki miizelerde Kampf’in tarihsel eserleri konu
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alan resimlerini goriir ve begenir. Alman sanatc1, 1927 yilinda Atatiirk tarafindan Tiirkiye’ye davet edilir ve biri
ayakta, biri oturur vaziyette ve digeri at lizerinde tasvir eden {i¢ anitsal ¢caligma yapar. Kampf'in ayakta ve maresal
iiniformas: iginde betimledigi Atatiirk portresi, beden anatomisindeki orantisizliklar nedeniyle Tiirk ressamlar
tarafindan elestiri konusu yapilir (Resim 2).

Resim sanatinda, ana karakterlerin temsilinin figiir i¢erikli temsile yonelmesi genel bir yaklasimdir. Figiiratif resmin
en sik goriilen tiirii, portreler veya portre 6zeniyle yapilmis 6nemli kisilikler ve olaylar1 konu edinen, belli bir 6riinti
(sema) diizeni i¢inde anlatan ¢ok figiirlii kompozisyonlardir. Krausz ve Kampf’in Atatiirk konulu resimleri her ne
kadar birer portre olsalar da bu yaklagimin izlerini tagimaktadirlar. Bagkan’a gore; sanatginin iislubuna bagli kalmakla
birlikte genellikle konunun ve mesajin plastik anlatimin 6niine gegtigi bu resimler cogu zaman bir tiir figiir fetisizmi
yaratirlar (Baskan, 2005:1048). Ozellikle, ideolojik ve siyasal kosullandirmalarin bigimlendirdigi veya yurtseverlik
ve ulusalcilik riizgarlarmin sert estigi donemlerde adeta ortama egemen olan havanin ‘egemen figiirlerle’ kendi
ikonografisini olusmasina ¢ok rastlanilan bir durumdur. Ondin, bu yargiy1 baska bir acidan dogrulayan gériisler 6ne
stirmektedir. Cumhuriyet donemi ressamlar1 sanat¢1 6zgiirliigli konusunda devrim ideolojisine elestirel bir tavir
almadiklari siirece siyasi rejim tarafindan herhangi bir kisitlama yasamamuslardir (Ondin, 2023:240). Cumhuriyet
rejimi, gelistirdigi kiiltiirel ve sosyal politikalara uygun anlayislarda {iriin veren sanat¢ilar1 zaman zaman destekleme
ve ddiillendirme yoluna bagvurmustur.

Fransiz filozof Louis Althusser’e gore, toplumsal formasyon, bireylerin 6nceden belirlenmis iligkiler i¢inde alacaklari
rolii belirler. Kiiltlirel yonden, ulus devletin ideolojik aygiti olan sanat, egemen rejime oncelik verdigi icin tiim
asamalarda devrim sanat¢inin giindemini olusturur. Althusser, i¢inde sanatin da yer aldig1 devletin Ideolojik aygitlar:
iizerinde denetim uygulanmadan iktidarin siirekli kilinamayacagini, yonetimsel gerekliligin saglanmasinda sanattan
da faydalanilmasi, sanatgilart devrim ideolojisine kosut konulari tercih etmeye itmistir (Althusser, 1994:36).
Cumbhuriyet donemi akademisyen ve tarih¢isi Enver Ziya Karal; Althusser’in ¢ergevesini ¢izdigi atmosferi “devrimin
hazirlik asamasi” olarak tanimlamaktadir (Karal, 1998:40). Bu kritik asamada, ulusal kurtulus savasi ile
ozdeslestirilen Atatiirk’iin siklikla resimlere konu edilmesinin hayatin dogal akisi ile uyumlu oldugu agiktir.

Ingiliz sanat elestirmeni Toby Clark, kitle kiiltiirii caginda politik imgenin propaganda kavramiyla 6zdeslestiginin
altin1 ¢cizmektedir (Clark, 2023:57). Sanatta ideolojik temsilin daha iyi anlasilmasi i¢in, bu tiirdeki yapitlarin, genis
halk kitlelerinin duygu, diisiince ve davranislarini etkilemek amacini tasidigini, dolayisiyla 6nceden kurgulanmis bir
mesajlar biitiiniinii ifade eden “propaganda” kavranu ile agiklanmasinin yerinde olacag: agiktir. Ozsezgin gére, bu
tiir sanat yapitlar, alimayicist (izleyici) olan hedef kitleye yonelik birtakim bildirgeler tasimaktadir (Ozsezgin,
1994:24). Buna gore; Cumhuriyet’in genel kiiltiir politikasi, 1930’lu yillarda halkgilik politikasinin gerekli gordiigii
bir ¢erceve icinde uygulanmis oldugundan, kiiltiir ve sanata iliskin biitlin olgularin temelinde, sanattan ve kiiltiirden
olabildigince genis bir halk kesimini yararlandirma amaci, biitiin acikligiyla belirir.

Resim 1. Wilhelm Victor Krausz, “Mustafa Kemal Anafartalar Savasi’nda”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1916.
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Resim 2. Arthur Kampf, “Cankaya Koskii’nde Atatiirk”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1927.

2. “Inkilap Sergileri” ve ‘Cumhuriyet’in Sanatcisi’ Olarak Seref Akdik

Cumhuriyet’in ilk on yilindan itibaren sosyal kiiltiirel alandaki atilim ve yeniliklerin sanat ve kiiltiir politikalar
araciligiyla genis halk kitlelerine yayginlastirilmasi ¢abasinda 6nemli etkinlikler ortaya ¢ikmaya baglar. 1933-1936
yillar1 arasinda “Inkilap Sergileri”; 1938-1945 yillar1 arasinda “Yurt Gezileri”, 1932-1939 yillar1 arasinda baslayan
ve daha sonra geleneksellesen “Devlet Resim ve Heykel Sergileri” etkin sanat hareketleri olarak one c¢ikarlar.
Sanatcilar bu etkinliklere biiyiik bir istek ve goniilliiliikle katilirlar. Cumhuriyet’in ilk kurulus yillarinda etkin olan
Tiirk egitimci ve yazar ismail Hakki Baltacioglu'na gére Akdik, “bir inkilap ressamidir” (Baltacioglu, 1937:11).
Akdik, “Okuma Yazma Kursu” ve “Mektebe Kayit” (1935) adli resimlerinde, Cumhuriyet devrimlerinin olusum
stirecinde etkili olan egitim konusuna odaklanmigtir. “Okuma Yazma Kursu” resminde harf devriminden sonra yeni
harflerinin kisa siirede halka 6gretilmesi amaciyla 1928 yilinda acilan Millet Mektepleri betimlenmistir. “Mektebe
Kay1t” resminde ise egitim ve 6gretimin tiim halka yayginlastirilmasi girisimlerine vurgu yapilmistir. Sanat tarihgisi
Dastarli, Baltacioglu’nun Akdik degerlendirmesine katilir ve onun, cumhuriyetin reform anlayisini resimde en iyi
temsil eden isimlerden biri oldugunu belirtir (Dastarli, 2021:135).

Seref Akdik (1899-1972), tinlii hattat Kamil Akdik’in oglu olarak diinyaya gelmis, Fatih Merkez Riistiyesinden sonra
girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’'ni 1924’te bitirmistir. Devlet bursu ile sanat egitimi i¢in gittigi Paris’te Julian
Akademisi’nde Paul Albert Laurens’in atdlyesine devam etmistir. 1928’de yurda donerek, once Gazi Egitim
Enstitiisii sonra Haydarpasa Lisesi’nde ders vermis ve 1951°de &gretim iiyesi olarak atandig1 Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nden1964’de emekli oluncaya kadar ¢alismistir. Inkilap Sergileri ve Devlet Resim ve Heykel Sergilerine
katildi; 7. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’'nde (1945) birincilik 6diiliinii kazanmistir. Glizel Sanatlar Birligi ile
Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’nin kuruculari arasinda yer almistir. Cumhuriyetin sanatgilar1 Anadolu
halkiyla bulusturmasi programi gergevesinde baslattig1 Yurt Gezileri kapsaminda 1940 yilinda igel ve 1943 yilinda
ise Erzincan’da calismistir. Akdik, resim sanatinin her tiiriinde (portre, manzara, 6lii doga) yapitlar vermistir.
Gezgin’e gore, Akdik; “gercekei bir empresyonizm (izlenimcilik) yapmak istiyorum” diyerek, izlenimei tavrini sanat
yasami boyunca siirdiirmiistiir. (URL 1). Ozden ise, Akdik’in, “eserlerimde samimi olmaktan baska hicbir endisem
yok!” diyerek, miitevazi bir sanat¢i tavri gelistirdiginin altim1 ¢izmektedir (Ozden,1945:8). Manzaralarinda
izlenimciligin etkisi sezilirse de portre ve figiirlerinde akademik kurallara bagl, yorumdan uzak, nesneleri olduklar1
gibi aktaran bir yaklasimi vardir. Sanatci, oldukga Sl¢iilii ve klasik bir desen anlayigina sahiptir. 1930 yilinda yaptig
“K&pekli Kadin” (Ayna Oniinde Afgan Tazili Kadin) adli yapitinda, modernlesme projesinin ilerlemeci yanini temsil
eden modern Tiirk kadini imgesini ele almistir “Okuyan Kadin (1945), “Kitap Okuyanlar” (1946) adli resimlerinde
Osman Hamdi ile ayn1 imgeyi (kadin ve kitap) kullanarak, onun Osmanli aydinina atfettigi “diisiinen, tartisan birey”
imgesini kadma y&neltmistir. Yurt Gezileri kapsaminda 1940 yilinda igel'e (Mersin) gonderilmis ve orada yaptig
“Tahtact Kiz” (1949) ve daha sonra yapacagi resimlerde, yoresel kiyafet icinde geng kiz temasini betimlemistir. Bu
resimlerden biri Ulkii Dergisi’nin 1 Temmuz 1943 tarihli 43’iincii sayisinin kapagmi alinmstir. Akdik, “Sivas Cer
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Atolyesi” (1948) adli yapitinda tilkedeki demiryollarmin millilestirilmesi ve yeni tren yollarinin yapilmasini, yeni
ulus devletin demiryolu politikasini iglemis ve cumhuriyetin kalkinma politikalarinin izdiisiimlerini yansitma
cabasina girmistir.

Cumhuriyetin sanat ve kiiltilir politikalariin genel konu alanini olusturan milli miicadele ve devam eden devrimler,
daima Seref Akdik’in resminin dagarciginin bir parcasi olmustur. Saglam’a gore, Akdik, Miistakiller (Miistakil
Ressam ve Heykeltiraglar Birligi) hareketi i¢inde yer aldig1 donemden itibaren; bir yandan kirsal kesim yasamini
oykiileyen figiiratif diizenlemeler yaparken, diger yandan da toplumsal ve siyasal giindemi de yansitan Atatiirk ve
devrimleriyle ilgili kompozisyonlara da dncelik vermistir (Saglam; 2004:114). Daha 1934 yilinda “Atatiirk Telgraf
Basinda” resmini yapmadan 6nce, 1930°da “Halk Inkilap ve Millet Mektebi”, 1931°de, “Kurtulus Savasi’nda Ekmek
Saclarindan Siingli Yapimi”, “Atatiirk ve Tiirk Tarih Kurumu Arkeoloji Calismalar1” ve “Kagnilar” adli resimlerini
iiretmistir. Ozellikle, “Atatiirk Ahlathbel’de Kazida” (1933) adl1 biiyiik boy calismasi, Atatiirk’iin Cumhuriyetin
devrimlerini ve uygulamalarini bizzat sahada incelerken tasvir etmesi a¢isindan énemlidir (Resim 3). Resim, Ankara
Ahlathibel’de gergeklestirilen cumhuriyetin ilk kazisina Atatiirk’in 1933 yilinda gerceklestirdigi ziyareti
betimlemektedir. Boylece erken Cumhuriyet doneminin ruhunu, kendine 6zgii bir cogsku ve kabullenme ile yapitlarina
yansitmig ve Cumhuriyet’in kiiltiirel ¢aligmalarina biiyiik bir istek ve duyarlikla katilmis bir sanat¢i durusu
gdstermistir. Elibal, Akdik’in sanatsal iiretimi konusunda, Saglam ile ayni diisiince birligi icindedir. Ogretmen ve
ressam olarak tiim yagantisinin bu doneminde devrimleri bir biitiin anlay1s i¢inde kavrayip yayginlasmasi yolundaki
yansimalari, degerlendirmeler zincirinde {islubuyla 6rneklemeden geri kalmamistir (Elibal; 1973: 24).

1908°de istanbul’da II. Mesrutiyet’ten sonra sanat¢1 birliklerinin kurulmaya basladigi ve bu olusumlarin Cumhuriyet
donemi boyunca devam ettikleri goriilmektedir. Her y1l gergeklestirilen Galatasaray Sergilerini diizenleyen Sanayi-i
Nefise Birligi disarida tutulursa; 1929°da kurulan Cumhuriyet déneminin ilk sanat¢i toplulugu Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi’dir. Grup, ilkedeki akademik egitimleri sonrast yurt digsina devletce gonderilen ve
Ogrenimlerini tamamlayarak donen sanatcilardan olusmaktadir. 1928’de Fransa ve Almanya’dan donen geng
sanat¢ilar Miistakiller ad1 altinda toplanmislardir (Giray; 1993:229). Bu birligin kuruculari arasinda ressamlardan
Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, Muhittin Sebati ve heykeltiras Ratip Asir Acudoglu yer almistir. Tansug, Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi nin tliziigiiniin 15. Maddesine vurgu yapmaktadir: “Heyeti idare bilumum icraatinda hiikiimete
kars1 mesuldiir” (Giray; 1993: 229). Tansug’a gore bu madde birligi olusturan sanat¢ilarin hiikiimetten ilgi ve himaye
beklediklerini ifade ediyordu. Birlik, 1929’da bastirilan “Nizamname” de amacini su sozlerle dile getirmektedir.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, resim ve heykel sanatlarinin memleketimizde heniiz inkisaf etmekte
oldugunu nazar itibaren alarak, bu sanatin terakkisi i¢in saglam esaslarin ve emin temelin mevcudiyetini elzem
addeder ve sanatin kendine has temiz ve yiiksek serbestisi ile ¢alisarak hizmeti de gaye bilir (Giray; 1993:229).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, izlenimci renkgilik yerine tuvalin desen yapisina, ¢izgisel kurulusuna
onem veriyordu. Kiibizm’den Disavurumculuga (Ekspresyonizm) kadar birgok farkli sanat anlayislarindan hareketle
ve bunlar1 6ziimseyerek yapisalct dizge iginde giiclii bicim yenilikleriyle tiretmeyi temel aliyordu. Birlik iiyesi
sanatgilar, gen¢ Cumhuriyet’in modern sanat onciiliigiine soyunmuslardi. Cumhuriyet déneminin ilk on yilina iliskin
gelismelerin sanatsal bir dokiimii, bir “muhasebesi” niteliginde olan ve 1933 yilinin Ekim ayinda Ankara’da
diizenlenen inkilap Sergisi, Ozsezgin’e gore; icerdigi yapitlarin, genellikle Kurtulus Savas1 ve Cumhuriyet konulari
izerine kurulu olmasi, resimlerde kullanilan teknik bilgi ve becerilerin Bati’dan 6grenilmis sanat yontemleriyle yakin
iliski i¢cinde bulunmasi, daha o yillarda bir sanat “diisturu” edinme yolunda birtakim ¢abalarin s6z konusu oldugunu
ag18a cikartyordu (Ozsezgin; 1993: 229). Erzen’in bu konudaki daha temkinlidir. O’na gore; Cumhuriyet kiiltiirii her
ne kadar Batililasma ¢izgisinde gelismis, onemsenmisse de ulusal degerler Cumhuriyet’in ilk on yillarinda Bati
etkilerine kars1 kendi kimligini bulma ve kendi kdkenlerine donme gibi diisiinceleri de 6n plana ¢ikarmistir (Erzen;
2013: 6-7). Akdik, katildig1 Yurt Gezileri kapsaminda gergeklestirdigi yoresel temali ¢alismalari, ulus insasinda rol
alacak modern kadin imgesinin kurulusunda ve Cumhuriyet devrimlerinin sahadaki uygulamalarinda, keskin bir
gbzlemci olarak tiim bunlari resimleriyle belgeleme yoluna girmistir.



RESIMDE ‘CUMHURIYET'IN KURUCUSU’ IMGESI; “ATATURK TELGRAF BASINDA”

Resim 3. Seref Akdik, “Atatiirk Ahlatlibel’de Kazida”, Tuval {izerine yagliboya, 297X221 cm., 1933, Ankara Resim ve Heykel Miizesi.

3. Ulus Devlet insasinda Bir Dipnot; “Atatiirk Telgraf Basinda”

Cumbhuriyetin ilk on yilinin kazanimlarmin bir bilangosunu ¢ikarmak iizere organize edilen Inkilap Plastik Sanatlar
Sergisi’nin ikincisi 1934 yilinda acilmistir. Sergi, Cumhuriyet’in ilk kusak sanatgilarinin Atatiirk’iin diislince
sistemine uygun idealleri, gergeklestirdigi devrimler ile onunla biitiinlesen sanate1 kigiliklerin bir resmigegidi gibidir.
Sergide yer alan sanatgilar ve yapit adlari, bu gergekligi belirgin bir bicimde gostermektedir. Hamit Gorele, Miizik
ve Dil Kongresi, Atatiirk Dil Uzmanlari Ile, Hava Miidafaas: (heykel), Eski Ankara; Malik Aksel, Hali Dokuyanlar,
Aile Icinde Cumhuriyet Bayrami; Cemal Tollu, Kitap Okuyan Kéylii Kiz, Seref Akdik, Atatiirk Telgraf Basinda,
Mektebe Kayit, Okuma Yazma Ogrenenler, Celal Esat Arseven, TBMM ve Atatiirk, Arif Kaptan, Cumhuriyet’in
Genglige Tevdii; Zeki Faik izer, Inkilap Yolunda; Halil Dikmen, Istiklal Savasi’'nda Cephane Tasiyan Kadinlar;
Turgut Zaim, Dogu ve Bati Halkinin Atatiirk’e Arz-1 Siikrani; Refik Epikman, O Giin; Ruhi Arel, Tiirk Ordusunun
Istanbul’a Girisi; Tbrahim Cally, Hatay in Anavatana Hasreti; Melek Celal Sofu, Tiirk Kadimi TBMM de adl
yapitiyla sergiye katilmistir.

Inkilap Sergisi’ndeki bu yapitlar arasinda yer alan ressam Seref Akdik’in Atatiirk Telgraf Basinda adli ¢alisma,
Cumhuriyet doneminin ulus inga politikalarinin sanat alanindaki tipik bir 6rnegi olarak incelenebilir (Resim 4).
Altintas, bu calismayi, Akdik’in, Atatiirk, Cumhuriyet ve Inkilaba iliskin kompozisyonlari arasinda siniflandirarak,
resim ile ilgili ¢arpict bir ¢éziimleme sunmaktadir. “Atatiirk Telgraf Basinda” biitiin Kurtulus Savas1 psikolojisini
s1gdir1ldig1 bir resim olmasi nedeniyle Akdik’in benzer kompozisyonlar iginde ayr bir yeri vardir. Gaz lambast
altinda bir milletin kaderini tayin edecek en zor emirleri veren Atatiirk'iin yiiziindeki gerginlik ve sabirsizlia acikca
goriirliz Atatiirk burada O andaki durumun psikolojisi i¢cinde tabii bir pozla resmi alisilmigin diginda yerlestirilmistir.
Mevcut olan iskemle de bir koltukta oturarak degil, giiniin sartlar1 i¢indeki duygu ve heyecan ile telgraf masasinin
kenarina yar1 oturmus yari yaslanmis bir bicimde gdsterilmistir. Yiizdeki ifade ile elin belini kavrayis bigimindeki
kararlilik ve gelecege inang, Ata'nin biitiin Kurtulus Savasi ve hayati boyunca gosterdigi ender kisiliginin ustaca ifade
edilisini goriiriiz (Altintas, 1988:67). Ondin’de, kompozisyonun izleyende yaratti1 duyguyu yansitmasi konusunda
Altintas ile aym fikir birligi icindedir (Ondin, 2023:86). Resimde, gaz lambasimin yar1 aydinlattigi bir ortamda,
Atatlirk'iin yiiziindeki gerginlik ve endise, kosullarin olumsuzluguna dair géndermeler icermektedir.

Devrim 06ncesi siirecin firtinali havasimi sonraki kusaklara giiclii bir plastik ifade ile aktarmaya ¢alisan resmin
olusumuna yol agan gelismeler ayrintili tarihi bir arastirma konusu yapacaklar i¢in Atatiirk’iin Soylev’i bagvuru
rehberi olabilir. Ugurlu, resimde, Mustafa Kemal’in, milli miicadeleyi érgiitleyebilmek igin, Anadolu ile Istanbul
arasinda, telgraf gorlismesi gerceklestirmeye galistii, yorumunu yapmaktadir. Yazar, iddiasimi soyle somutlar:
Mustafa Kemal, Onuncu Y1l Sdylevinde dile getirdigi 11 Eyliil 1919 tarihindeki telgraf gériismesi yansitilmaya
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calisilmis olmalidir (Ugurlu, 1998: 13). Soylevde o giinlerde telgraf goriismelerinin giigliikle saglandigi ve Sivas
Kongresi zamaninda, Istanbul Hiikiimeti ile haberlesmenin uzun ugraslara ragmen bazi nedenler ve kisilerden dolay1
giicliikle gerceklestirildigini belirtmistir.

Atatilirk’tin Soylev’i incelendiginde, 11 Eyliil 1919 tarihinin milli miicadelenin geldigi noktada ‘kirilma noktas1®
denilebilecek birtakim olaylarin yasandigi bir tarihsellik barmdirdigi goriilecektir. 11 Eyliil 1919 giinii, Mustafa
Kemal, Anadolu ve Rumeli Miidafaa-1 Hukuk Cemiyeti Heyeti Temsiliyesi Bagkanligina secilmis; Sivas Kongresi
tamamlanmis, Anadolu ve Rumeli Miidafaa-1 Hukuk Cemiyeti teskil edildigine dair beyanname Mustafa Kemal’in
imzastyla Sivas Vilayeti’ne verilmistir. Ayn1 giinlerde milli miicadeleye kars1 olan Istanbul’daki Sadrazam Damat
Ferit hiikiimetinin Mustafa Kemal’i etkisizlestirmek ve Sivas Kongresi’ni dagitmak iizere kurmay Albay Ali Galip
Bey’i Elaz1g Valiligi’ne atanustir. iste bu kosullarda yogun bir telgraf trafiginin yasandig1 sanilmaktadir.

Resim 4. Seref Akdik, “Atatiirk Telgraf Basinda”, Tuval iizerine yagliboya, 138X178 cm, 1934, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi,
Istanbul.

Soylev’in hemen yariya yakin bolimiinde Mustafa Kemal’in telgraf yazigsmalarina dayaniyor olmasi, telgrafin milli
miicadelenin kazanilmasindaki dnemli roliine isaret etmektedir. Egilmez’in bu modern aygitin kullanimiyla ilgili
yorumuna gore; Atatiirk, telgrafi giinlimiizdeki sosyal haberlesme programlarinin yer aldig1 internet gibi kullanmus;
milli miicadelenin énemli bir boliimiinii siirekli olarak telgraf basinda, orgiitleme faaliyetleri ve ikna ¢abalari, zaman
zamanda tehdit girisimleriyle gegirmistir (URL 2).

Sair Orhan Asena’nin Kurtulug Savast Destani adli yapitinda “Telgrafcilar” adli siiri, bu atmosferi tiim gercekligiyle
yansitmaktadir:

“Telgrafgilar canlar disinde,

Yurdun dort ucunu birbirine baglar,

Valilikler, mutasarrifliklar, kaymakamliklar,

Emir alir, emir verir, emir sorar,

Simdi tiim Tirklerin nabz1

Mustafa Kemal’in parmagi ucunda atar” (Asena; 1995: 12-14).

Telgraf, 1900’lii yillarin en hizli iletisim arac1 olarak 6nem kazanmusti. Telgraf araciligiyla, kisa metinler hizli bir
sekilde istenilen noktaya ulastirilabiliyordu. Milll miicadele donemindeki Anadolu’nun durumu goz Oniine
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alindiginda iletisimin hizli bir sekilde saglanmasi yagamsal 6nemdeydi. Kurtulus Savasi boyunca, ordularin diizeni,
cephane ve askeri techizatin toplanmasi ve nakli, kongre ve gosterilerin organize edilmesi gibi faaliyetlerin basarist
icin hizli iletisimin geredi aciktir. Anadolu’nun bircok bolgesinde yasanan isgaller dolaysiyla Posta-Telgraf Idaresi
Ingiliz giiglerinin eline gegmistir. Buna ragmen, Fatsali Halim Efendi, telgrafgit Hamdi Bey gibi ¢ok sayida isimsiz
telgrafg1 Istanbul’daki Ingiliz haber alma kaynaklarmin baski ve kusatmasini kirarak, Anadolu’ya gizli bilgileri
sizdirmay1 basarmislardir. Yurtsever telgrafcilar, Mustafa Kemal’e bilgi aktarabilmek, onun talimatlarin1 gerekli
yerlere ulastirabilmek icin, telgraf hatlarinin sabote edildigi, telgrathanelerin basilip tahrip edildigi kosullarda,
canlarimi ortaya koymuslardir. Kurtulus miicadelesi, bir anlamda ‘telgraf savasi’ olarak yasanmistir. Atatiirk,
Soylev’de milli miicadelenin isimli ve isimsiz kahramanlar olan telgraf¢ilarinin 6zverisini 6zellikle anmaktadir:
“Baylar, siras1 gelmisken bilginize sunayim; biitiin telgraf¢ilarimizin, ulusal girisim ve eylemlerimize yaptiklar
Ozverili hizmetlerinin ulusal tarihimizde 6nemli yeri vardir. Kendilerine bugiin agikca tesekkiir etmeyi bir ddev
saytyorum” (Atatiirk, 2012: 361).

Atatiirk’lin S6ylev’i igerisinde, Kurtulug Savasi boyunca yasanan giinlilk ve anlik olaylarin atmosferi géz oniine
alindiginda, Akdik’in bu anlatilanlarin 6ziimsenmesini, “o an” iizerinden sahneleyen bir kompozisyonu amacladigi
aciktir. “Atatiirk Telgraf Baginda” resminde; kompozisyonun ana sahnesinde, 6n planda Mustafa Kemal sag tarafta,
telsiz basinda, bir dizini masanin iizerine atmis, bir eli belinde, diger eli ile masay1 sikica kavramig durumda,
telgrafciya talimat vermektedir. Telgraf ¢ekmekle gorevli memur, sirt1 izleyiciye doniik, yiizii yandan ¢ok az
gorilinecek bir sekilde sandalyede oturmaktadir. Resmin sol tarafinda, biraz geride, duvara yaslanmig ve beklemekte
olan iki asker yer almaktadir. Bu iki figiir, Atatilirk’{in telgraf basindaki gorevli karsisindaki tavri iizerine aralarinda
sessizce konusmaktadirlar. Agirlikli olarak héaki yesil ve kahverengi tonlarin kullanildig: resimde, siyah ve koyu renk
tonlartyla 151k ve gblge oyunlar yapilmistir. Diiriist’e gore; canli ve ¢arpici renkler yerine, daha dogal, ilgi ¢cekmeyen,
kirletilmemis saf renklere yer verilmistir (Diirtist; 2006: 28-31). Tavanda asili lambanin yansittig1 parlak 1s1k, odanin
icini ve Atatiirk’iin kaygi dolu yiiziinii aydinlatmaktadir. Resimde kullanilan 1s1k-golge diizeninin Mustafa Kemal’in
yliziindeki ifadeyi giiclendirici bir etkisi olmustur. Akkaya’ya gore ise; Atatiirk’iin yliziindeki kizgin ve endiseli ifade,
arka plandaki figiirlerin katkisiyla izleyicide de endise ve gerilim yaratmaktadir (Akkaya; 2014: 262). “Atatiirk
Telgraf Basinda” resmi, Ulusal Kurtulus Savasindan tarihi bir kesiti aktarmaktadir. Mustafa Kemal, milli miicadele
siiresince, hareketi her acidan yonetmekle kalmamis, bizzat haberlesmenin de basinda durarak, idari yetkililer ve
ordu komutanlariyla iletisim iginde olmus, bilgi akisimi saglayarak, giiglii bir orgiitlenme saglamistir. Mustafa
Kemal’i milli miicadelede telgraf basinda durukken gdsteren resim, telgraf makinesinin ulusal kurtulus savasinin
onemli bir sembolii olarak kullanmustir.

Milli miicadele ile 6zdeslesmis telgrafin resimde onemli bir imge olarak yer buldugu baska bir yapit, Akdik’in
kompozisyonuna benzer olan Necdet Kalay’in benzer adl1 ¢aligmasidir. Akdik’in 6grencisi olan ressam Necdet Kalay
(1932-1984), 1960-63 yillar1 arasinda ressamin Kadikdy’deki atdlyesine devam etmistir. Kalay’in “Mustafa Kemal
Telgraf Baginda” adli kiigiik boyutlu resim ¢alismasi olasilikla hocast Akdik’in esiniyle olusturulmustur (Resim 5).
Resimde askeri iiniforma ve kalpag: ile Mustafa Kemal, gaz lambasi ile aydinlanmig bir odada, masa basindaki
telgrafciya bir seyler dikte etmektedir. Resimde yer alan tiim figiirlerin yiizii izleyiciye dontiktiir. Akdik’in anitsal
iislubuna ragmen, Kalay’in ¢aligmasinin hem kompozisyon agisindan hem de renk kullanimi agisindan ¢ok daha
serbest bir sekilde yapilandirildig goriilmektedir.
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Resim 5. Necdet Kalay, “Mustafa Kemal Telgraf Baginda”, Tuval iizerine yagliboya, 60X73 cm.

Resim 6. Nazmi Ziya Giiran, “Mustafa Kemal Atatiirk”, Tuval {izerine yagliboya, 146x96,5 cm., 1925, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi.

Cumbhuriyet donemi Tiirk resminde Atatiirk, ulusal kurtulus savasi ile 6zdeslestirilen bir figiir olarak bir¢ok ¢agdas
Tiirk ressaminin eserlerinde boy gostermistir. Nazmi Ziya Giiran'm 1925 yilinda yaptigir “Atatiirk” portresinde
Mustafa Kemal, asker kiyafetleri i¢inde betimlenmistir (Resim 6). Giiran, resminde, Ulusal Kurtulus Savasi'nin
anilarini, kurtaricimin yiizii izleyiciye doniikk bakisinda yogunlagtirmistir. Giiran’in resminde Ulusal Kurtulus
Savasi’na dair en 6nemli ayrint1 giydigi tiniformaya ek olarak sag elinde tagidigi diirbiin imgesidir. Gliran’in Mustafa
Kemal betimlemesi Akdik’in kompozisyonu ile karsilagtirildiginda temel baz1 ayriliklar géze carpmaktadir. Goren’e
gore Akdik, figiirii merkezine alarak, farkli konular ¢alismig, 1929 yilinda kurulmasina 6nciiliik ettigi Miistakiller
icinde, resmin formunu onceleyen diger sanat¢ilarin aksine, sectigi konuyu aktarmayi tercih etmistir (Goren, 2003:
224). Dastarl gore ise Akdik’in, sahneyi dogalc1 bir yaklasimla aktarim ¢abasindaki objektif tavri, sahne se¢iminin
kendisinde zit bir karaktere kavusur (Dastarli, 2021:136). “O anda, orada olan” bir sahneyi resmine yorumsuz bir
sekilde aktarirken, aslinda betimlemeyi sectigi sahnelerle bu objektiviteden uzaklasir.

SONUC

Cagdas Tiirk resim sanatinda, dogrudan Mustafa Kemal Atatiirk’li konu alan resimler sadece birer eser olmanin
otesinde, Ozellikle tarihsel kronoloji agisindan belge 6nemi tagimaktadirlar. Atatiirk, geng cumhuriyetin kurucu
oOnderi, tarihi bir kisilik, kurtaric1 imgesi olarak halk nezdinde karsilik bulan bir figiirdiir ve tiim bu 6zellikleriyle
resimlere konu edilmistir. Durum bdyle iken, Mustafa Kemal’in ilk resminin 1916’da Canakkale Savasi sirasinda,
Avusturyali ressam Wilhelm Victor Krausz tarafindan yapilmasi ayriksi bir olgudur. Yine, cumhuriyet kurulduktan
sonra, Atatiirk’lin davetiyle Tiirkiye’ye gelerek, Cankaya Kdskii’nde onun {i¢ portresini yapan Alman ressam Arthur
Kampf’in ¢alismalar tarihsel birer belge olarak resim tarihi dagarcigimiza eklenmistir. Tiirk sanatcilar da aymi
yillarda, cumhuriyet kiiltiir ve sanat politikalarmin gelistirilmesine kosut, paralel iiretimlerde bulunmus ve basta
Mustafa Kemal figiirii olmak iizere, Ulusal Kurtulus Savasi ve cumhuriyet devrimleri izleginde yapitlar
vermislerdir.

Sanatin, ulus insa siirecindeki rolii ve 6nemi bazi diisiiniir ve tarihgiler tarafindan ayrintili bir ¢oziimlemeye tabi
tutulmustur. Althusser, sanatin devletin ideolojik aygitlarindan biri olarak kabul etmekte ve iktiran siirdiiriilebilmesi
icin basat bir rol oynadigini ifade etmektedir. Kendi kiiltiir tarihimizden biri olarak yazar Karal da “devrimin hazirlik
asamas1” denilen siiregte sanatg¢ilarin ulusal temalara yonelmesini bir gereklilik olarak gérmektedir. Sanat tarihgi
Ondin ise, Cumhuriyet dénemi ressamlarmin sanatg1 6zgiirliigii konusunda devrim ideolojisine elestirel bir tavir
almadiklart siirece, siyasi rejim tarafindan herhangi bir kisitlama yasamadiklarinin altin1 ¢izmektedir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin “Onuncu Y1l Soylevi’nde, giizel sanatlara agirlik verilmesinin gerekliligi 6zel olarak
vurgulamis, sonraki yillarda bu hedef dogrultusunda Inkilap sergileri, Yurt Gezileri benzeri sanat etkinlikleri
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gerceklestirilmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu sanat etkinliklerinin biiyiik boliimii devlet destegiyle yapilmustir.
Devlet, sanatgilar1 tesvik ederek desteklemis, bunun karsilifinda sanatcilar da yeni Cumhuriyet’in tanmitilip
gelismesinde katki da bulunmuslardir. incelememize konu edilen Seref Akdik’in “Atatiirk Telgraf Basinda” adli
yapit1 bu kapsamda diizenlenen Inkildp Sergisi igin iiretilmistir ve amaca uygunlugu teyit edildikten sonra devletin
koleksiyonuna dahil edilmistir.

Milli miicadeleyi “telgraf” imgesi lizerinden konu alan resim, dénemin sancili ve gerilimli yillarim, siyasi atmosferini
gercekei bir yaklagimla belgelemektedir. Resmi olusturan kompozisyonda masa basinda c¢alisan telgrafci, masaya
yaslanarak/oturarak onu izleyen Mustafa Kemal ve arkada iki asker tasvir edilmistir. Odanin tavaninda asili gaz
lambasinin aydinlattig1 yliziiyle Mustafa Kemal, sivil kiyafetleriyle resmin ana 6gesi konumundadir. Resimde
kullanilan yapay 151k ve bu 15181n bicimlendirdigi golge, sorunlu gibi goriinmiis olsa da milli miicadelenin en sikintili
anlarii, doneme baskin olan gergin atmosferi, Mustafa Kemal’in durusu iizerinden izleyiciye yansitabilmesi
bakimindan 6nemli bir yapittir. Akdik, yapitin kompozisyon diizenlemesini gerceklestirmeden dnce uzun bir siire
telgrafthanelerde gozlemlerde bulunmus, daha sonra lamba ve Atatiirk portresini igeren birgok 6n calisma (eskiz)
yapmigtir.

Yapitin icerdigi mesajlar biitiinliigiinde izleyicisine sOyledigi s6z, toplumun milli miicadeleyi Mustafa Kemal
onderliginde tek viicut olarak birlikte gogiisledigidir. Atatiirk’in gegmiste 6nderlik ve vatanperverlik yonii ortaya
koyulmus ve rasyonalizm ve teknolojinin yardimiyla (teknoloji “telgraf” imgesiyle temsil edilmistir) bu 6zellikler
giliniimiize transfer edilmistir. SO0yle ki, Mustafa Kemal’in milli miicadele sirasindaki basarist aciktir, O, kurtulus
savasg1 verilirken yapici diisiinceleri ve ¢alismalari sayesinde toplumu 6zgiirliige kavusturmustur. O halde bugiin i¢in
de diistinceleri yapicidir ve onun izinde gitmek, gosterdigi yeniliklere yliriimekte tereddiitsiiz davranilmalidir.
Gelecegin aydinligini o temsil etmektedir. Giigliikler icerisinde vatanin kurtulusuna onderlik eden Mustafa Kemal,
savas giinlerinde, lider kisiligine giivenen halk, bugiin de ona giiven duymaya devam etmeli ve gerceklestirdigi
devrim ve yeniliklerin halkin yararina olduguna inanmalidir. Tiim bu mesaj dizisi, nihayetinde, kurtaricit imgesinin
heniiz kabul gérmemis bazi kisilerce de kabulii i¢in kimi genellemelerle akilci hale getirilmesini amaclanmaktadir.

Seref Akdik’in “Atatlirk Telgraf Basinda” resmi, 6zgiin bigimlendirme diliyle, cumhuriyet tarihinin bir belgesi
niteligine sahiptir. Atatiirk Telgraf Basinda yapiti propaganda teknikleri acisindan degerlendirildiginde iistlendigi
iletiyi alimlayiciya (izleyici) tasidigi rahatlikla sdylenebilir. Yapit, ulusal dnder imgesi olarak Mustafa Kemal
Atatiirk’iin inang ve kararliliginin somut bir belgesi olarak, Tiirk resim sanatinin kiilt ¢alismalar1 arasinda yer
almaktadir.
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Artificial Intelligence and Semiotics: A Case Study On Book
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Gostergebilim, gostergelerin  yiizeydeki anlamlarmm &tesine
gecerek derin yapidaki anlamlarini inceleyen bir bilim dalidir.
Gostergebilimin gilintimiizde uygulandigi pek ¢ok alan olmakla
birlikte, kitlesel iletisimi saglayan ylizeyler iizerinde de incelendigi
goriilmektedir. Kitap kapaklarinin da tek tarafli iletisimde
kullanilan en yaygin tasarim yiizeylerinden biri oldugu sdylenebilir.
Bu arastirmada son 10 yilda en ¢ok satin alman dort kitabin
kapaklarinda bulunan tasarim 6geleri iizerinden gostergebilimsel
analiz ve anlamsal ¢ikarimlar yapilmasi hedeflenmistir. Ancak bu
siirecin yazar tarafindan dogrudan degil, yazar kontroliinde
giiniimiizde en ¢ok tercih edilen yapay zeka araglarindan biri olan
ChatGPT-40 tarafindan yapilmasi saglanmistir. Bu siirece yazar
tarafindan Pierre Guiraud’m Gostergebilim ve Roland Barthes’in
Gostergebilimsel Seriiven kitaplart ile temelden egitilen bir bir GPT
olusturulmasiyla baslanmustir. Egitilen GPTden kitap kapaklarini
gostergebilimsel olarak analiz etmesi istenmis, ancak s6z konusu
kitaplar ile ilgili hi¢bir 6n bilgi verilmemistir. GPT, teorik bilgiler
1s1ginda  gosterge tablolart olusturarak her bir kitabi kendi
baglaminda anlaml bir sekilde analiz etmeyi basarmustir. Ayrica
biiytik dil modelinin metin igerisinde ¢ikarimlar yaparak gorsel-
metin ve anlam iiggeninde farkli baglantilar kurdugu da dikkat
¢ekici sonuglardan biridir. ChatGPT-40’nun ulusal ve uluslararasi
literatiirde bu amagla daha 6nce hi¢ kullanilmadig1 goz Oniinde
bulunduruldugunda, ilk kez gergeklestirilen bu ¢aligmanin yapay
zekanin ve biiyiik dil modellerinin potansiyeli ve gelecegi hakkinda
pek ¢ok 6nemli noktay1 aydinlattig: diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zeka, biiyiik dil modeli, ChatGPT-4o,
gostergebilim, tasarim.
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ABSTRACT

Semiotics is a branch of science that goes beyond the surface
meanings of signs and examines their deeper meanings. Although
there are many areas where semiotics is applied todays, it is also seen
that it is examined on the surfaces that provide mass
communication. It can be said that book covers are one of the most
common design surfaces used in unilateral communication. In this
research, it is aimed to make semiotic analysis and semantic
inferences through the design elements on the covers of the four
most purchased books in the last 10 years. However, this process
was not carried out directly by the author, but by ChatGPT-40, one
of the most preferred artificial intelligence tools today, under the
control of the author. This process started with the creation of a GPT
that was trained by the author with Pierre Guiraud's Semiotics and
Roland Barthes' Semiotic Journey books. The trained SIT was
asked to analyze the book covers semiotically, but was not given
any prior information about the books in question. The GPT was
able to analyze each book in its own context in a meaningful way
by creating semiotic tables in the light of theoretical knowledge. In
addition, it is one of the remarkable results that the big language
model makes inferences in the text and establishes different
connections in the visual-text and meaning triangle. Considering
that ChatGPT-40 has never been used for this purpose before in the
national and international literature, it is the first time that
ChatGPT-4o0 has been used for this purpose.

Keywords: Artificial intelligence, large language model,
ChatGPT-4o0, semiotics, design.
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EXTENDED ABSTRACT

Semiotics is a discipline that delves beyond the surface meanings of signs to uncover their deeper significances. This field has broad
applications, particularly in areas involving mass communication. Book covers, as prevalent design surfaces used in unilateral communication,
serve as a rich canvas for semiotic analysis. This study aims to conduct semiotic analyses and derive semantic inferences from the design
elements of the covers of four best-selling books from the past decade. Unlike traditional methods, this analysis was performed by ChatGPT-
40, an Al model trained by the author using foundational texts in semiotics by Pierre Guiraud and Roland Barthes. Without prior information
about the books, the Al successfully created semiotic tables and analyzed each book meaningfully within its context. Given the novel
application of ChatGPT-40 in this manner, the study sheds light on the potential and future of Al and large language models in semiotic
analysis.

Semiotics explores the deeper meanings of signs beyond their superficial representations. It examines elements used in communication,
applying this analysis to various visual and auditory phenomena. From printed images to digital media, semiotics can uncover hidden messages.
This research extends this approach to book covers, crucial in conveying messages to a wide audience. The study focuses on analyzing the
semiotic elements of book covers using Al, specifically ChatGPT-4o, trained with seminal semiotic texts. This Al-driven analysis offers a
fresh perspective, highlighting the evolving capabilities of artificial intelligence in the humanities.

The study employs a qualitative research method, specifically a case study approach, to analyze the book covers. ChatGPT-40 was trained with
key texts by Guiraud and Barthes, providing a robust theoretical foundation for the Al's analysis. This customized GPT model was tasked with
analyzing the covers without any additional contextual information about the books. The research utilized book covers from Turkey’s most
visited online bookstore, ensuring a diverse and representative sample. The analysis focused on various design elements, including typography,
color, and imagery, interpreting their semiotic significance. The Al's analyses revealed deep connections between the visual elements of the
book covers and their underlying themes. For example, the cover of "1984" uses stark contrasts and motifs to symbolize surveillance and
control, reflecting the novel's dystopian themes. "Satrang" (Chess) incorporates imagery of a chessboard and a ship to symbolize strategic
thinking and psychological turmoil. "Kirmiz1 Pazartesi" (Chronicle of a Death Foretold) uses vivid colors and symbolic figures to convey
themes of fate and societal norms. "Otomatik Portakal" (A Clockwork Orange) employs a mechanized human face and vibrant colors to reflect
the novel's exploration of free will and societal control. These analyses demonstrate the Al's ability to perform complex semiotic interpretations,
linking visual design to narrative content effectively.

This study demonstrates the potential of Al in conducting semiotic analysis, traditionally a human domain. ChatGPT-40's ability to analyze
book covers semiotically, without prior context, indicates a significant advancement in Al capabilities. The Al's performance suggests that,
with proper training, large language models can effectively contribute to humanities research, offering new insights and enhancing traditional
analytical methods.

The research highlights the promising role of Al in semiotics and design analysis. ChatGPT-40's successful application in this study underscores
the potential for Al to aid in interpreting complex visual and textual relationships. Future research could explore larger datasets and diverse
design surfaces, further expanding the scope of Al applications in the humanities. This pioneering study opens new avenues for integrating Al
into semiotic analysis, providing a foundation for future interdisciplinary research.
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GIRIS

Gostergelerin sahip oldugu anlamlarin 6tesinde, daha derin anlamlarini inceleyen ve anlam ¢ikaran bilim dalina
gostergebilim denilmektedir (Demir vd, 2022, s.1). Gostergebilim, iletisim amaciyla kullanilan tiim unsurlarin
detayli bir sekilde incelenmesi olarak da tanimlanabilir (Rifat, 2009, s. 74) Gostergebilimsel analiz veya
coziimleme, gorsel veya isitsel olarak {izerine yorum yapilabilecek neredeyse tiim olgularda uygulanabilen bir
yéntemdir. Oyle ki pek ¢cok akademisyene gdre gdstergebilimi mananin eklemlenis bicimi olarak tanimlamistir
(Ardig-Cobaner, 2013, Guiraud, 1994, Berkeley, 2012). Cevremizde gérdiiglimiiz hemen hemen her basili veya
dijital imgede de bu yontem kullanilabilmektedir. Resim, fotograf, afis ve heykeller bagta olmak {izere giindelik
hayatimizda karsilastigimiz pek ¢ok olguda bu yontem tercih edilmektedir (Giirbiiz ve Arslan, 2024, s. 5).
Gostergebilim, gostergebilimciler tarafindan anlamli bir sekilde ¢éziimlenir ve boylelikle gizlenen veya oOrtiilen
ifadeler ortaya cikarilir. Cevremizde gordiiglimiiz her sey bir mesaj tasimaktadir. Bu mesajlar kimi zaman
dogrudan, kimi zaman ortiilii bir sekilde sunulmaktadir. Mesajin altinda yatan anlamlar1 ¢oziimlemek ise
gostergebilimcilerin ¢aligma alanina girmektedir. Gostergebilimciler, gostergeleri olusturan gdsteren ve
gosterilenlerin anlamlarini analiz etme siirecinde gostergenin kendisinden bagimsiz olarak arka planda pek ¢ok
farkli degisken hakkinda bilgi sahibi olmasi ve bunu analiz edilen unsurla iliskilendirebilmesi gerekmektedir.
Bu siireg, igerisinde sosyoloji, psikoloji ve dilbilim gibi pek ¢ok temel alanini barindiran karmagik bir siirectir.
Birbirinden farkli goriinen ancak anlamli bir ¢éziimleme icin birbirine ihtiya¢ duyan bu temel alanlar aslinda
kiiltiirel derin bir mirasa sahip siirecleri paydaslaridir. Bu noktada, analiz edilmek istenen gosterge ne olursa
olsun, gdstergebilimcilerin bilgi birikimi ve alandaki deneyimi son derece dnemlidir.

Literatiirdeki aragtirmalar incelendiginde, gostergenin ne oldugu fark etmeksizin analiz siireclerinin profesyonel
gostergebilimciler, akademisyenler veya arastirmacilar tarafindan yiiriitildiigii goriilmiistiir. Ancak bu
caligmada diger calismalardan farkli olarak gdsterge analizi yazar tarafindan egitilen bir yapay zeka modeline
yaptirilmistir. Bilindigi {izere yapay zeka son yillarda hi¢ olmadig1 kadar adindan bahsettirmekte ve her gecen
giin yeni bir 6zelligi ile dikkat ¢cekmektedir. Yapay zeka teknolojilerinin igerisinde yer alan makine 6grenmesi
ve derin O0grenme kavramlari da bu alanda yapilan ¢aligmalarin temelini olusturmaktadir. Yapay zeka
uygulamalar1 giinlimiizde egitim, spor ve saglik gibi ¢ok temel alanlarda kullanilan yardimci araglar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu araglar sayesinde giindelik hayatta daha uzun siirede yapilabilecek veya daha ¢ok
dikkat isteyen ¢aligmalar1 daha kisa bir siirede rahatlikla tamamlanabilmektedir. Ancak yapay zeka sadece hayati
kolaylastirmak i¢in degil, dil becerileri sayesinde hayatimizda var olan olgular1 anlamlandirmakta da
kullanilabilecek bir teknoloji olarak da goriilebilir.

Yapay zeka teknolojisi, daha 6nce de bahsedilen derin 6grenme ve makine 6grenimi kavramlar1 sayesinde
neredeyse bir insan gibi tepki verebilmekte ve ciimle kurabilmektedir. Bu gelisim evresi, bu konuda ¢alisan
aragtirmacilar i¢in “Ongoriilebilir” olarak diisliniilse de yapay zeka kavramim ilk kez 1950’de kullanan
matematik¢i Alan Turing igin bir soru isaretiydi ve makine 6grenimi, yapay zeka veya biiylik dil modelleri gibi
kavramlarin popiilerlesmesi i¢in 70 yila ihtiyag¢ olacakti. Alan Turing’in makinenin diisiinebilir olup olmadigini
Mind adli felsefe dergisinde yaptig1 yayinda sorguladigi donemlerde yapay zeka kavrami daha oOnce hig
tartisilmamisti. Giinlimiizde ise yapay zeka ile gerceklestirilen sohbetler neredeyse insansi ve organik bir sekilde
gerceklesmektedir. Gelinen bu siirecte pek ¢ok farkli etken olmasiyla birlikte, en 6nemli etkenin insanligin
olusturdugu veri tabani oldugu diisiiniilmektedir. Yapay zekanin higbir seyi kendiliginden yapabilecek bir
kapasiteye sahip olmadig1 bilinmektedir. Simdilik, ¢ok biiylik oranda bir kontrolériin yonlendirmesine, ve
iizerine calisacag1 veri setlerine ihtiyag duymaktadir. Ancak yapay zeka teknolojisi, onlarca yildir insanlik
tarafindan olusturulan veri taban1 ve yazilimcilarin bu veri tabaniyla yapay zekay1 egitmesi sonrasinda pek ¢ok
farkli konuda pek c¢ok farkli igerigi anlamlandirabilmekte ve iligkilendirebilmektedir.

Bu arastirmanin da tizerinde durdugu konu, kitap kapaklar1 gibi genis kitlelere mesaj aktarimi yapabilen bir
tasarim yiizeyi lizerinde yapay zeka tarafindan yapilacak olan gdstergebilim analizidir. Bu siirecte ChatGPT-4o,
Pierre Guiraud’in Gostergebilim ve Roland Barthes’in Gostergebilimsel Seriiven kitaplar ile egitilmis ve
kendisine iletilen kitap kapag1 gorsellerini bir gdstergebilim uzmani gibi yanitlamasi istenmistir. Yapay zeka
teknolojisinin geldigi son nokta olarak bilinen 40 versiyonu, sadece kitap kapaklari {izerindeki unsurlari
incelememis, unsurlar1 kitabin icerigi ile bag kurarak analiz etmis, sahip oldugu veri taban1 ve dil becerileri
sayesinde anlamli ¢ikarimlar yapmay1 basarmistir.
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1.Yapay Zeka

Yapay zeka, giizel sanatlardan tip alanina kadar ¢ok genis bir g¢ercevede kendini gdsteren ve bir ¢ok bilim
insaninin “igerisinde olmak istenilen alan” olarak tanimladig: teknolojik bir kavramdir (Akyol ve Ozkan, 2023,
s. 2). Bu kavramin son yillarda etkisini ve bilinirligini artirmasi1 sonucunda evrensel bir alan oldugu kabul
edilmistir (Russel ve Norvig, 2010, s. 1). Bu evrensel alan kendinden sadece teknolojik baglamda degil, pek ¢ok
farkli alt kategoride de bahsettirmektedir. Her ne kadar bir¢ok alani temelden etkilemis olsa da yapay zeka igin
glinlimiizde tek bir tanimda uzlagmak miimkiin olmamais, en basit ve ortak nokta olarak insan zekasini taklit eden
makineler olarak ifade edilmistir (Akyol ve Ozkan, 2023, s. 3).

Yapay zeka giinlimiizde hemen hemen her alanda kullanilan ve her alanin ihtiyacina gore 6zellestirilmis bir
teknoloji olmustur. Daha dnceden de bahsedildigi gibi giizel sanatlardan tip alanina, miihendislikten edebiyat
alanina kadar pek ¢ok farkli alanda kullanilmakta ve farkli kullanim alanlarinin olustugu da goriilmektedir.
Grafik tasarim, moda, mimarlik, endiistri tasarimi, web tasarimi ve oyun tasarimi gibi giizel sanatlar1 ilgilendiren
alanlarda da biiyiik yeniliklerin 6niinii actig1 bilinmektedir. Ornegin, Looka ve Tailor Brands gibi yapay zeka
araclar giinimiizde grafik tasarim ve marka yaratim siireglerinde kullanicilara destek saglamakta, Heuritech
gibi yapay zeka destekli platformlar moda tasarimi siireglerinde etkili bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Hatta
yapay zekanin Creative Cloud platformundaki neredeyse tiim uygulamalara entegre bir sekilde ¢alisacaginin da
planlandig1 bilinmektedir. Autodesk’in Generative Design aract mimarlik alaninda, SolidWorks gibi uzun
zamandir sektérde kullanilan yazilimlara gelen yapay zeka destegi miihendislik alaninda, Wix ADI yazilimi
websitesi tasarim alaninda ve No Man's Sky gibi diinyaca {inlii oyunlara entegre edilen yapay zeka algoritmalari
oyunculuk alaninda yapay zekanin farkli alanlarda kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir. Tiim bu alanlarda
yapay zeka teknolojilerin firmalar tarafindan gelistirildigi veya kullanicilarin agik kaynak kodlar ve API’lar ile
kendilerinin gelistirdikleri derin 6grenme modellerinin {iriinleri oldugu goriilmektedir.

1.1.Biiyiik Dil Modelleri

Yapay zeka temelli uygulamalar hemen hemen her sektérde kullanilmaktadir. Bu, sadece teknolojik bir gelisme
olmay1p hayatin her alaninda siirece dahil olma becerisini gdstermistir. Ozellikle sahip oldugu dil becerileri
sayesinde sohbet robotlart 6n plana ¢ikmaktadir (Batok, 2020). Sohbet robotlarinin 6n plana ¢ikmasindaki en
biiyiik sebeplerden birinin ise derin 6grenme sayesinde gelistirilen biiylik dil modelleri oldugu soylenebilir.
Biiyiik dil modelleri (BDM), dogal dil isleme (NLP) alaninda, biiylik miktarda metin verisi lizerinde yazilimcilar
tarafindan egitilmis ve karmasik dil gorevlerini yerine getirebilen derin 6grenme modelleridir. Bu modeller,
dilin ¢esitli 6zelliklerini 6grenmek ve anlamak i¢in milyarlarca kelime ve climle ile egitilirler (Devlin vd. 2019,
s. 22). BDM'ler, insan dilinin genis kapsaml1 yapilarini ve oriintiilerini yakalayarak metin tiretme, ¢eviri yapma,
Ozetleme, soru yanitlama gibi ¢esitli dil gorevlerini gergeklestirebilirler (Radford vd. 2019, s. 41). Dil modelleri
genel anlamda trilyonlarca kelime igeren biiylik metin kiimeleri ile egitilerek dilin ¢esitli Oriintiilerini de
kapsayan bir siirece tabi tutulurlar. Bu siiregte derin 6grenme teknikleri kullanilir ve 6zellikle “Transformer”
mimarisi gibi sinir ag1 mimarileri sayesinde dilin karmasik yapilarim1 analiz edebilir ve analiz edebilirler.
Boylece kelimelerin baglamsal anlamlar1 arasinda iliski kurabilir ve paragraflarin tiim baglamlarin1 dikkate
alarak anlam c¢ikarabilirler (URL 1).

Gilinlimiizde en genis veri setleriyle egitilmis ve dolayisiyla en dogru sonuglar1 veren iki biiyiik dil modeli
bulunmaktadir. Bu modellerden biri BERT, digeri ise GPT dir. Bu arastirma ise yaklasik 200 milyar kelime seti
ve parametreyle giinimiizde en sik kullanilan GPT kullanilmistir. ChatGPT herkesin kullanimina agildigi
glinden bugiine kullanicilarini yetenekleriyle sasirtmistir (Topsakal ve Topsakal, 2022, s. 2). Kullanic
tarafindan verilen kisa talimatlar dogrultusunda ¢esitli problemleri ¢6zebilmekte ve 6zgiin sayilabilecek insansi
icerikler olusturabilmektedir. Hatta detayli bir agiklama yapildiginda yazilimlara kod yazabildigi, hata
noktalarini tespit edebildigi ve temel diizeyde pek ¢ok pratigi gerceklestirebildigi goriilmektedir. Sahip oldugu
milyarlarca veri seti ve kelime haznesi bu modelin kendini ustaca ifade etmesini saglamaktadir.

Bu calismada da yapay zekanin gorsel unsurlar {izerinde yorum yapmasi ve i¢erikler baglaminda anlamli iliskiler
kurmas1 saglanmistir. Ancak daha 6nce de belirtildigi gibi bu siire¢ yapay zekanin sahip oldugu becerilerin yan
sira, yazar tarafindan bilingli olarak secilen ve yapay zekanmin kriter olarak kullanabilecegi bazi egitim
materyallerinin katkisiyla gerceklesmistir. Kisacas1 yapay zekanin, yazar tarafindan istendik bir sekilde
egitilmesi hedeflenmigtir.



YAPAY ZEKA VE GOSTERGEBILIM: KITAP KAPAGI TASARIMLARI UZERINE BIR DURUM GALISMASI

1.2.Bir Tasarim Yiizeyi Olarak Kitap Kapaklar

Kitap kapagi, bir eserin 6ziinli yansitan, hedef kitleyle etkili bir iletisim kurmay1 saglayan ve sanatsal agidan
yaratict bir kaliteyi temsil eden dnemli bir unsurdur (Erden, 2023, 5). Kitap kapaklari, diger grafik {iriinlerde
oldugu gibi, igerdikleri resim, baslik, yazar adi, sirket logosu, grafik 6geler ve metin gibi bilesenlerle dikkat
cekici ve ilgi ¢ekici hale getirilebilir. Kitaplar, bu unsurlar sayesinde kitaplar kendilerini tanitir (Manguel, 2022,
s. 51). Kitap kapag, kitabin okuyuculara gorsel olarak tanitimini yapan ilk unsurdur. Okuyucularin kitapla ilk
kez karsilagmasini saglayan ve onlar1 bulusturan ara¢ olarak, kapagin bu tanitimda 6nemli bir roli vardir.
Dolayistyla, kapak okuyucunun kitab1 tanimasinda yardimci olan ilk dgelerden biridir (Giinay, 2008, s. 8). Kitap
kapaklar1 farkli teknik veya ebatlarda okuyucularin karsisina ¢ikabilir. Bazi kitap kapaklarinda sadece tipografik
diizenlemeler yer alirken, bazilarinda ise resimlemelerle kitabin i¢ diinyasi hakkinda ipuglar1 verilebilmektedir.
Bu ipuglar1 okuyucu i¢in 6nemli mesajlar iceren gizli veya oOrtiik anlamlar barindirabilir. Bu noktada bu tasarim
ylizeylerindeki her bir unsur gosterge olarak ele alinmaktadir.

1.3.Gosterge, Gosteren ve Gosterilen

Gostergeler tek veya ¢ift yonlii iletisim kurma amaciyla insanlarin ¢abasiyla iiretilmis unsurlardir (Demir vd,
2022, s. 4). Bu sayede bir duygu, iiriin veya fikir insanlara ve dolayisiyla topluma aktarilmaktadir. iletisim
baglaminda diisiiniildiigiinde gostergelerin yerinin 6nemli oldugunu sdylemek gerekir. Ciinkii toplumun yapisina
dair pek c¢ok bilgiyi gdstergelerden elde etmek miimkiindiir. Ancak bu siirecin dogru bir sekilde yorumlanmasi
ve dogru alanlarda kullanilmasi gerekmektedir (Giinay, 2012, s. 11). Giinlimiizde insanlar yogun gorsel iletilere
maruz kalmaktadirlar. Bu baglamda gorsel iletilerin tasidiklar1 anlamlarin ¢oziimlenmesinde “gdstergebilim” en
uygun yaklasim olarak goriilmektedir (Demir vd, 2022, s. 11). Gostergeler Saussure’a gore gosteren ve
gosterilen olarak iki rol iistlenmis ve gdsterileni gergek mesaj olarak agiklamigtir (Sigirci, 2016, s. 52).

Gosteren unsurlarin algiy1 yaratan imge olarak tanimlandigi goriilmektedir. Kitap kapaklar ele alindigi bu
unsurlar logo, metinler ve gorseller olarak oOrneklendirilebilir. Gosterilenler ise cografya, kiiltir ve dil
degiskenlerine gore anlam olarak farklilik gosterebilirler ve aynmi gostergelerin farkli kisiler tarafindan farkl
anlamalara geldigi de goriilmektedir (Berger, 2010, s. 103). Bu durum, yazar tarafindan yiiriitiilen bu ¢alismanin
zorlayicist olarak belirlenmistir. Ciinkii yapay zekaya kitap kapaklar1 gdsterilirken hangi bir sekilde yardime1
bilgi paylagilmamistir. Boylelikle yapay zekanin yonlendiren faktoriinden etkilenmemesi hedeflenmistir.

Gostergeler kitabin konusu, donemi, resimleyenin kimligi ile ilgili baz1 anlamlar barindirabilir. Bunun
coziimlenebilmesi i¢in gerekli 6n kosul ise o kitabin metni hakkinda bilgiye sahip olmaktir. Kitabin konusu ile
ilgili bilgi sahibi olmayan kisiler, gostergeler ile ilgili saglikli bir sonuca varamayabilir. Ik bakista insanlarda
estetik bir yargi olusturmay1 basaran kitap kapaklari, kitabin okuma siireci bittikten sonra farkli anlamlar
kazanabilir. Bu anlamlarin en dogru sekilde ortaya ¢ikarilabilmesi ise ancak kitabin igerigi, donemi ve hatta
barindirdig1 metaforlar hakkinda bilgi sahibi olunmasina baglidir. Bu, yalnizda profesyonel bir gdstergebilimci
tarafindan gergeklestirilebilecek bir siire¢ midir? Yoksa giiniimiizde en biiyiik veri setiyle egitilmis GPT-40 dil
modeli kitap kapaklarindaki tasarimlar1 uzman bir insan gibi yorumlayabilecek midir? Bu arastirmada herhangi
bir karsgilastirma metodu uygulanmamais olup, sadece en gelismis yapay zeka dil modellerinden biri olan ve yazar
tarafindan egitilen GPT-40’nun gdstergebilim baglaminda potansiyelinin ne derecede oldugunun ortaya konmasi
hedeflenmigtir.

2.Yontem

Bu ¢alismada ChatGPT-40 modeli belirli parametrelerle egitilmis ve gostergelerin detayli bir sekilde analiz
edilmesi talep edilmistir. Bu anlamda c¢aligmanin nitel arastirma yontemlerinden durum g¢alismasi olarak
kurgulandig1 sdylenebilir. Durum ¢aligsmasi, sinirli bir sistemin siire¢ olarak nasil ¢alistig1 ve isledigi hakkinda
sistematik olarak bilgi toplamak i¢in ¢oklu veri toplama araglari kullanilarak o sistemin detayli bir sekilde
incelenmesini igeren metodolojik bir yaklagimdir (Chmiliar, 2010).

Bilindigi gibi GPT 4 ile birlikte kullanicilarin kendi GPT’lerini olugturma segenegi sunulmustur. Bu aragtirmada
da standart bir GPT degil, yazar tarafindan egitilmek iizere yeni bir GPT olusturulmustur. Bu amacgla GPT’ye
Pierre Guiraud’in Gdstergebilim ve Roland Barthes’in Gostergebilimsel Seriiven kitaplar1 yiiklenmis ve yapilan
sorgularda bu kaynaklar1 teorik olarak referans almasi istenmistir. Boylelikle baglatilan konugsmada
gostergebilim hakkinda daha donanimli ve kuramsal gergevesi daha net bir GPT ile iletisime geg¢ilmesi
hedeflenmigtir. Bahsedilen kitaplarin gostergebilim alaninda Onemli ve tamamlayic1 eserler oldugu
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bilinmektedir. Guiraud’in "Gostergebilim" kitabi, temel kavramlar1 ve yontemleri detayli ve sistematik bir
bicimde ele alarak okuyuculara gostergebilimin teorik temellerini 6gretmeyi amaglamaktadir. Dilbilimsel
isaretler ve semboller iizerine yogunlagan eser, anlam olusturma siireglerini ayrintili bir sekilde analiz eder ve
gostergebilimin akademik bir disiplin olarak nasil yapilandigini ortaya koymay1 hedeflemistir.

Barthes’in "Gostergebilimsel Seriiven" kitab1 ise gostergebilimsel analizin pratik uygulamalarina
odaklanmaktadir. Barthes, giindelik yasamda karsilagilan metinleri ve gorsel unsurlari ¢oziimleyerek, bu
unsurlarin kiiltiirel ve toplumsal anlamlarini ortaya ¢ikarma amacimi benimsemistir. Her iki eser de
gostergebilimin hem teorik hem de pratik boyutlarini1 kapsamli bir sekilde ele almaktadir. Bu nedenle kitap
kapag1 analizleri i¢gin GPT’ye bu kitaplar ile egitim verilmistir (Resim 1).

8, Géstergebilim Gohgmas:
< ‘s, 9 &

Yapilandir n izleme

&

W7

Gostergebilim Calismasi
suals through semiotic principies with scad

imse. mvwmamuua Gosterge.

Dosya yikie

Resim 1. GPT olusturma asamas1 (URL 2)

GPT’nin kapasitesi kitaplar ile artirilmis ve ayrica bazi talimatlar kullanilmistir. Bu talimatlar daha saghkl ve
istendik sonuglar alabilmek adina GPT olusturulurken tanimlanmigtir. Talimatlar asagidaki gibi GPT’ye
eklenmistir;

» Sana gonderilen kitap kapagi1 gorsellerini, veri tabanindaki kaynaklar ¢ercevesinde analiz et.
* Analizi gostergebilim semalarina uygun olarak gerceklestir.

* Olabildigince detayl1 bir analiz tablosu olustur.

* Cevaplarin akademik ve bir gdstergebilim uzmani gibi olsun.

* Gergeklikten uzak analizlerden uzak dur.

Verilen talimatlardan yola ¢ikarak kendini yapilandiran GPT, talimatlar su sekilde veri tabanina kaydetmis ve
analizi bu ¢ercevede gergeklestirmistir;

“This GPT is an academic expert in semiotics who analyzes visuals such as book
covers in terms of signs, signifiers, and the signified. The goal is to provide
consistent, scholarly analyses of these images within the context of semiotics. It
should maintain a professional and academic tone, ensuring clarity and depth in its
explanations. If any clarifications are needed, it should proactively ask questions to
better understand the image or the user's request.”

GPT yalnizca kullanicilarin taleplerini karsilayan tek tarafli bir iletisim kurmamak adina, ihtiya¢ duydugunda
proaktif bir sohbet yiiriitmeyi de hedeflemistir. Daha detayli bilgi almak icin kullanicilara durum bazli sorular
yoneltme inisiyatifini kendisi alarak talimatlara ekledigi goriilmiistiir. Gostergelerin ¢6ziimlenmesi, gosteren ve
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gosterilen arasindaki iliskinin anlamli bir sekilde yorumlanmasiyla saglanir (Kii¢iiksen, 2020, s. 42). Bu
baglamda incelendiginde GPT’nin daha tutarli ¢dzliimlemeler yapmak amaciyla bu inisiyatifi aldig1
diisiiniilebilir.

2.1.Veri Toplama

Calismaya konu olan kitap kapaklar1 ve “son 10 yilda en ¢ok okunan kitaplar” verisine kitapyurdu.com sitesi
iizerinden ulagilmistir (URL 3). Bu veri setindeki 36 kitaptan dordii ¢calisma kapsamina dahil edilmistir.
Arastirmanin dort kitap kapagi ile sinirlandirilmasinin temel sebebinin, yapilan goéstergebilim analizlerin
fazlasiyla uzun ve detayli olmasindan kaynaklandig1 sdylenebilir. Yapay zekanin analiz siirecini dort kitapla
sinirl1 tutmanin analizlerin kapsamini daraltmaktan ziyade derinlestirmeye olanak tanidigi ve bu analizlerin
gelecekte daha genis kapsamli arastirmalar i¢in referans niteligi tasiyacagi diisliniilmiistiir. Dahil edilen
kitaplarin isimlerine ve kapak gorseline Tablo 1°de yer verilmistir. Kitaplarin sec¢imi, kapaklarindaki
gostergelerin oranina gore secilmis, daha ¢ok gosterge yer alan kitap kapaklari segki igerisine 6zellikle dahil
edilmistir. Boylelikle yapay zekanin baglanti kurma ve iliskilendirme kapasitesinin siirlarinin zorlanmasi
hedeflenmistir.

Tablo 1. Calismaya dahil edilen kitaplarin kapak gorselleri
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1984 Satrang Kirmiz1 Pazartesi Otomatik Portakal

3.Bulgular

Aragtirma kapsaminda GPT’den kapaklar1 gdstergebilimsel olarak analiz etmesi istemis ve elde edilen bulgular,
baslik, yaz1 karakteri, renk, gorsel unsurlar, kompozisyon, tipografik hiyerarsi ve genel sonu¢ seklinde takip
tablolarda paylagilmistir. Aym1 zamanda her bir kitap kapagi ile ilgili gosterilen ve gosteren tablosu da
eklenmistir. Tiim bulgular GPT-40 tarafindan, yazarin miidahalesi olmadan olusturulmustur.

Tablo 2a. “1984” isimli kitabin kapak analizi.

Baslik "1984" kitabinin baghgi, biiyiik ve beyaz harflerle yazilmistir. Bashik, kapagmn tist
kisminda merkezi bir konumda yer almakta ve genis bir alan1 kaplamaktadir. Beyaz renk,
arka planin kirmiz1 tonlar1 lizerinde giiclii bir kontrast yaratir. Bu kontrast, bagligin kolayca
okunmasini ve hemen fark edilmesini saglar.

Yaz1 Karakteri | Baslik ve yazar ad1 sans-serif bir yazi tipi ile yazilmis olup, modern ve sade bir goriiniim
ve Renk sunar. George Orwell’in ismi, basliktan hemen 6nce yer almakta ve benzer bir yaz1 tipiyle
fakat daha kii¢iik puntolarla belirtilmistir. Bu, yazarin ismini 6ne g¢ikarir ve okuyucuya
eserin tanimis bir yazara ait oldugunu hemen belirtir. Cevirmenin ismi ve diger bilgiler
ise daha kiiciik puntolarla yazilmis olup, baslik ve yazar adindan sonra dikkat cekmektedir.

Gorsel Unsurlar
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Goz Motifi Kapakta dikkat ¢ceken bir diger unsur ise géz motifidir. Bu motif, kitabin ana temas1 olan
stirekli gozetim ve kontrol olgusunu simgeler. Gz, okurlarin kitaptaki "Biiyiik Birader"
kavramini hatirlamasii saglar ve Orwell’in distopik diinyasinin temel unsurlarindan birini
temsil eder.

Izgara Deseni | Kapakta kullanilan kirmiz1 ve siyah tonlarindaki 1zgara deseni, hapishane parmakliklarini
veya bir kontrol sebekesini andirir. Bu desen, kitapta anlatilan totaliter rejimin baskici ve
kontrol edici dogasini vurgular. Desendeki her bir kare, bireylerin hapsedildigi ve siirekli
gozetlendigi bir diinya hissi yaratir.

Renk Kapakta kullanilan renk paleti sinirh ve giigliidiir. Kirmizi ve siyah tonlari, kitaptaki baski,
Kullanimi1 siddet ve kontrol temalarim1 yansitir. Beyaz yazilar, koyu arka plan {izerinde yiiksek bir
kontrast olugturarak okunabilirligi artirir. Kirmizi, tehlike ve uyar1 anlamlarina gelirken,
siyah baski ve umutsuzlugu temsil eder.

Grafik Tasarim ve Diizen

Kompozisyon | Kapak tasariminda dengeli ve dikkat ¢ekici bir kompozisyon kullanilmistir. Baslik, yazar
ad1 ve diger bilgiler iist kisimda merkezi bir konumda yer alirken, alt kisimda 1zgara desen
ve goz motifi dikkat ¢eker. Bu diizen, okuyucunun dikkatini 6nce basliga, ardindan gorsel
unsurlara yonlendirir.

Tipografik Kitap kapaginda tipografik hiyerarsi, okuyucunun dikkatini ¢ekmesi gereken bilgiler
Hiyerarsi sirasina gore diizenlenmistir. Baglik en biiyiik ve en dikkat ¢ekici yaz tipi ile yazilmig
olup, yazarin ismi hemen ardindan gelmektedir. Cevirmen bilgisi ve diger detaylar daha
kiigiik puntolarla ve daha az dikkat ¢ekici bir sekilde yerlestirilmigtir. Bu hiyerarsi,
okuyucunun ilgisini dogru sirayla cekmeyi amaglar.

I¢erik ile Baglant1

Kitap kapaginda yer alan gorsel ve metinler, George Orwell'in "1984" romaninin igerigi ile dogrudan
baglantilidir. Orwell, bu eserinde totaliter bir rejimin baskict ve kontrol edici dogasini, bireylerin stirekli
gdzetim altinda tutuldugu bir diinyayi tasvir eder. Kapagin alt kisminda yer alan 1zgara deseni, bu baski ve
kontrol temasin1 somutlastirir. Her bir kare, bireylerin hareketlerinin ve diisiincelerinin sinirlandirildig: ve
stirekli izlendigi bir diizeni sembolize eder. Goz motifi, Orwell’in "Biiyiik Birader" kavramini hatirlatir ve
kitabin ana temasini olusturan siirekli gézetim ve bireysel 6zgiirliiklerin kisitlanmasi konularin1 vurgular.
Kirmizi ve siyah renkler, kitaptaki karanlik atmosferi ve tehlikeleri temsil ederken, beyaz yazilar
okunabilirligi artirir ve dikkat ¢ekiciligi saglar.

Genel Degerlendirme

"1984" kitabinin kapagi, sade ve modern bir tasarim anlayisiyla olusturulmustur. Renk kullanimi, yazi tipi
secimi, gorsel unsurlar ve tipografik hiyerarsi, eserin distopik ve baskici temasin etkili bir sekilde yansitan
bir estetik sunar. Kapak tasarimi, okuyucunun dikkatini ¢gekmek ve kitabin igerigi hakkinda ipuglar1 vermek
amaciyla etkili bir sekilde kurgulanmistir. [zgara deseni ve g6z motifi, Orwell’in diinyasinin gorsel temsilleri
olarak kapakta yer alirken, baslik ve yazar ad1 6ne ¢ikmaktadir.

Tablo 2b. Kapagin gosteren-gosterge tablosu.

Gosteren Gosterge

Kitap ad1: "1984" Distopik gelecek, totaliter rejimler, bireysel 6zgiirliiklerin kisitlanmasi, gézetim
toplumunun elestirisi.
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Yazar: "George Orwell"

yazan yazar.

Toplumsal elestirinin ustasi, totaliter rejimler ve sansiir {izerine 6nemli eserler

Modern Klasikler Dizisi

-3

oldugunu belirtir.

Eserin modern klasikler arasinda yer aldigin1 ve zamansiz bir degere sahip

Kapak gorseli: Kirmizi

1zgara deseni ve bir géz | kavramu.

Gozetim, kontrol, totaliter rejimlerin birey tizerindeki baskisi, "Biiyiik Birader"

simgesi

Kirmiz1 ve siyah renk Dramatik etki, gerilim, baski ve otoritenin simgesi.

kullanimi

Tiirkiye Is Bankasi Eserin prestijli bir yayinevi tarafindan yayimlandigini ve giivenilirligini isaret

Kiiltiir Yaymlar logosu | eder.

8. basim Eserin popiilerligini ve genis bir okuyucu kitlesine ulasgtigin belirtir.
Tablo 3a. “Satrang” isimli kitabin kapak analizi
Baglik "Satrang" kitabinin basligi, kapagin iist kisminda biiyiik beyaz harflerle yazilmistir.

Baslik, kitabin ana temasin1 ve Stefan Zweig'in {inlii eserini vurgulamak amactyla
dikkat ¢ekici bir sekilde yerlestirilmistir. Bagligin beyaz renk kullanilarak yazilmasi,
eserin tematik yapisi iginde satrang oyununa génderme yapar; beyaz satrang taslari,
genellikle oyunu baslatan tarafi temsil eder ve bu da eserin baslangicina, hikayenin
kurulumuna isaret eder.

Yaz1 Karakteri
ve Renk

Sans-serif yazi tipi, modern ve okunabilir bir gdriiniim sunar, ayn1 zamanda kitabin
zamansiz ve evrensel temasini vurgular. Beyaz renk, koyu arka plan {izerinde yiiksek
bir kontrast olusturarak basligin dikkat c¢ekici olmasmi saglar. Yazarin ismi ve
cevirmen bilgisi de benzer bir yaz tipi ve renkle yazilmis olup, metinler arasi
hiyerarsiyi belirler. Bu, metinlerin goérsel diizenlemesinde belirgin bir 6ncelik sirasinin
oldugunu gosterir, okuyucunun ilk olarak basliga odaklanmasini saglar.

Gorsel Unsurlar

Gemi

Kapakta biiyiik bir gemi gorseli bulunmaktadir. Gemi, sadece fiziksel bir ara¢ olarak
degil, ayn1 zamanda karakterlerin i¢sel yolculuklarinin ve psikolojik siiriiklenmelerinin
bir sembolii olarak kullanilir. Gemi, Zweig'in siirgiin yasamina, fiziksel ve zihinsel
kacisa, ayni zamanda modernizmin ve teknolojinin insan psikolojisi iizerindeki
etkilerine atifta bulunur. Gemi, burada sadece bir yolculuk araci degil, ayn1 zamanda
zamanin ve mekanin digina tagan, evrensel bir kacis arzusunu temsil eder.

Satrang
Tahtasi ve
Taslar

Kapakta satrang tahtasi ve taglar1 gorseli bulunmaktadir. Satrang, strateji ve zeka oyunu
olarak bilinir, ancak bu kapak tasariminda satrang tahtasi, insan zihninin karmagikligini
ve hayatin kendisini bir oyun olarak gérme paradoksunu simgeler. Taslarin hareketleri,
karakterlerin igsel catigmalarini ve zihinsel miicadelelerini sembolize eder. Bu taslarin
farkli konumlart ve durumlari, karakterlerin psikolojik durumlarin1 ve hayatlarindaki
belirsizlikleri yansitir.

Figiir

Kapakta bir satrang tahtasinin kdsesinde oturan yalniz bir adam gorseli bulunmaktadir.
Bu adam, romanin ana karakteri olan Dr. B.’yi temsil eder. Dr. B.’nin yalnizlig1 ve
icsel catigmalari, bu gorsel aracilifiyla vurgulanmigtir. Adamin durusu ve jestleri,
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varolugsal bir kriz ve psikolojik izolasyonu yansitir. Burada, yalmz adam figiiri,
modern diinyanin bireysellesmis insaninin yalnizligini ve zihinsel ¢okiintiisiinii temsil

eder.
Renk Kapakta kullanilan renk paleti, koyu mavi, gri ve beyaz tonlarindan olugsmaktadir. Bu
Kullanimi1 renkler, eserin karanlik ve dramatik atmosferini yansitir. Koyu renkler, bilingaltinin

derinliklerini ve psikolojik karmasiklig1 simgelerken, beyaz yazilar, bu karmasikligin
icindeki netligi ve keskinligi temsil eder. Renk kullanimi, ayn1 zamanda eserin tematik
yapisindaki zitliklar ve dualiteleri de ortaya koyar.

Grafik Tasarim ve Diizen

Kompozisyon | Kapak tasariminda dengeli ve dikkat ¢ekici bir kompozisyon kullanilmistir. Baglik ve
yazar ad1 tist kistmda merkezi bir konumda yer alirken, alt kistmda gemi, satrang tahtasi
ve yalmz adam gorselleri dikkat ¢eker. Bu diizen, okuyucunun dikkatini 6nce basliga,
ardindan gorsel unsurlara yonlendirir. Kompozisyon, gorsel ve metinler arasindaki
dinamik iliskiyi ve hiyerarsiyi belirler, boylece okuyucu kapak iizerinden eserin i¢sel
yapisina dair ipuglar1 alir.

Tipografik Kitap kapagindaki tipografik hiyerarsi, okuyucunun dikkatini ¢cekmesi gereken bilgiler
Hiyerarsi sirasina gore diizenlenmistir. Stefan Zweig'in ismi ve kitabin baslig1 en biiylik ve en
dikkat ¢ekici yazi tipi ile yazilmis olup, ¢evirmen bilgisi daha kiiciik puntolarla
yerlestirilmistir. Bu hiyerarsi, okuyucunun ilgisini dogru sirayla ¢ekmeyi amaglar ve
gorsel-metin iligkisini dengeler. Yazi tipinin biiylikliigli ve rengi, metnin énem sirasini
ve bilgi akisini belirler.

I¢erik ile Baglanti

Kitap kapaginda yer alan gorsel ve metinler, Stefan Zweig'in "Satrang" romaninin igerigi ile dogrudan
baglantilidir. Zweig, bu eserinde Dr. B. adli karakterin satran¢ oyunu aracilifiyla yasadigi zihinsel
miicadeleleri ve psikolojik ¢okiintiiyii isler. Kapaktaki gemi, romanin biiylik kisminin gegtigi mekani
simgelerken, satrang tahtasi ve taslar1 Dr. B. nin zihinsel savaglarini ve stratejik diislinme yetisini temsil
eder. Baglik ve gorseller, romanin ana karakterlerinin i¢sel diinyalarimi ve yasadiklar1 olaylar1 vurgular.
Gemi, karakterlerin i¢sel yolculuklarini ve hikayenin gectigi donemin atmosferini yansitirken, yalniz
adam figiirli Dr. B.’nin yalnizhigm ve igsel ¢atismalarini simgeler. Karanlik ve dramatik renk paleti,
eserin melankolik ve yogun atmosferini yansitarak okuyucuyu hikayenin igine ¢eker. Gemi, Dr. B.’nin
i¢sel siirgiliniinii ve toplumsal izolasyonu temsil ederken, satrang tahtasi insan zihninin karmasikligini ve
hayatin stratejik dogasini simgeler.

Genel Degerlendirme

"Satrang" kitabinin kapagi, gostergebilimsel agidan zengin ve karmasik bir tasarim anlayistyla kitabin
icerigini ve temalarini etkili bir sekilde yansitmaktadir. Renk kullanimi, yaz1 tipi se¢imi, gorsel unsurlar
ve tipografik hiyerarsi, eserin psikolojik ve dramatik temasim1 vurgulayan bir estetik sunar. Kapak
tasarimi, okuyucunun dikkatini ¢gekmek ve kitabin icerigi hakkinda ipuglar1 vermek amaciyla etkili bir
sekilde kurgulanmigtir. Gemi, satrang tahtasi ve yalniz adam gorselleri, Stefan Zweig'in karakterlerinin
igsel diinyalarmi ve yasadiklar1 zihinsel miicadeleleri sembolize ederken, baslik ve yazar adi 6ne
cikmaktadir.

Tablo 3b. Kapagin gosteren-gosterge tablosu

Gosteren Gosterge
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Kitap adi: "Satrang"

Zihinsel miicadele, strateji, insan psikolojisi lizerine derinlemesine bir
inceleme.

Yazar: "Stefan Zweig"

Toplumsal ve psikolojik konulari derinlemesine ele alan iinlii yazar.

Modern Klasikler Dizisi
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Eserin modern klasikler arasinda kabul edildigini ve zamansiz bir degere
sahip oldugunu belirtir.

Kapak gorseli: Gemi,
satrang tahtasi, ve
figtirler

Farkli mekan ve zamanlarda gegen zihin savaglari, stratejik diisiincenin
onemi, zihinsel hapsedilmislik.

Gemi figiirii

Yolculuk, kagis, degisim ve doniisiim temalarini simgeler.

Satrang tahtasi ve taslari

Zihinsel miicadele, strateji, mantik ve hesaplama simgeleri

Figiirlerin golgesi

Insan psikolojisinin derinlikleri, i¢sel ¢atismalar ve zihinsel karisiklik

Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yaymlar1 logosu

Eserin prestijli bir yayinevi tarafindan yayimlandigini ve giivenilirligini igaret
eder.

11. basim Eserin popiilerligini ve genis bir okuyucu kitlesine ulagtigin belirtir.
Tablo 4a. “Kirmiz1 Pazartesi” isimli kitabin kapak analizi
Baglik "Kirmiz1 Pazartesi" kitabinin basligi, kapagin alt kisminda biiytik harflerle yazilmustir.

Baslik, Gabriel Garcia Marquez'in {inlii romaninin ana temasini vurgulamak amaciyla
dikkat cekici bir sekilde yerlestirilmistir. Kirmizi renk, kitabin ana temasim ve siddet
olayin1 simgelerken, okuyucunun dikkatini ¢ekmek i¢in stratejik olarak secilmistir.

Yaz1 Karakteri
ve Renk

Serif yaz1 tipi, klasik ve geleneksel bir gdriiniim sunar. Bu, eserin nostaljik ve tarihsel
baglamimi vurgular. Baslik ve yazar ad1, koyu renklerde yazilmis olup, arka planin agik
tonlari tizerinde yiiksek bir kontrast olusturarak dikkat ¢ekiciligi artirir.

Gorsel Unsurlar

Ikiz Kardesler

Kapakta iki ikiz kardes yer almakta ve her biri elinde bir bigak tutmaktadir. Bu gorsel,
Santiago Nasar'in cinayetini igleyen Vicario kardesleri simgeler. Ellerindeki bigaklar,
cinayetin iglenecegi an1 ve hikayenin siddet iceren dogasini yansitir. Burada, bigak bir
gosterge olarak kullanilarak, siddet ve intikam temalarini giiglendirir.

Kadin ve
Yatak

Sag tarafta, bir yatak ve gelinlik giymis bir kadin yer almaktadir. Bu, kitabin 6nemli
karakterlerinden Angela Vicario'yu temsil eder ve Santiago Nasar'm 6liimiine neden
olan olaylarin baslangicin1 simgeler. Yatak, cinsellik ve evlilikle ilgili temalar1, kadin
figlirii ise toplumsal baskilar1 ve kadinlarin yasadigi zorluklar1 yansitir. Kadmin
gelinlik giymesi, masumiyet ve toplumun beklentileri arasindaki ¢eliskiyi vurgular.

Arka Plan ve
Evler

Arka planda yer alan evler, kitabin gectigi kiigiik kasabanin atmosferini yansitir. Bu
kasaba, Santiago Nasar'in cinayetinin islendigi yer olup, kasaba halkinin bu olay
karsisindaki tepkilerini ve olayin yankilarini temsil eder. Evlerin ¢izim tarzi, kasabanin
geleneksel ve kapali toplum yapisini yansitir.
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Tavsan Kapakta bir tavsan figiirii yer almakta olup, bu figiir masumiyeti ve savunmasizligi
simgeler. Tavsan, Santiago Nasar'in hikayesindeki masumiyeti ve onun kaginilmaz
kaderini yansitir. Tavsanin lirkmiis durusu, Nasar'in olaylardan habersiz ve korunmasiz
olusunu gosterir.

Grafik Tasarim ve Diizen

Kompozisyon | Kapak tasariminda dengeli ve dikkat ¢ekici bir kompozisyon kullanilmigtir. Baglik ve
yazar ad1 alt kisimda merkezi bir konumda yer alirken, tist kisimda ikiz kardesler, kadin
ve yatak, tavsan ve evler gorseli dikkat ¢eker. Bu diizen, okuyucunun dikkatini 6nce
basliga, ardindan gorsel unsurlara yonlendirir.

Tipografik Kitap kapagindaki tipografik hiyerarsi, okuyucunun dikkatini ¢ekmesi gereken bilgiler
Hiyerarsi sirasina gore diizenlenmistir. Gabriel Garcia Marquez'in ismi ve kitabin bashigi en
biiyiikk ve en dikkat cekici yazi tipi ile yazilmis olup, ¢evirmen bilgisi daha kiiciik
puntolarla ve daha az dikkat g¢ekici bir sekilde yerlestirilmistir. Bu hiyerarsi,
okuyucunun ilgisini dogru sirayla cekmeyi amaglar.

Icerik ile Baglant1

Kitap kapaginda yer alan gorsel ve metinler, Gabriel Garcia Marquez'in "Kirmiz1 Pazartesi" romanimin
icerigi ile dogrudan baglantilidir. Marquez, bu eserinde Santiago Nasar'in dldiiriilmesini ve bu cinayetin
kasaba halki {izerindeki etkilerini isler. Kapaktaki ikiz kardesler, Vicario kardesleri temsil ederken,
ellerindeki bigaklar cinayeti simgeler. Kadin ve yatak, Angela Vicario'nun yasadig1 toplumsal baskilart
ve cinsel temalar1 temsil ederken, tavsan figiirii Santiago Nasar'in masumiyetini ve savunmasizligimi
yansitir.

Genel Degerlendirme

"Kirmiz1 Pazartesi" kitabinin kapagi, gostergebilimsel acidan zengin ve karmasik bir tasarim anlayisiyla
kitabin igerigini ve temalarini etkili bir sekilde yansitmaktadir. Renk kullanimi, yaz: tipi segimi, gorsel
unsurlar ve tipografik hiyerarsi, eserin siddet, toplumsal baski ve masumiyet temalarin1 vurgulayan bir
estetik sunar. Kapak tasarimi, okuyucunun dikkatini gekmek ve kitabin igerigi hakkinda ipuglar1 vermek
amaciyla etkili bir sekilde kurgulanmistir. ikiz kardesler, kadin ve yatak, tavsan ve evler gorselleri,
Gabriel Garcia Marquez'in karakterlerinin igsel diinyalarin1 ve yasadiklar olaylar1 sembolize ederken,
baslik ve yazar adi 6ne ¢ikmaktadir. Bu unsurlar, okuyucunun kitabin atmosferine ve karakterlerin
duygusal yolculuklarina dair bir Onizleme yapmasimi saglar. Kapaktaki her bir gorsel unsur,
gostergebilimsel katmanlarla anlamlandinlarak, eserin tematik derinligi ve zenginligi okuyucuya
aktarilir.

Tablo 4b. Kapagin gosteren-gosterge tablosu.

Gosteren Gosterge
Kitap adi: "Kirmizi Sug, kader, toplumsal baski ve adalet temalarini igeren bir hikaye.
Pazartesi"

Yazar: "Gabriel Garcia | Latin Amerika edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden, biiyiilii gercekeilik
Marquez" akiminin 6nemli temsilcisi.

Nobel Edebiyat Odiilii Yazarin edebi basarisint ve eserinin uluslararasi alanda kabul gordiigiinii
1982 belirtir.
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Kapak gorseli: Iki adam, | Hikayenin temel unsurlarm ve karakterlerini, sug ve masumiyet temalarimni
gelinlikli kadin, yatak ve | temsil eder

tavsan

Iki adamin elindeki Siddet, sug, intikam ve kaderin kaginilmazligi

bigaklar

Gelinlikli kadin ve yatak | Saflik, masumiyet ve geleneksel degerler ile karsitlik olusturan sug ve kaos.

Tavsan figilirii

Masumiyet, kirllganlik ve beklenmedik tehlike.

Eski model daktilo Gazetecilik, hikaye anlatimi, gerceklik ve kurgu arasindaki iligki.
Can Yaymlar logosu Eserin prestijli bir yayinevi tarafindan yayimlandigini ve giivenilirligini igaret
eder.

Tablo 5a. “Otomatik Portakal” isimli kitabin kapak analizi

Baslik

"Otomatik Portakal" kitabinin bashgi, kapagm {iist kisminda biiylik harflerle
yazilmistir. Baglik, kitabin distopik temasimi ve Anthony Burgess'in ikonik eserini
vurgulamak amaciyla dikkat ¢ekici bir sekilde yerlestirilmistir. Turuncu renk, kitabin
ana karakteri Alex ve getesi ile baglantili olan siddet ve anarsiyi simgelerken,
okuyucunun dikkatini gekmek igin stratejik olarak secilmistir.

Yaz1 Karakteri
ve Renk

Sans-serif yazi tipi kullanilarak modern ve okunabilir bir goriiniim saglanmistir. Beyaz
renk, turuncu arka plan iizerinde yiiksek bir kontrast olusturarak bashigin dikkat ¢ekici
olmasini saglar. Yazarin ismi ve ¢evirmen bilgisi de benzer bir yaz1 tipi ve renkle
yazilmis olup, hiyerarsiyi belirler ve okuyucunun ilk olarak bagliga odaklanmasini
saglar.

Gorsel Unsurlar

Stilize Insan
Yiizi

Kapakta stilize edilmis bir insan yiizli yer almaktadir. Bu yiiz, romanin ana karakteri
Alex'in ikonik goriiniimiinii, yani sapka ve tek goziinde biiyiik kirpikli bir goz kapagi
simgeler. Bu stilize yiiz, bireysellik ve kimlik temalarini ele alir ve distopik diinyanin
mekaniklesmis insanini temsil eder. Yiizdeki digli cark gorseli, insanin mekaniklesmesi
ve toplumsal kontrol temalarin1 sembolize eder.

Siliiet Figiirler

Yiiziin alt kisminda yer alan siliiet figiirler, Alex ve cetesini temsil eder. Bu figiirler,
toplumdaki siddet ve anarsiyi, gengligin isyanin1 ve otoriteye karsi ¢ikisi simgeler.
Figiirlerin golgeli olmasi, karakterlerin karanlik ve tehlikeli dogasini vurgular.

Disli Cark ve
Goz

Kapaktaki digli cark ve goz, distopik toplumun bireyler iizerindeki kontroliinii ve
mekaniklesmis insani temsil eder. G6z, ayn1 zamanda izlenme ve denetlenme hissini,
bireysel ozglirliigiin kisitlanmasini simgeler. Disli ¢ark ise bireylerin toplumda birer
disli cark gibi isledigini, 6zglirliiglin ve bireyselligin mekaniklesmis bir sistem icinde
kayboldugunu ima eder.

Renk
Kullanim

Kapakta kullanilan renk paleti, turuncu, siyah ve beyaz tonlarindan olugsmaktadir. Bu
renkler, kitabin distopik atmosferini ve siddet iceren temasini yansitir. Turuncu renk,
canli ve dikkat ¢ekici olup, ayn1 zamanda anarsiyi ve gengligin enerjisini temsil eder.
Siyah ve beyaz renkler ise zitliklari, iyilik ve kotiiliik arasindaki dengeyi simgeler.
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Grafik Tasarim ve Diizen

Kompozisyon | Kapak tasariminda dengeli ve dikkat ¢ekici bir kompozisyon kullanilmistir. Baglik ve
yazar ad1 list kisitmda merkezi bir konumda yer alirken, alt kisimda stilize insan yiizii
ve siliiet figlirler dikkat ¢eker. Bu diizen, okuyucunun dikkatini 6nce basgliga, ardindan
gorsel unsurlara yonlendirir. Kompozisyon, gorsel ve metinler arasindaki dinamik
iligkiyi ve hiyerarsiyi belirler, boylece okuyucu kapak iizerinden eserin i¢sel yapisina

dair ipuglan alir.

Tipografik
Hiyerarsi

Kitap kapagindaki tipografik hiyerarsi, okuyucunun dikkatini ¢ekmesi gereken bilgiler
strasina gore diizenlenmistir. Anthony Burgess'in ismi ve kitabin baglig1 en biiyiik ve
en dikkat c¢ekici yaz tipi ile yazilmis olup, ¢cevirmen bilgisi daha kii¢iik puntolarla ve
daha az dikkat cekici bir sekilde yerlestirilmistir. Bu hiyerarsi, okuyucunun ilgisini
dogru sirayla ¢ekmeyi amaglar ve gorsel-metin iligkisini dengeler.

Icerik ile Baglanti

Kitap kapaginda yer alan gorsel ve metinler, Anthony Burgess'in "Otomatik Portakal" romaninin igerigi
ile dogrudan baglantilidir. Burgess, bu eserinde siddet ve anarsi i¢indeki genglik kiiltiiriinii, bireysellik
ve toplumsal kontrol temalarini isler. Kapaktaki stilize insan yiizii, Alex'in karakterini ve onun distopik
diinyadaki konumunu yansitir. Disli ¢ark ve gdz, toplumsal kontrol ve mekaniklesmis bireyi temsil
ederken, siliiet figiirler Alex ve cetesinin siddet igeren dogasini vurgular.

Genel Degerlendirme

"Otomatik Portakal" kitabinin kapagi, gostergebilimsel agidan zengin ve karmasik bir tasarim anlayisiyla
kitabin igerigini ve temalarini etkili bir sekilde yansitmaktadir. Renk kullanimi, yaz: tipi segimi, gorsel
unsurlar ve tipografik hiyerarsi, eserin distopik ve siddet temalarin1 vurgulayan bir estetik sunar. Kapak
tasarimi, okuyucunun dikkatini ¢gekmek ve kitabin icerigi hakkinda ipuclari vermek amaciyla etkili bir
sekilde kurgulanmistir. Stilize insan yiizii, disli cark ve siliiet figiirler, Anthony Burgess'in karakterlerinin
igsel diinyalarini ve yasadiklari olaylar1 sembolize ederken, baslik ve yazar adi1 6ne ¢ikmaktadir.

Tablo Sb. Kapagin gosteren-gosterge tablosu

Gosteren Gosterge

Kitap adi: "Otomatik
Portakal"

Modern toplumdaki siddet, 6zgiir irade ve ahlaki degerler iizerine bir elestiri,
distopik anlatim.

Yazar: "Anthony Elestirmenlerce taninan, toplumsal ve psikolojik meseleleri derinlemesine

Burgess" irdeleyen yazar.

Modern Klasikler Dizisi | Eserin modern klasikler arasinda kabul edildigini ve zamansiz bir degere
-3 sahip oldugunu belirtir.

Kapak gorseli: Sapka ve | Toplumun birey iizerindeki baskisi, siddet ve kontrol temasini simgeler.

tek gozlii figlir

Gozdeki disli gark Mekaniklesme, insanin makinelestirilmesi ve 6zgiir iradenin yitirilmesi.
deseni

Alt kistmda duran dort Toplumsal diizende bireylerin yerini, siddet ve kontrol mekanizmalarinin

insan silueti

varligini temsil eder.




YAPAY ZEKA VE GOSTERGEBILIM: KITAP KAPAGI TASARIMLARI UZERINE BIR DURUM GALISMASI

Turuncu arka plan Carpicilik, dikkat cekme, siddetin ve kaosun simgesi.

Tiirkiye Is Bankasi Eserin prestijli bir yayinevi tarafindan yayimlandigini ve giivenilirligini igaret
Kiiltiir Yaymlar logosu | eder.

30. basim Eserin popiilerligini ve genis bir okuyucu kitlesine ulasgtigin belirtir.

SONUC

Bu arastirmada son 10 yilda en ¢ok satin alinan 4 kitabin kapaklarinda bulunan tasarim 6geleri iizerinden
gostergebilimsel analiz ve anlamsal ¢ikarimlar yapilmasi hedeflenmistir. Ancak bu siirecin yazar tarafindan
dogrudan degil, yazar kontroliinde ChatGPT-40 dil modeli tarafindan yapilmasi saglanmistir. Elde edilen
bulgular gostermektedir ki, ChatGPT-4o0 siiriimii temel diizeyde gostergebilimsel analiz yapabilmektedir. Kitap
kapaklarindaki gorsel unsurlarin kitabin igerigi, yazar1 ve hatta kitabin yayimlandigi donem ile iliskilendirilerek
analiz edildigi goriilmiistiir. Ayrica biiyiik dil modelinin potansiyeli de net bir sekilde goriilmektedir. Bu
karmasik yapimin bu kadar kisa bir siire igerisinde, basit bir egitim siirecini tamamlamig GPT tarafindan
sunulmasi, yapay zeka hakkinda gelecege yonelik 6n goriilerimizin daha da netlesmesini saglayabilir. OpenAl
firmasinin iirlinii olan bu dil modelinin kisa siirede geldigi diizeye bakildiginda, 6niimiizdeki siiregte cok daha
hizli bir sekilde daha etkili sonuglar alinabilecegi diisiiniilmektedir.

Calismanin 6ncelikle 17 kitap kapagi ile tamamlanmasi hedeflenmis, ardindan secgki daraltilmigtir. Ancak yazar
tarafindan diger kitap kapaklarinin GPT ye analiz ettirildigi ve bu ¢aligmada paylasilan sonuglara benzer olarak
nitelendirilebilecek basarili bulgular elde edildigi soylenebilir. Arastirmada ortaya konulan yoniiyle yapay
zekanin 6zellikle sanat ve tasarim alanlarinda farkli ¢aligmalara konu olabilecegi veya etki edecegi sdylenebilir.

Yapay zeka ve dil modelleri analiz ve yorumlama baglaminda ele alindiginda farkli déneme ait sanat eserlerini
veya yapitlarini belirli donemsel 6zelliklerine gore analiz edebilecegi, gorsel unsurlar1 analiz ederek alternatif
fikirler bulma konusunda arag¢ gorevi iistlenebilecegi, reklamcilik ve medya alaninda hedef kitleye uygun cesitli
gostergebilimsel unsurlart analiz ederek daha uygun igerikler olusturulmasinda veya marka kimligi yaratim
siirecinde anlaml iliskiler kurarak tasarim siire¢lerine yardimci olabilecegi sdylenebilir. Sadece sanat ve tasarim
degil, aynm1 zamanda egitim, kiiltiirel ve sosyal alanlarda da farkli dinamikleri farkli degiskenler ile iligkilendirip
semboller lizerinden yapacagi analiz ve ¢ikarimlarla bu alanlarda ortak paydalar olusturabilecegi, buna bagl
olarak pek ¢ok arastirma konusu gelistirilebilecegi diisiniilmektedir. Benzer ¢aligmalarin yayinlanacak yeni ve
daha gelismis siirtimleri ile denenmesi, farkli segkiler iizerinden 6rneklerin incelenmesi veya farkli tasarim
ylizeylerinin gostergebilim baglaminda yapay zeka ile analiz edilmesi gelecekteki arastirmacilar i¢in onerilecek
konu bagliklar1 olarak paylasilabilir. Yapilacak calismalarla yapay zekanin konumunun ve gelecekteki olasi
pozisyonunun daha iyi belirlenebilecegi ve ¢aligma alanlarinin genisleyecegi diisliniilmektedir.

Gelisim asamasinin erken evrelerinde oldugu varsayilan yapay zeka teknolojisi i¢in ilgili boliimde bahsedilen
yontem ve verileri toplama asamalarinin her zaman aymi sonuglar1 vermesi miimkiin olmayabilir. Bu durum
bilimsel bir c¢aligmanin tekrarlanabilir olma niteligini tutarlilik baglaminda olumsuz yonde etkilemektedir.
Yapay zekanin 6grenme siiregleri, kullanilan veri girdisi ve dinamik yapisi nedeniyle elde edilen sonuglar
farklilik gdsterebilir ve bazi belirsizliklere yol agabilir. Bunun durumun 6niine gegmek amaciyla bu arastirmada
yontem ve verilerin islenis bi¢cimi olabildigince agik ve cercevesi belirlenmis bir sekilde okuyucuya
sunulmustur. ilerleyen dénemlerde yapay zeka, dil modelleri ve derin 6grenme sistemlerinde yasanacak
gelismeler neticesinde bu siireglerin kabul edilebilir diizeylerde olacagi dngdriilmektedir.
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Vegan Leather in Sustainability Approach And Design Examples
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20. ylizyilldan itibaren hizli sanayilesme, degisen tiiketici
davraniglari, c¢evrenin ve canli tiirlerinin bilingsizce tahribati
ckosistem igin bir tehdit olusturmaktadir. Yasanan bu
olumsuzluklar nedeniyle siirdiiriilebilirlik, etik, ekolojik moda,
vegan deri...vb. gibi kelimeler literatiire girmistir. Bu kavramlar
tekstil atiklarimi minimum seviyeye indirmek, tekstil iiretim
stirecinde gevreye zarar veren uygulamalari azaltmak ve cevreci
tasarimlar olusturmak gibi anlamlart karsilamaktadir. Moda
sektoriindeki gevresel sorunlar, su ve enerji kullanimmi dogrudan
etkilemekte ve canli tiirlerinin azalmasina da sebep olmaktadir. Bu
nedenle, moda sektoriiniin ¢evresel siirdiiriilebilirlik yaklasimiyla
etik uygulamalart 6nemsemesi gerekmektedir. Arastirmada
cevreye verdigi zararlarla giindeme gelen, moda endiistrisinde
onemli bir yeri olan dogal deri iiretiminin olumsuz yonleri
anlatilacaktir. Dogal derinin alternatifi olan vegan deri ve tiirleri
“stirdiiriilebilir moda” kapsami i¢inde degerlendirilecektir.
Ekolojik moda yaklagimiyla ortaya ¢ikan vegan deri iiretim
yontemleri, tasarimcilarin ve markalarin vegan deriye yaklasimi
anlatilacaktir.  Bitki  kokenli vegan deriyle olusturulan
tasarimlardan  &rnekler sunularak konu goérsel bakimdan
desteklenecektir. Nitel arastirma yodntemlerinden eser analizi
yontemi kullanilarak siirdiiriilebilir moda yaklasiminda vegan deri
iretimi anlatilacaktir. Calismanin smirlilign vegan deri kumaslar
ve bu kumaslardan iiretilen tasarimlar olusturmaktadir. Giincel bir
kavram olmasindan dolay1 vegan deri konusunda yazilmis yeterli
kaynak  bulunmamaktadir. Bu arasgtirma tekstil iiretim
tekniklerindeki, kaynaklarin dogru kullanilmasi, yavas moda, geri
doniisiim, ekolojik tekstil kavramlarima bir farkindalik olusturarak,
vegan deri konusunda daha sonra yapilacak caligmalara kaynak
olacaktr.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilirlik, ekolojik moda, vegan deri

Of Famous Fashionists

Dilek KOROGLU!, Nursen GEYiK DEGERLI?

ABSTRACT

Since the 20th century, rapid industrialization, changing consumer
behaviors, and the unconscious destruction of the environment and
species have posed a threat to the ecosystem. As a result of these
negative impacts, terms such as sustainability, ethics, ecological
fashion, vegan leather, etc., have entered the literature. These
concepts refer to minimizing textile waste, reducing
environmentally harmful practices in the textile production
process, and creating eco-friendly designs. Environmental issues
in the fashion industry directly affect water and energy usage and
contribute to the decline of species. Therefore, the fashion
industry must prioritize ethical practices with an environmental
sustainability approach. This research will discuss the negative
aspects of natural leather production, which has come under
scrutiny due to its environmental harm and holds an important
place in the fashion industry. Alternatives to natural leather, such
as vegan leather and its types, will be evaluated within the scope
of "sustainable fashion." The production methods of vegan leather,
which have emerged with the ecological fashion approach, and the
attitudes of designers and brands towards vegan leather will be
discussed. Examples of designs created from plant-based vegan
leather will be presented to visually support the topic. Using
qualitative research methods, specifically the work analysis
method, vegan leather production within the sustainable fashion
approach will be explained. The scope of the study is limited to
vegan leather fabrics and the designs created from these fabrics.
Due to its current nature, there are insufficient sources written on
vegan leather. This research will raise awareness about textile
production techniques, the correct use of resources, slow fashion,
recycling, and ecological textile concepts, and will serve as a
reference for future studies on vegan leather.
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Dilek KOROGLU, Nursen GEYIK DEGERLI

EXTENDED ABSTRACT

Clothing is one of the largest industries that covers a large part of human life and is driven by today's fashion industry. The concepts of
clothing industry and fashion are closely related to each other. The textile industry, which includes the clothing sector, produces furniture and
bedding materials, bed linens, curtains, cleaning materials, entertainment materials, etc. It has turned into a 1 trillion dollar industry globally,
producing in different areas. This sector causes serious environmental damage, starting from the production stage, throughout the
consumption process and waste management. Chemicals and dyes used for textile production cause pollution of water resources. The use of
fossil fuels, especially in the production process, causes the release of greenhouse gases and has a negative impact on climate change. The
essence of sustainability is respecting the ability of future generations to meet their needs. Sustainability is a concept that should be
questioned not only in fashion but in all areas of life. In the fashion industry, which has the greatest impact on environmental pollution and
waste amount, it has become necessary to implement more sustainable methods to protect the world and resources. Sustainable fashion is a
concept that has become increasingly important in recent years. One of the most important points about unconscious consumption habits is
the products we buy or consume due to psychological or social effects, even though we do not need them. As a result of shopping that turns
into a consumption frenzy, countless products with a short lifespan are put on the market. How long any product or service can be used when
purchased is an important issue. Each product that is thrown away and replaced causes carbon footprints, greenhouse gas emissions and
brand new waste to be released into nature. It is the responsibility of the conscious consumer to evaluate the end-of-life product through
upcycling or recycling practices instead of throwing it away. The leather industry is an important industry that has produced products to meet
people's clothing and accessory needs throughout history. Leather of animal origin constitutes the basic raw material of these needs and is
used in the production of various products in the fashion industry. The leather industry, one of the important branches of our country's
industry, is classified as very dangerous work in terms of occupational health and safety. The leather industry, which has difficult production
processes, is an area that requires sensitivity by authorities, employers and employees. Designs made of animal leather are consumed for
their natural appearance, durability, healthiness, and as a sign of respectability or social status. Natural leather, which can be easily given
different colors and patterns and is easy to process and use; Today, it is included in the designs of many brands. However, due to the
production processes and the chemicals used in this process, animal leather production has recently been criticized in ethical and ecological
terms. In the leather industry, which is classified as very dangerous work, there are processes that need to be questioned at every stage, from
obtaining raw materials to product formation. During the processing of leather material, it is exposed to harsh chemicals to remove certain
skin layers and waste. The waste produced after the applied process causes serious harm to the environment and human health. Especially
people working at the production site and living around the production facility are exposed to toxic substances with carcinogenic effects. In
addition, although the animal skins obtained to meet the raw material needs of the industry are portrayed as a by-product of the food industry,
painful processes are applied to the animals. Biodiversity is also damaged by this sector due to the destruction of the animals from which
natural leather is obtained. The importance of ethical and ecological approaches due to increasing environmental concerns has affected the
fashion industry and the necessity for the industry to turn to sustainable, nature-friendly alternative products has arisen. Especially in recent
years, many designers and brands, influenced by consumers' search for healthier products in every field, are turning to nature-friendly,
sustainable materials and using them in their designs. The best example of the ecological textile approach and waste management is
vegetable vegan leather production. Mushroom, pineapple leaf, cactus, mango, olive, apple leather, etc. produced as an alternative to animal
leather. It is produced from waste of natural materials such as. The demand for vegan leather is increased by the use of it by designers in
famous fashion weeks, environmental concerns and the support of organizations that aim to protect animals such as PETA. Vegan Fashion
Week, which has pioneered the fashion industry since 2019, increases interest in leather alternatives. Vegan leather varieties produced
instead of animal leather, fashion's most unsustainable material, are a big step towards ethical and sustainable fashion.
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GIRIS
Giyim, insan hayatinin her aninda var olan ve giiniimiiz tekstil sektoriiniin etkiledigi en biiyiik endiistrilerden biri
olma niteligindedir.

Giyim sektorii, ¢cevreye onemli olglide zarar veren sanayi kollarindan birisidir. Bu sektdr, iiretim asamasindan
baglayarak tiiketim siirecinde ve atik yonetiminde cesitli ¢cevresel zararlara yol agmaktadir. Tekstil iiretimi igin
kullanilan kimyasal ve boyar maddeler, su kaynaklarmin kirlenmesine neden olmaktadir. Uretim siirecinde
ozellikle fosil yakitlarin kullanilmasi, sera gazlarinin salinimimi artirmakta ve iklim degisikligini olumsuz yonde
etkilemektedir. Bilim insanlar1 diinya tizerindeki yasami tehlikeye sokan en onemli faktoriin iklim krizi oldugunu
belirtmistir. Hiikiimetler arasi iklim Degisikligi Paneli (IPCC)’nin nisan ayinda yayinladigi en son arastirmaya gore
bilim adamlar kiiresel 1sinmay1 1,5 °C’ seviyesine indirmek i¢in karbondioksit emisyonlarinin 2030 yilinda %48,
2035’te %065 oraninda azaltilmasi ve 2050 yilinda ise net sifir seviyesine diisiiriilmesi gerekliligini belirtmektedir
(URL34). Birlesmis Milletler Uluslararas1 Calisma Orgiitii (ILO)’niin “Degisen iklimde Is Saghg1 ve Giivenliginin
Saglanmas1” adl1 raporuna gore, iklim degisikligi kiiresel olarak ¢aliganlarm yiizde 70’1 i¢in ciddi saglik sorunlarina
sebep olmaktadir. Kanser, kalp-damar ve solunum hastaliklari, bobrek isleyis bozukluklar ve zihinsel saglik
sorunlar1 gibi hastaliklarin yayginlastig1 goriilmiistiir (URL 7).

Modada siirdiiriilebilirlik konusunu énemseyen ve endiistriyle is birligine tesvik eden World Fashion Agenda’nin
2020 yilinda yaymnladig1 raporuna gore, moda sektdrii toplam kiiresel emisyonlarin %10’unu olusturmaktadir.
Yapilan 6ngoriiler 15181nda bu rakamin, {igte bir oraninda artarak 2030 yilina kadar 2,7 milyar tona ulagacagi tahmin
edilmektedir (URL 17). Tekstil sektoriiniin yarattig kirlilikte 128 milyar dolar ekonomik degere sahip dogal deri
endiistrisi, en biiyiik suclulardan biri olarak goriilmektedir. Hayvansal deri {iretimi tartigmali bir tarihe sahiptir ve
stirdiiriilebilirlik a¢isindan siipheli bir malzeme olarak goriilmektedir. Son doénemlerde deri imalat siirecinde
kullanilan sinirlandirilmis maddelere olan duyarlilik dikkat cekici olmustur. Gergeklestirilen analizlerde deri
iiriinlerindeki insan saglhigina ve dogaya zarar veren etkenler belirlenmis, yapilan ¢calismalar dogrultusunda bir¢ok
kimyasal maddenin kullammi simirlandirilmis veya yasaklanmistir (Onem, Karvana,Yorgancioglu, Basaran,
2017:411).

Ulkemiz sanayisinin énemli kollarindan biri olan hayvansal deri sektorii, is sagligi ve giivenligi bakimindan gok
tehlikeli isler sinifina girmektedir. Deri sektorii, gida sanayisinin yan {irlinliymis gibi gosterilmek istense de
yapilan arastirmalarda tiiketilen dana etinden daha ¢ok dana derisinden yapilan iiriinlerin satis1 gerceklestirilmistir.
PETA gibi hayvan haklar orgiitleri, giysi ve aksesuar iiretiminde hi¢ hayvan kaynakli materyalin kullanilmamasi
hakkinda tiiketicileri uyarmaktadir. Ekolojik moda kavraminin 6nem kazanmasi, hayvan refahi ve ¢evre kirliliginin
sorgulanmasiyla dogal deriye alternatif olarak iiretilen vegan deriye olan talep artmaktadir. Unlii moda haftalarinda
tasarimcilarin iirtinlerinde bu yeniligi kullanmas1 dikkat ¢ekici olmustur (URL 28). Yapilan ongoriilerde bitkisel
bazli vegan deri endiistrisinin pazar payinin, 2026 yilina kadar yaklasik 2,2 milyar dolar seviyesinde olacagi 6n
gorlilmektedir. Vegan deri sanayisinin gelecekte daha da popiiler olmasi ve deri endiistrisinde daha biiyiik bir paya
sahip olmasi beklenmektedir (URL 31).

Bu caligsmada hakkinda yeterli kaynak bulunmayan vegan deri konusuna farkindalik gelistirilerek literatiire katki
saglamak amaglanmaktadir. Yerli ve yabanci literatiir taramas1 yapilarak siirdiiriilebilir moda kapsaminda vegan
deri iiretim yontemleri arastirilacak, markalarin ve tasarimcilarin vegan deriye olan yaklasimi incelenecektir.
Ayrica vegan deri ile iiretilen tasarimlarin drnekleri sunularak konu gorsel agidan desteklenecektir.

1. Siirdiiriilebilirlik, Cevre ve Moda iliskisi

21. ylizyilin baglarindan itibaren dikkat ¢eken “siirdiiriilebilirlik” kavrami ¢evreyi koruma bilincinin artmasiyla
birlikte daha da 6nem kazanmaktadir. Endiistriden giindelik yasama kadar bir¢ok alanda siirdiiriilebilirlik akimi
uygulanmaktadir. Devletten 6zel sektorde faaliyet gosteren isletmelere kadar toplumsal hayatin biitiin paydaslarina,
stirdiiriilebilir yagsam konusunda adimlar atma zorunlulugu dogmustur.

Stirdiirtilebilirligin esasinda, gelecek kusaklarin da ihtiyaclarimi karsilayabilme becerilerine saygi duyulmasi yer
almaktadir. Canl tiirliiliigliniin zarar gérdiigi ve kaynaklarin eksildigi bir sistemde gelecek nesillerin ihtiyaglar1 da

risk altindadir (URL 33). Siirdiiriilebilir ¢evresel diizenlemeyle gelecek nesillere daha iyi bir yasam ortami
sunulmasinda toplumun her bireyine sorumluluk diismektedir (Bilen, Seyitogullar,2021, ss.47). Dogal yapisinda
yasanan bozunmalarin azaltilarak daha giivenli bir hale getirilmesi ¢evrenin siirdiiriilebilirligi agisindan énem arz
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etmektedir. Son zamanlarda c¢evre koruma calismalar ile ilgili yasal diizenleme, yonetmelik ve standartlarin
sayisinda artig olmustur (Bilen, Seyitogullar1,2021, ss.59).

Sturdiirtilebilirlik kavraminin ilk olarak, 1987 yilinda Birlesmis Milletler kurulunun yayinladigi Brundtland
Raporu’nda kullanildig: literatiir taramasinda goriilmiistiir. ilerleyen siiregte siirdiiriilebilirlik kavrami raporlarda
stirdiiriilebilir kalkinma ifadesiyle yer almistir.

Giliniimiizde her alanda kullanilabilir kavram olan siirdiiriilebilir kalkinma ifadesi, Brundtland Raporu’nda
gezegenimizi etkileyen ekolojik sorunlarin ve yoksullugun temel ¢o6ziimii olarak gosterilmektedir. “Ortak
Gelecegimiz” (Our Common Future) ad1 verilen raporun hazirlanmasi, siirdiiriilebilirlik tarihinin en énemli agamasi
kabul edilmektedir.1992 yilinda kurulunun Brezilya’da gergeklestirdigi BM Cevre ve Kalkinma Konferansinda
stirdiiriilebilirligin sadece ¢evresel faktorlerle smirli olmadigi, hayatin her alaninda uygulanmasi gerektigi
konusunda karar alinmigtir.

1992 yilindan itibaren uluslararasi alanda 6nem kazanan siirdiiriilebilirlik kavrami ¢evresel, sosyal ve ekonomik bir
kalkinma modeli boyutlariyla ifade edilmektedir. Siirdiiriilebilirlik kavramimin sosyal boyutunda; kisileri zoraki ve
cocuk yasta calistirmama, ayricalik yapmama, insanlik dis1 davraniglarda bulunmama, ¢aligma alaninin saglik ve
hijyeni, kayith istithdam orani, iiretimde agiklik ilkesi, {irlinlin saglik ve glivenligi, bilgi gizliligi ...vb. durumlar ele
alinmaktadir. Strdiiriilebilirlik kavrammin cevresel boyutunda; havaya ve suya karisan atik, toprak kirliligi,
hammadde ve kaynaklarin tiikketimi, fiziksel ¢aligma sahalarinda istenmeyen etkiler (giiriiltii, titresim, temizlik ve
diizen) ...vb. olumsuzluklar ele alinmaktadir. Siirdiiriilebilirlik kavraminin ekonomik boyutunda ise yerel
ekonomiye katki, yenilik¢i tirlinler ortaya ¢ikarma, yeni ekonomik fikirler gelistirme, kar edebilme, vergi 6deme,
atik yonetimine yatirim, altyapi tesislerine yatirim, riisvet ve yozlagma ile miicadele konularina deginilmektedir
(URL 35).

Surdiirtilebilirlik, 6zellikle son yirmi yilda moda diinyasinin en 6nemli konusu haline gelmistir. 2006 yilinda
Milano’da hazirlanan Yavas Moda Bildirgesinde daha kapsamli hale doniismiistiir. Etik moda kuramcisi Sue
Thomas’a gore” siirdiiriilebilirlik; c¢alisanlar, tiikketenler, hayvanlar, toplum ve gevre iizerine olumlu etkisi olan
tasarimci, tiiketici veya liretim sekillerine igaret eder.” demistir (Kip6z,2021, ss31).

Cok genis bir kullanim alanna sahip tekstil sektoriinde hammadde edinme, tiriinii olusturma ve kullanma siireci, kullanim sonrast
islemlerden dogabilecek cevresel zararlara kargi dnlem almamasi durumunda diinyanin gelecegi tehlike altinda olacaktir. Var olan
kosullarin stirmesi durumunda tekstil sektoriiniin 2050 yilina kadar diinya karbon emisyonunun % 26’sim meydana getirecegi
Ongoriilmektedir. Ayrica var olan sartlan degismeyecegi varsayilarak olugturulan senaryolarda 2050 yilinda tekstil ve hazir giyim
endiistrisinin yenilenemeyen hammadde kullanimmm 300 milyon tona, okyanuslara atilan mikro plastik miktarmin da 22 milyon
tona ulasacag oOngoriilmektedir (URL 36). Biitiin bu cevresel kaygilar siirdiiriilebilirligin moda sektoriinde de
uygulanmasini zorunlu kilmistir. Siirdiiriilebilir moda, gelecek neslin kaynak ihtiyacim1 dikkate alarak iiretim
yapilmasi gerektigini ifade etmektedir. Etik degerler anlayisina gére uygulamalar yapilarak, ¢evresel, ekonomik ve
toplumsal degerler gozetilmelidir. Geri doniistiirme, yeniden kullanma ve azaltma gibi tekniklerle kaynaklarin
bilingli tiiketilerek {iretim yapilmas1 amaglanmaktadir. Unlii tasarimcilarin hizli modanin yarattig: yasam tarzindaki
etkilerine dikkat ¢ekerek, siirdiiriilebilir moda igerisinde de aktif rol almalar1 gerekliligi vurgulanmaktadir (Yiicel &
Tiber, 2018: 371-375). Bilingli tiiketiciler, tercih ettikleri moda markalarinin iiretim, satig ve kullanim siireciyle
birlikte geri doniisiim asamalarin1 da sorgulamaktadir. Giysilerindeki eko etiketlerle siirdiiriilebilirlik ve sosyal
sorumluluk hakkinda bilgi veren moda markalariyla ilgili tiiketicilerin goriislerine iliskin fikir edinmek {iizere
yapilan “Consumer Interest in Fashion Ecolabeling” raporuna gore, tiiketicilerin % 69’u moda {irlinlerini satin
alirken siirdiiriilebilirligin 6nemli bir faktér oldugunu ifade etmektedir (Ceylan,2023).
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Resim 1: “Yasanabilir bir diinya i¢in moda da
temizlenmeli’https://web.archive.org/web/20220703174309/https://yesilgazete.org/yasanabilir-bir-dunya-icin-moda-da-
temizlenmeli/(Erisim Tarihi:23.04.2023)

Tekstil  endiistrisinin ~ olugturdugu  ¢evresel  zararin  biiylk  bir kismi  materyal  se¢iminden
kaynaklanmaktadir. Hammadde elde edilisi, moda sektoriinde kullanilabilecek duruma gelene kadar maruz kaldigi
islemler ve kullanimdan sonraki siirecte geri doniisiim yapilabilmesi gibi 6zellikler meydana gelebilecek zararin
oranini belirlemektedir. Bir ¢ogu petrol tiirevlerinden elde edilen sentetik liflerin ¢evreye verdigi zarar bilirkisiler
tarafindan tespit edilmistir. Suntainable Apparel Coalition (SAC:Siirdiiriilebilir Giyim Birligi) tarafindan bulunan
ve sirketlerin siirdiiriilebilirlik etkinliklerini derecelendirmelerini belirleyen “Higg index” verilerine gore teksil
sektoriinde kullanilan hi¢ bir materyal tam olarak siirdiiriilebilir sayllmamaktadir (Kipoz, 2020.sf 44).

Insan yasaminm énemli bir pargasi olan moda bir toplulugun kimligini belirtmekle beraber kisinin bireyselligini de

anlatan bir kavramdir (Ertilirk.,2011.11). Moda yenilik, farklilik ve taklit yoluyla insanlar arasinda var olusunu
stirdiirmekte, ancak tiiketim sistemine verdigimiz yetkinin bir formu olarak var olmaktadir. (Busch,2022)
Stirdiirtilebilir moda kavrami;hizli moda(fast fashion) kavramma karsit olarak ortaya ¢ikmistir. Hizli moda, ani
degisim gosteren trendlerden, her hafta tiiketiciye sunulan yeni koleksiyonlardan, insanlarm birkag kez giydikten
sonra bir kenar biraktiklar1 giysilerin hala alintyor olmasindan beslenmektedir. Bu siirecte giysi liretimi bilingli
olarak uzun siire dayanmayacak bi¢imlerde yapilmaktadir. Sonugta giysiler kisa slirede deforme olmakta ve yeni
kiyafetlerin alinma ihtiyac1 dogmaktadir (Bilen, Seyitogullar1,2021). Tekstil ve giyim {irlinlerinin fiyatlarinda diisiis
yasanmasiyla tiiketiciler eski giysiyi onarmak gibi siirdiiriilebilir ve giysinin kullanma siirecini artirabilecek bir
uygulama yapmaktansa, yeni iiriine ulasmak daha kolay olmaktadir. Uriinlerin diisiik fiyata temin edilmesi
iirinlerin kullanma siirecini azaltirken atiga doniisme siirecini hizlandirmaktadir. Uriinlerin ucuza mal edilebilmesi
ve satig fiyatinin disiiriilmesi igin ig¢ilerin ucuza calistirilabilecegi farkli iilkelerde iiretim yapilmaktadir. Bu
ortamlarda c¢aligma sartlar1 zorlastirilmakta, calisanlara uzun mesai saatleri ve diisiik tiicret politikalari
uygulanmaktadir (Ates, Asma, Siiel, 2020). Giliniimiiziin hizli moda gergekliginde, siirecin bir tiiketim ¢i1lginligina
doniismesi ekonomik ve c¢evresel yonden tehlikeli boyuta ulasacagi disiiniilmektedir. Sirdiiriilebilir moda
yaklagimi bilingsiz tliketim ¢ilgimligiin karsi dogmustur. Bu anlayista yavas tiikketim ve dogru iiretim siireglerini
icine alan bir moda anlayisi, olusturarak c¢evreyi ve insami korumayi hedeflemektedir (Odabas1,2022). Moda
sektoriiniin hammadde olusturmak i¢in kullanabilecegi kaynaklar ve siire¢ sonunda olusan atik miktari ¢ok fazladir.
BM Siirdiiriilebilir Moda Birligi’ne gore, moda sektorii en biiyiik ikinci su tiiketicisi olarak belirlenmistir. Bu
sektdr, ayrica diinyadaki karbon emisyonlarinin %8 ile %10 arasinda bir degerde olusmasina sebep olmaktadir. Bu
oran, uluslararast ucuslarin ve deniz ticaretinin yaratti§1 emisyon miktarmin toplamindan daha fazla oldugu tespit
edilmisti. BM Iklim Degisikligi Cergeve Sozlesmesi’nin tahminlerine gére, moda sektdriiniin neden oldugu
emisyonlarin 2030 yilina kadar %60 oraninda artmas1 beklenmektedir (URL 37).

Cevre dostu, sertifikali, eko-etiketli olarak sunulan iiriinlere talepler giin gegtikce daha da artmaktadir. Bu etiketli
iiriinler tiiketiciye kullanim siirecinde zarar vermesi muhtemel kimyasal madde ihtiva etmedigini onaylamaktadir.
Eko-etiketler, iiriiniin 6zelliklerinin gevresel etkisi hakkinda da bilgi vermektedir. Ayrica bu iriinlerin ¢evre
acisindan giivenli oldugunu, cevre dostu materyaller kullanilarak iiretildigini ve kullanict i¢in zararli kimyasal
madde ihtiva etmedigini gostermektedir. (Erol, Pamuk, Aydin Cakir. 2018:302). Tekstilde siirdiiriilebilir ¢cevreye
olumsuz etkisi en az olan ECOTEX, GOTS, EUROPEAN FLAX gibi sertifikalara sahip kumaslardan {iretim
yapilmas1 diisiinlilmemelidir. Siirdiiriilebilirlik aym zamanda iriiniin kullanimindan sonraki siirecini de
kapsamaktadir. Her y1l 50 milyon tonun {izerinde kullanilmadig1 i¢in ¢ope atilan kiyafetin bulundugu gevre ile ilgili
raporlarda belirtilmektedir. Cogu liikks markanin satilmayan giysileri yakilarak veya cesitli tilkelerdeki ¢op
sahalarina gonderilerek imha edilmektedir. Avrupa Birligi Briiksel’de yapilan toplantt sonucunda “Ekodizayn
Cerceve Paketinde” giysilerin yakilarak veya ¢6p sahalarinda biriktirilerek imha edilmesi yasaklanmigtir (URL 40).
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Avrupa Komisyonu, piyasadaki iiriinlerin tekrar kullamlma ve geri doniistiiriilme imkanlarmi artrmak i¢in tirlin igerikleri
hakkmda bilgi iceren bir ‘dijital {irlin pasaportu’ sistemine gegme karar almistir. Bu uygulama ile 12. Siirdiiriilebilir Kalkmma
maddesinde ‘Sorumlu Uretim ve Tiiketim’ amacina hizmet eden énemli bir agama hayata gegmis olacaktir. DPP uygulamasmin
2027 yilinda yiiriirliige koyulmasi planlanmaktadir. Bu uygulama ile toplumun tiiketim aligkanhklarmm yaninda moda
markalarmin da tiretim aligkanliklarinda bir farkindalik gelistirmek amaglanmgtir (URL 41).

Dijital Uriin Pasaportu

Dijital

Uriin
Pasaportu

Cavenilirlik garantisi

phsap-ers e
Resim 2: Dijital Uriin Pasaportu https://yesilbuyume.org/dongusel-ekonominin-yeni-kimlik-karti-dijital-urun-pasaportu/ (Erigim

tarihi:12.11.2023)

Stirdiirtilebilir ve ekolojik moda konusunda son gelismelerden biri Avrupa Komisyonu tarafindan 30 Mart 2022
tarihinde Siirdiiriilebilir Uriin Inisiyatifi kurallar1 belirlenmistir. Dongiisel ekonomi konusunda daha kapsayici olan
bu kurallar AB piyasalarinda iiretimin her basamaginda dongiisel ekonomi prensiplerini yerlestirmeyi ve bu
kapsamda {iriinlerin tiim yasam siire¢lerini dikkate alan siirdiiriilebilir bir ekosistemi olusturmay1 hedeflemektedir
(URL 40). 2023 yilinda doérdiinciisii diizenlenen Sustainability Talks Istanbul (siirdiiriilebilirlik konusmalari
Istanbul) konferansinda sektoriin dnde gelen firmalar1 gelisen teknolojiyle birlikte siirdiiriilebilirlik ¢alismalarini ve
cevreci anlayisla kuruluslarinin hedeflerini anlatmaktadir. Konferansin bu yil 6ncelikli olarak dongiisellik,
stirdiiriilebilir hammaddeler, tedarik zincirindeki seffaflik ve izlenebilirlik konular1 ele alinmistir (URL 42).

2. Dogal Deri Sanayisinin Ekosisteme Etkisi

Deri sektdrii, tarih boyunca kisilerin giysi ve aksesuar ihtiyaclarimi karsilayan 6nemli bir endiistri kolu olmustur.
Zorlu bir tiretim siireci olan dogal deri elde edilisinden baglayarak tabaklanmasi, deri igleme, deri kimyasallari, deri
giyim iiriinleri, ayakkabicilik ve yan sanayisi, saraciye {rilinleri gibi birbirinden ¢ok farkli 6zellikler tasiyan ana ve
alt caligma alanlarini kapsamaktadir. Deri endiistrisinin ana malzemesi, hayvanlardan elde edilen dogal deridir. Bu
ham deriler isleme siirecinden gecerek gesitli deri tiriinlerin yapilisinda kullanilmaktadir (Er,2018).

Resim 3: Moda Endiistrisindeki Zuliim
https://vegangazete.com/slay-moda-endustrisinin-acimasiz-hayvan-ticaretini-gozler-onune-seriyor/ (Erisim Tarihi:05.02.2024)

Deri ve deriden firetilen mamiiller sanayisinde 6zel ihtisas raporlarina gore islemler yapilmasi gerekmektedir. Ham
deri, mezbahalarda yerel koruma yontemlerine gére hayvanlardan ayrilarak yiiziilmesi, yag ve diger istenmeyen
maddelerden temizlenmesi,derinin tiiriine gore smiflandirilmasi yapilarak daha korunakli hale getirilmelidir (Deri
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Mamiilleri Raporu,2022).

Dogal deri, igeriginde bulunan yag, kir, kalintilar nedeniyle bozulabilir ve ciiriiyebilir yapidadir. Gergek deri dogal
ortamlarda hizla bozunup kokusabilmekte, kurutuldugunda ise sertlesip kirtlgan hale gelebilmektedir. Bu olumsuz
Ozellikleri ortadan kaldirmak i¢in tabaklama iglemi yapilmaktadir. Deri tabaklama iglemi sirasinda, arsenik ve
siyaniir gibi 250°den fazla kimyasal madde kullanilmaktadir. Hayvansal deri endiistrisinde en fazla sodyum siilfiir,
stilfirik asit, sodyum siilfidrat, formik asit, amonyum tuzlar1, sodyum kloriir, cesitli solventler,amonyak gibi bir
takim doldurma malzemeleriyle s1v1 veya toz boyar maddeler kullanilmaktadir (A¢ikel,2017).

Cok tehlikeli isler sinifinda olan deri sektdrii hayvan haklar ve etik degerler acisindan da elestirilmektedir. Sektor
derinin hayvanlardan etik olmayan yontemlerle elde edilmesinden dolay1 hayvan severler tarafindan sik sik protesto
edilmektedirler. Deri endiistrisi siirdiiriilebilirlik agisindan tehlike olusturarak yaban hayatini, ekosistemi ve
hayvanlarin neslini tehdit etmektedir (Cavdar,2014). Kopenhang Moda Haftasinin organizatorleri benimsedikleri
stirdiiriilebilirlik yaklasimi ile 2024 yilindan itibaren dogal deri ve tily iceren koleksiyonlarin yasaklanacagini
duyurmus ve etik modanin lideri konumuna gelmistir (URL 5).

Deri iiretim siireglerinde is saghgi ve giivenligi (ISG) 6nlemlerinin tamamen veya kismen alimmamasi halinde,
calisanlarin sagliginda ve giivenliginde tehlikeli durumlar olugmaktadir. Deri iiretim siireci hata affetmeyen, ¢ok
siki calisma ortami olan ve sorumluluk gerektiren bir sektordiir. Tabakhanelerde calisan is¢ilerin ve yakinlarimin
hayati tehlike altindadir. Sektdrde ¢alisan bircok kisi deriyi renklendirme ve igleme siirecinde kullanilan zehirli
kimyasal maddelerle ¢alistiklar1 igin kanser hastasi olarak vefat etmektedirler. Hastalik Kontrol ve Onleme
Merkezi’nin bir arastirmasinda Kentucky’deki deri tabaklama alaninda faaliyet gdsteren isletmenin bulundugu
yerde ve civarinda oturan kisilerde 16semi hastaligina yakalanma oraninin Amerika’da yasayan insanlarin 16semiye
yakalanma riskinden bes kat daha fazla oldugunu sonucuna ulasilmistir (URL 4). Her asamasi kimyevi isleme tabi
tutulan ve ¢ok tehlikeli isler sinifina giren deri iretim endiistrisinde kimyasal maddelerin sebep oldugu tehlike ve
risklere sik sik rastlanilmaktadir. Deri sektoriinde c¢alisan kisilerde meslek hastaligi sayilabilecek deri, sindirim,
solunum, goz maruziyetlerine iligkili olarak bu yapilara ait ciddi saglik sorunlar goriilmektedir (CSGB,2012).

Deri sektoriiniin daha siirdiiriilebilir ve etik bir hale gelmesi i¢in gerekli caligmalar1 ve yeni gelismeleri de
beraberinde getirmektedir. Daha etik ve ¢evre dostu iiretim yontemlerine gegis, atik yonetiminin gelistirilmesi ve
hayvan refahimin gozetilmesi, deri sektoriindeki sorunlarin azaltilmasina yardimci olabilmektedir. Bu nedenle,
stirdiiriilebilirlik ve etik moda trendleriyle birlikte, deri sektoriinde alternatif malzemeler ve cevre dostu
uygulamalar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu yenilik¢i materyallerin iiretimi, hayvanlar ve dogal kaynaklar {izerindeki
olumsuz etkileri azaltmay1 amaglamaktadir

3. Ekolojik Tekstil Yaklasim ile Vegan Deri

Ekolojik tekstil, ¢cevreye ve insan saglifina olumsuz etkileri en aza indirgeyen siirdiiriilebilir, ¢evre dostu
yontemlerle {tretilen tekstil {irlinleridir. Ekolojik tekstil, bu olumsuz etkileri azaltarak, dogal kaynaklarin
korunmasina ve ¢evre dostu iiretim siireclerine odaklanmaktadir. Ekolojik tekstil, hem g¢evresel agidan daha uygun
bir secenek sunmasi hem de gelecek nesillere daha saglikli bir diinya birakma c¢abasini tagimaktadir. Boylece tiim
tiikketici dernekleri tarafindan desteklenen “eko tekstil“kavrami ortaya cikmistir (GURSOY, A.,ss:175).

Diinyanin gelecegini korumasi, hizli modanin sebep oldugu cevre tahribatini azaltilmasi, moda sektoriiniin
olusturdugu ekolojik risklerin artmasimi Onlenmesi gibi amaglar i¢in “ekolojik tekstil” kavrami onemli hale
gelmistir. Ekolojik moda anlayisinda ¢evre dostu kumas se¢imi, en fazla odaklanilan konulardan biri olmaktadir
(Kosifoglu,2022). Tekstil sektoriinde ekolojik moda anlayisi dogrultusunda; iiretim siireglerinde cevreci etik
degerler dikkate aliarak yapilmali, giysiler insan sagligi bakimindan zararli madde igermemeli ve kullanim
siiresini tamamlayarak atik haline doniisen iriinler siirdiiriilebilirlik anlayigina goére degerlendirilmelidir (Can,
Ayvaz,2017). Vegan tekstil iiriinleri, siirdiiriilebilir ve etik bir moda yaklagimimi temsil etmektedir. Vegan kisiler
hayvan zulmiine kars1 olmakla birlikte dogal kaynaklarin ve ¢evrenin korunmasi gibi konular1 da gézetmektedirler.
Veganlik, din, saglik, beslenme, kisisel inanglar gibi faktorler nedeniyle tiim hayvansal iirlinlerin kullanimindan
kacinma davranisi seklinde tanimlanarak moda sektorii ile iliskilendirilmektedir. Bu nedenle, tekstil sektoriinde etik
ve cevre dostu yaklagimlar1 benimseyen vegan kisiler, hayvanlar tizerinde test edilmeyen ve hayvansal kaynakl
malzemeler igermeyen {irlinleri tercih etmektedir (URLO6).
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Tekstil sektoriinde tiiketicilerin degisen algilari, siirdiiriilebilirlik hareketleri ve hayvanlar1 koruma diistinceleri
dogrultusunda deriye alternatif materyaller iiretilmeye baglanmistir. Giiniimiizde gelisen teknolojiyle birlikte dogal
derinin yerine kullanilabilecek goriiniim olarak dogal deriye benzeyen vegan deri {iretimi yapilmaktadir. Vegan
deriler, dogal (bitkisel) ve sentetik (kimyasal) olmak iizere iki yontemle iiretilmektedir.

3.1.  Sentetik Vegan Deriler

Suni vegan deriler, dogal derinin ilk alternatifleri olarak 19. yiizyilda “ekonomik™ sebeplerle gelistirilmistir. Suni
deriler, kullanim siiresince ve sonrasinda da yillarca dogayi tehdit eden petrol bazli plastikler i¢eren Polivinil klorit
(PVC) ve poliiiretan (PU) monomerlerinden iiretilmektedir. Bu kimyasal polimerler, hayvan derisi goriiniimii
saglayan 1s1l baski uygulamalan sayesinde sektdrde yaygin olarak tercih edilmektedir (URL 6). Sentetik deri
iretildigi haliyle dogal deriye benzer bir goriinlime sahip degildir. Sicak rolyef baskilarla farkli hayvanlarin
dokular1 suni deri iizerine aktarilmaktadir. (Ozkendirci, 2021, s.56). Bu deriler hizli moda sektoriinde popiiler
olsalar da biyolojik olarak parcalanmamakta ve ¢evreye tehlikeli toksik maddeler salabilmektedirler. Bu sebeple
tam olarak ¢evreci materyal olarak sayilmamaktadir. Greenpeace tarafindan “cevreye en cok zarar veren plastik
tiirii” olarak tanimlanan PVC bazh firlinler, ¢evreye zararli oldugu kadar insan saghigi i¢in de uzak durulmasi
gereken maddelerden biridir. Siirdiiriilebilir moda yaklagiminda olmamasi gereken bu kimyasal maddelerden
yapilan sentetik deriler, veganlik felsefesi ile tam olarak bagdasmamaktadir (URL 1).

3.2.  Bitkisel Vegan Deri Uretim Yontemleri

Dogal (bitkisel) vegan deriler gevreye zarar vermeyen, biyolojik olarak dogada ¢oziinebilen, iiretim siirecinde
zehirli kimyasal maddeler kullanilmayan ve karbon salinimin oranimi en alt seviyeye indirmeyi hedefleyen
materyallerdir. Biiylik moda markalari, zulim i¢cermeyen ve dayanikliliktan 6diin vermeyen bitki bazli vegan
derileri tasarimlarinda kullanmaktadir. Bitkisel kokenli vegan deri ¢esitleri, biyolojik olarak parcalanabilen ve
kolayca geri doniistiiriilebilen 6zellige sahiptir. Yapilan arastirmaya gore bitkisel vegan deri; hayvansal deriden 40
kat daha diislik bir karbon etkisine sahipken, sentetik vegan derilerden 17 kat daha diisiik bir karbon ayak izine
sahiptir. Bu arastirma ile bitkisel kdkenli vegan derinin ¢evreye zararsiz bir materyal oldugu tespit edilmistir (URL

).

Dogal derinin ¢evreci alternatifi olan bitki kokenli vegan derinin iiretimi igin farkli metotlarla ve hammaddelerle
teknolojinin imkanlar1 kullanilarak iiretim yapilmaktadir.

3.2.1. Ananas Bitkisinden Uretilen Vegan Deri

AR
Resim 4: Pinateks https://www.greenmatters.com/p/vegan-leather-made-from-plants (Erisim Tarihi:23.03.2023)

Ananas yapraklarindan elde edilen Pifatex, siirdiiriilebilir moda diinyasinda ¢evre dostu bir secenek olarak
degerlendirilmektedir. Bu malzeme, hayvanlara zarar vermeden ve dogal kaynaklar1 etkin sekilde kullanarak moda
endiistrisinde daha siirdiiriilebilir bir segenek sunmaktadir. Yaklasik 16 ananas, bir metrekare pinatex yapmaya
yetecek kadar lif vermektedir (URL 39). Uzun yillar giyim endiistrisinde ¢aligan Endonezyali tasarime1 Dr.Carmen
Hijosa’nin beg yillik siki aragtirmasinin ardindan Pinatexi kesfedilmigtir. Ananas Anam firmasinin uzun siiren
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arastirmalar1 sonucunda baglayan proje ile her sene atik olan 40,000 ton ananas yapragi yeniden
degerlendirilmektedir. Pifiatex, tamamen siirdiiriilebilir, yiiksek performansh dogal tekstil materyalidir (URL 2).

3.2.2. Mantardan Uretilen Vegan Deri

| < ?
B¢ 4 : oo I

/

Resim S: Mantar Derisi https://ekolojist.net/vegan-deri-nedir?// (Erisim Tarihi:12.09.2023)

Mantarlar, bitkiler ve hayvanlar dleminden farkli olarak Fungi dleminde yer alan canlilardir.Mantardan iiretilen
vegan deri ¢alismalarinda Portekiz *in ulusal agaci sayilan ve iber Yarimadasi'nda yetisen mantar mese agaglarinin
kabuklar1 kullanilmaktadir. Vegan deri g¢esitlerinden en c¢ok talep goren mantar derisi, tam bir ¢evre dostu
malzemedir. Mantar derisinin ¢evreye en 6nemli katkisi kolayca geri doniistiiriilebilmesi ve yeniden ogiitiilerek
sonsuza kadar yeniden kullanilabilinmesidir (URL 1). Agagtan ayrilan bu yapida miselyum ad1 verilen kok yapist
bulunmaktadir. Miselyum agacin kabugunun traglanmasi ile elde edilmektedir. Agac¢ kabugunu yeniden olusturmak
icin normalden fazla karbondioksit kullanmaktadir. Bu bitkisel dongii havadaki karbon salmim oranim
azaltmaktadir. Yirmi yil bozulmadan kullanilabilen, su gecirmez iiriinlerin elde edildigi mantar derisi, leke
tutmadig gibi hipoalerjenik ve hafif gramajli bir deri tiiriidiir (URL 8). Kimyasal madde icermeyen ve dogal
oldugu icin biyobozunur materyal olan mantar derisi dokusunun yumusak olmasi sebebiyle rahatca sekil
alabilmektedir. Mantar derisi suya dayanikliligindan dolay1 pek ¢cok marka tarafindan kullanilmaktadir (URL 3).

3.2.3. Elmadan Uretilen Vegan Deri

Resim-6: Samara Markasinin iirettigi ¢antalar https://images.app.goo.gl/E7WouNjJwkBK2M8w9(Erisim Tarihi:12.09.2023)

Kopenhag merkezli Beyond Leather Materials firmasimin gelistirdigi materyal, elma suyu ve elma sarabi1 imalati
sonrasinda ortaya c¢ikan atiklardan elde edilmektedir Gergek deriye benzer goriinlimiiyle elma derisi, sevilen
bitkisel deri segeneklerinden biridir. Italya'nin kuzeyinde, elma iiretimiyle {inlii ve her yil énemli miktarda atikla
kars1 karsiya kalan Tirol bolgesindeki Frumat firmasi tarafindan gelistirilmis patentli bir materyaldir (URL 10).
Elma kabugu ve elmanin kalan atik govdesi, seliiloz tozuna doniistiiriilmektedir. Bu toz daha sonra dayanikli bir
bitki derisi halini almaktadir. Bir diger Italyan firma AppleSkin ise %20-30 oraninda elma atiklar1 kullanarak kendi
vegan derisini liretmektedir ve 2026 yilia kadar %100 bitki bazli olmay1 hedeflemektedir (URL 1).

I AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI I SAYI: 23 I ARALIK 2024

N
o
©



| AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYI:23 | ARALIK 2024

210

Dilek KOROGLU, Nursen GEYIK DEGERLI

3.2.4. Kaktiisten Uretilen Vegan Deri

Resim-7: Adrian Lopez Velarde ve Marte Cazarez https://.studiomercado.com/post/vegan—kaktus-derisi-desserto(Erisim
Tarihi:15.09.2023)

Stirdiirtilebilirlik yaklagimini benimseyen markalarin iiriinlerinde kaktiis derisi kullanmasiyla, bu deri tiiketiciler
tarafindan dikkat ¢ekici olmustur. Meksika ve Avustralya’da ¢ok bulunan ve istilaci bir tiir olarak bilinen Nopal
kaktiisiinden fiiretilmektedir. Ikisi de Meksikali olan Adrian Lépez Velarde ve Marte Cazarez tarafindan 2019
yilinda italya'nin Milano kentinde hayvan derisine alternatif olan kaktiis derisini iiretmistir (URL 11).

Ticari ad1 Desserto® olan vegan deri hayvan veya sentetik deri ile karsilastirildiginda stirdiiriilebilirlik, performans
ve estetik konularinda daha basarili ¢oziimler sunmaktadir. Kaktiislerin iiretiminde sadece yagmur suyunun
kullanilmasi ve giines 1s1gindan faydanilarak kurutulmasi, bu derinin her asamasinda siirdiiriilebilirligin 6n planda
tutuldugunu gostermektedir. Dayanikli ve siirdiiriilebilir bir secenek olan kaktiis derisinin performansinin yiiksek
olmasindan dolay1 ¢anta, ayakkabi, giyim ve mobilya iiretimi i¢in kullanilmaktadir. Siirdiiriilebilir moda markalar
tarafindan 6zellikle ¢anta yapiminda tercih edilmektedir (URL3S8).

3.2.5. Uziimden Uretilen Vegan Deri

Resim 8: Uziim derisi https:/moletik.com/kaktusten-elmaya-vegan-yapay-deriler-tekstilcilikte-hayvanlari-ve-cevreyi-kurtarabilir/(Erigim
Tarihi:01.02.2024)

ER]

Ekolojik tekstil iirlinlerinden en yenilik¢i fikri olan “sarap derisi” Toskana’nin meshur sarap baglarinda
kesfedilmistir. VEGEA adi verilen iiziim derisi, bitkisel, yenilenebilir ve geri doniistiiriilmiis ham madde igerigiyle
yenilik¢i bir malzemedir. %100 bitki kokenli liziim derisi dogal deri gibi hissiyat ve performans vermektedir.
Uziimden {iretilen vegan deri, sarap endiistrisinin artiklarindan olusturulmaktadir (URL 38). Uretimi yapilan her 10
litre sarap icin yaklagik 2,5 litre atik olugmaktadir. Meydana gelen bu atiklardan 1 metrekare iiziim derisi
yapilabilecegini sdyleyen isletme, suni deri sektoriine siirdiiriilebilir bir segenek sunmaktadir. Uretim siirecinde gok
az miktarda su kullanilmakta ve harcanan su yeniden kullanilabilmektedir. Uziim derisi bu yoniiyle de
stirdiiriilebilir bir materyal oldugu kabul edilmistir (URL 12).

Italyan vegan deri girisimi olan Vegea, H&M markasmin el cantasi ve ayakkabi gibi iiriinlerinde gok
kullamlmigtir. Unlii araba markasi Bentley’in 100. yil doniimiinde kutlama tdreni programi icin olusturdugu
elektrikli liiks coupe konsepti EXP 100 GT otomobilinin koltuklarin1 Vegea ile kaplayarak moda sektdriiniin
dikkatini ¢ekmistir (URL 16).
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3.2.6.Miusirdan Uretilen Vegan Deri

Resim 9: Veja marka misirdan iiretilen vegan ayakkabi https://www.libas.com.tr/products/kadin-veja-ayakkabi-uw0703509a(Erisim

Tarihi:02.02.2024)

Misirdan iiretilen vegan deri biyolojik kokenli bir materyaldir. Genellikle misir nisastas1 veya musir lifleri gibi misir
kaynakli malzemeden iiretilmektedir. Bu vegan deri, dokunma ve elastikiyet agisindan dogal deriye benzer bir his
vermektedir. Bu malzeme, hayvan derisinden daha sert 6zellige sahiptir. Misir derisinin temizliginin kolay olmasi
bu derinin tercih edilebilirligini artirmaktadir.

“Veja” adl1 Fransiz ayakkab1 markasi, kanvas mumundan yapilmis, gida endistrisinden gelen %50 misir atigindan
olusan bir recineyle kaplanmis ve poliiiretanla karistirilmis kampo ayakkabilar gelistirmistir. Uretim siirecinde
kullanilan misir derisine kimyevi maddeler ilave edilmesi markanin {irlinlerinde tamamen bitkisel vegan deri
kullanmadigint gostermektedir. Bu marka, siirdiiriilebilirlik cabalar1 ve cesitli vegan spor ayakkabi stilleri
sunmastyla taninmaktadir (URL 39).

3.2.7. Mangodan Uretilen Vegan Deri

' S ey, SO F R N~ |

Resim 10:Mango meyvesinden vegan ¢anta https://fruitleather.nl (Erisim tarihi:06.07.2023)

Hollandali Fruitleather Rotterdam, atik mangolar kullanarak ¢ok dayanikli mango derisini gelistirmistir. Bitkisel
olmasina ragmen elde edilen mango derisi, iirline doniistiiriilmeden 6nce petrol bazli plastikten tiiretilmis polyester
astara preslenmektedir. Bu islem mango derisinin tek kimyasal islemidir. Mangodan iiretilen vegan deri son
donemlerde Londra merkezli siirdiiriilebilirlik yaklasimini benimseyen vegan tekstil sirketi Luxtra’nin yeni ¢anta
koleksiyonunda kullanilmistir (URL 11).

3.2.8. Cicekten Uretilen Vegan Deri

Resim 11: Cigekten tiretilen vegan deri asamalari https://meccinteriors.com/designbites/fleather-plant-based-leather/(Erisim
Tarihi:06.07.2023)
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Hindistan merkezli Kanpur Flower Cycling sirketi tapinak ¢iceklerinden sektorel adi Fleather olan bitki bazli vegan
deri iiretmistir.  Ankit Agarwal ve Saumya Srivastava tarafindan, ¢iceklerin lizerinde biiyiiyen "kalin lifli" deri
benzeri bir malzeme kesfedilmistir (URL 13). Fleather, Birlesmis Milletler Teskilatt siirdiiriilebilirlik 6diiliinti ve
modada en iyi yenilik dalinda PETA Hindistan odiiliinii kazanmigstir. Sirket, Fleather’t vegan el cantalari
olusturmak i¢in kullanmakla ilgilenen {i¢ kiiresel liiks moda markasiyla goriigmeler yapmaktadir (URL 39).

3.2.9. Soya Fasulyesinden Uretilen Vegan Deri

Resim 12: Soya fasulyesinden iiretilen vegan ayakkabi https://moletik.com/kaktusten-elmaya-vegan-yapay-deriler-tekstilcilikte-
hayvanlari-ve-cevreyi-kurtarabilir/ (Erisim Tarihi:12.06.2023)

Endonezya’nin Yogyakarta kentinde tamami kadmlardan olusan bir girisim sirketi XXLab tarafindan
gelistirilmistir. Bakteri ve doku kiiltiirleriyle soya yagi atiginin birlesiminden dogal deriye alternatif olarak
gelistirilmistir. Uzakdoguya ait olan Tofu ve tempeh adli gida sektorii {irlinlerinin imalat siirecinden sonra olugan
soya fasulyesi atiklar1 degerlendirilerek geri doniisiime katki saglamak amacglanmistir (URL 11).

3.2.10. Hindistan Cevizinden Uretilen Vegan Deri

> e > 3 e 4 &
Resim-13: Hindistan cevizinden iiretilen vegan ayakkabi https://moletik.com/kaktusten-elmaya-vegan-yapay-deriler-tekstilcilikte-

hayvanlari-ve-cevreyi-kurtarabilir/ (Erisim Tarihi:07.06.2023)

Tekstil sektoriinde inovatif materyallerden biri olan vegan deri hindistan cevizi agacinin meyvesi veya hindistan
cevizi yagi Uretimi sirasinda olusan atiklari degerlendirilerek gelistirilmistir. Slovak Zuzana Gombosova ve
Susmith C.Suseelan bakteriyel seliilozdan yapilan ve %100 vegan olan Malai adim verdikleri deri alternatifini
iretmistir. Malai, deri ile kagit arasinda bir kalinliga sahip olduk¢a dayanikli, cevre ve hayvan dostu bir malzeme
olarak iiretilmistir. Materyal tamamen organik yapiya sahiptir. Hindistan cevizinden iiretilen vegan deriden giyim,
ev tekstili, aksesuar ve otomotiv sanayisi i¢in Uirlinler yapilmaktadir (Berber, Keskin,2021).

3.2.11. Zeytinden Uretilen Vegan Deri

Resim 14: Zeytinden iiretilen vegan ayakkabi https://www.yesilist.com/zeytin-derisinden-uretilen-ayakkabi-koleksiyonu-thies/(Erisim
Tarihi:06.10.2023)

Zeytinden iiretilen vegan deri, zeytin agacinin yapraklarindan elde edilen lifler veya zeytinyag iiretimi sirasinda
ortaya ¢ikan atiklarmm kullanilmasiyla tiretilmektedir. Alman iinlii ayakkabi markasi Thies’in vegan ayakkabi
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koleksiyonunda en fazla zeytin bitkisini kullanmistir. Ulkemizde Izmir Ekonomi Universitesi’ nde (IEU)
akademisyen olarak calisan Melis Baloglu ve Elif Tekcan” pirina” adim verdikleri zeytin bitkisinden vegan deri
tiretmislerdir. Ozellikle otomabillerin ve mobilyalarin kaplanmasinda kullanilan dayanikli ve ¢evre dostu bu vegan
malzemeyi iireten egitimciler Istanbul Tekstil ve Hammaddeleri Ihracatgilari Birliginin (ITHIB) diizenlemis
oldugu, iiniversite -sanayi is birligini 6nemli hale getiren “Futuretex Istanbul”isimli yarismada birinci olmuslardir
(URL 15).

3.2.12. Kahve Cekirdeginden Uretilen Vegan Deri

Resim 15: Kahve ¢ekirdeginden iiretilen vegan ayakkabi https://www.gercekbilim.com/atik-kahve-cekirdekleri-ve-plastiklerden-su-
gecirmez-spor-ayakkabisi-rens-nomad/#google vignette (Erisim Tarihi:15.07.2023)

Kahve derisi, kahve endiistrisindeki atik ¢ekirdeklerinden elde edilmektedir. Almanya mengeili ayakkabi markasi
NAT-2, deri ayakkabilarmi tliretmek icin kahve g¢ekirdeklerini kullanmaktadir. Bu firiinler %50’ye kadar geri
donistiiriilmiis kahve c¢ekirdekleri bulundurmakta ve dogal bir kahve kokusu barindirmaktadir (URL 14).
Siirdiiriilebilir geri doniisimli kahve, kahve c¢ekirdekleri ve kahve bitkisi ile iiretilen patentli bir {riindiir.
Ayakkabinin kullanim siirecinde kahve koktugu da soylenmektedir (URL 3).

4.Vegan Deri Kullanan Unlii Tasarimcilar ve Markalar

4.1. Stella Mccartney:

Vegan deri konusunda moda diinyasinin en 6nemli tasarimcilardan birisidir. Stella McCartney siirdiirtilebilirlige,
dogaya ve canlilarin diinyasma c¢ok onem vermektedir. Unlii tasarimeci gevreyle ilgili etik ilkelere duyarl
davranmakta ve mantardan iiretilen Mylo adli vegan deriyi koleksiyonlarinda kullanmaktadir. Unlii modact
McCartney yeni tasarimlarini, Mylo materyalinin iireticisi olarak taninan Bolt Threads sirketiyle birlikte tiretmistir
(Berber, Keskin,2021). Iki parcali biistiyer ve pantolondan olusan kiyafet, vegan deriyle yapilmistir. Kiyafet ayni
zamanda geri doniistiiriilmiis naylondan iiretilen panellere sahiptir. McCartney ilk ¢aligma olarak 2018 yilinda
miselyum malzemesinden Falabella ismini verdigi el ¢antasimi tasarlamistir.Bu 6zel canta Victoria and Albert
(V&A) Miizesi'nde sergilenmektedir. Markasin1 kurdugu giinden itibaren organik materyallerle litks koleksiyonlar
olusturabilecegini kanitlayan Stella McCartney, VEGEA markasiyla da ortak ¢caligmalar yapmistir (URL 16).

Resim-16: Mylodan iiretilen 1.biistiyer ve Pantolon 2. Farabella ¢anta https://www.sanatperver.com/stella-mccartney-vegan-deriyi-moda-
dunyasina-sokmakta-kararli/30.11.2023
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4.2. Gucci
Gucci markasi kendi biinyesinde iiretmis oldugu Demetra adini verdigi vegan malzeme ile tasarimlar yapmistir. Bu
vegan deriyle yaptig1 asimetrik Horsebit 1955 cantasi ¢ok begenilmistir Viskon, odun hamuru ve misir kokenli
plastiklerin karigimindan yapilan vegan deri olan Demetra, hayvansever ve ¢evre dostu bir se¢imdir. Gucci,
iiriinlerine daha siirdiiriilebilir ve hayvan dostu alternatifler kullanma ¢abasindadir. 2022 yilinda ¢esitli vegan spor

ayakkabn stilini piyasaya siirmiistiir (URL 19).

Resim-17: Gucci’nin demetra ¢antasi https://www.femalemag.com.sg/gallery/fashion/gucci-demetra-vegan-leather-horsebit-1955-bag-
billie-eilish-campaign/(20.07.2023)

4.3. Chanel

Chanel, tasarimlarinda egzotik deri kullanmay1 birakan ilk moda markasidir. New York’ta Metropolitan Sanat
Miizesi’ nde diizenlenen 2019 Metiers d’Art sovu Oncesinde Chanel, gelecekteki koleksiyonlarinda egzotik deriler
kullanmayacagin1 agiklamistir. Moda diinyasinin en 6nemli markalarindan biri olan Chanel koleksiyonlarinda
0zellikle mantar ve ananas derisinden tasarimlar yapmistir. (URL 32).

| CHANEL

Resim 18: Chanel’in  Ananas Derisi Sapkasi  https://www.hzcork.com/tr/the-complete-guide-to-plant-based-leather/  (Erisim
Tarihi:22.01.2024)

4.4.Karl Lagerfeld
2021'de Karl Lagerfeld markasi, Desserto kaktiis derisi de dahil olmak iizere dogal malzemelerle yapilmis eko-
bilingli aksesuar koleksiyonunu ile siirdiiriilebilirlige katki saglamigtir. Valletta'nin Lagerfeld'in klasik K/Kushion

isimli kaktiis derisi ¢antasi i¢in modanin hem ikonik hem de siirdiiriilebilir olabilecegini gostermektedir (URL 22).

Resim-19: Karl Lagerfeld’in kaktiis derisi ¢antasi https://www.farfetch.com/tr/shopping/women/karl-lagerfeld-x-amber-valletta-
pleated-folded-tote-bag-item-16224095.aspx(Erisim Tarihi:27.09.2023)
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4.5. Helena Elston

Moda tasarimcist Helana Elston: Londra’daki atik kumaglar1 ve mantardan elde edilen miselyumu kullanarak
tasarimlarin1 hazirlamistir. Elston’in FI (Fungal Integrated) ismini verdigi projesinde ileri doniistiirdiigii atik
malzemeleri genis bir yelpazeye yaymaktadir. Kumaslardan, kahve ¢uvallarina bir ¢ok malzeme Helena Elston’in
kiyafetlerinin iist kismin1 mantar dokuyla kaplayarak atiklarla essiz eserleri moda diinyasina kazandirmistir. Helena
Elston, eserlerini Londra Tasarim Festivali'nde sergilemistir. Tasarimci bu giysileri Omiirleri tiikendiginde

biyolojik olarak pargalanabilecek formda tasarlamigtir (URL 18).

Resim 20: Helena Elston’un Miselyumdan tasarladig: kiyafetler https://wevux.com/helena-elston-towards-a-biodegradable-
fashion0072173/(Erisim Tarihi 27.09.2023)

4.6.Yuzefi

Yuzefi, deneysel tasarim yaklagimini benimseyen Londra merkezli bir moda markasidir. Deriye olan sevgisi, Sarah

Richardson tarafindan i-D dergisinin bir basyazisi i¢in deri kosum takimlan tasarlamasi i¢in goérevlendirildiginde
baslamistir. Unlii modaci deri tutkusuyla, 2016 yilinda kendi aksesuar serisini baglatmistir. Markanim bitki bazl
deri ayakkabi ve ¢antalar1 vegan deri modasinin yiikselen trendleri arasinda sayilmaktadir (URL 20).

Resim 21: Yuzefi vegan ¢antalar https://yuzefi.com/pages/about (Erisim tarihi:07.02.2024)

4.7.Fossil

2021 Diinya Giinii serefine, moda ve saat markasi Fossil, Desserto kaktiis derisinden {iretilen ilk {iriin serisini
piyasaya slirmiistlir. Kier Cactus Deri Cantalarin bu yeni koleksiyonu dort farkli renkte sunulmustur ve markanin
hayvansal deri ¢antalarina olan talebi geride birakmustir. Fossil, Meksika'da organik olarak yetistirilen kaktiis
yapraklarmdan {iretilen vegan deri olan Desserto'yu kullanan en son moda markasidir (URL 21).
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Resim-22: Kaktiis derisinden ¢anta https://www.livekindly.com/fossil-cactus-leather-totes-bags/1(Erisim Tarihi:02.02.2024)

4.8.Hermes

Hermes markas1 Kaliforniya merkezli MycoWorks isimli sirket tarafindan deri taklidi malzemeden iiretilen ve
miselyum mantar1 kullanarak tasarlanan el gantalarn piyasaya siirmiistiir. Canta ve aksesuarlarinda “Veau Trade”
adi verilen bitkisel bazli deri alternatifini kullanmaktadir (URL 32).

Resim-23: Hermes’in Sylvania adli seyahat ¢antasi https://www.oggusto.com/surdurulebilir-yasam/vegan-deri-nedir?(Erisim
Tarihi:02.02.2024)

“Zultimsliz moda” olarak literatiirde ad1 gegen vegan giyim son iki yildir 6ncli moda markalarm tasarimcilart
tarafindan kullanilma siklig1 her gegen giin daha da ¢cogalmaktadir. Hayvanlar korumayi amag edinmis en giiglii
kurulus olan PETA ’nin arastirmalarma gore 2019 yilindan itibaren diinyada tamamen vegan moda iiriinleri
tasarlayan ve iireten 90’dan fazla marka vardir. H&M, Zara, Topshop, Urban Outfitters, Nordstrom, Asos, Adidas,
Clae, Mari Mada, Nat 2, Converse gibi markalar ise hazirladiklar1 vegan koleksiyonlarla onciiliik yapmaktadir
(URL 29).

5.Vegan Deriye Alternatif Malzeme Arayislar

Vegan deriler giinimiiziin degisen tiiketici davramiglarinin getirdigi sonuglar dogrultusunda artan gevresel
sorunlarin ve hayvan somiiriistiniin ¢6ziimii olarak goriilmektedir. Vegan deri ile ilgili yapilan en son c¢alisma
Kering ve Hollywood aktorii Leonardo DiCaprio tarafindan desteklenen “Silikon Vadisi” sirketi VitroLabs’in
laboratuvar ortaminda olusturdugu “inek derisi” vegan moda kavramina farkli bir boyut kazandirmistir. Oyuncu,
2022 yilinda diinyanin ilk hiicre bazli deri pilot iiretimini gergeklestirmek icin Kaliforniya merkezli VitroLabs Inc.
Sirketine yatirim yapmistir. VitroLabs, San Francisco’daki bir laboratuvarda ineklerden alinan hiicre 6rneklerini
gida bakimindan zengin sivi kutularinda biiyliterek vegan deriye doniistiirmektedirler. Gucci, Saint Laurent ve
Balenciaga gibi markalarin ¢ati sirketi Kering VitroLabs’e aktdr biiylik bir yatirnm yapmistir. Laboratuvar
ortaminda alternatif deri iiretimini hedefleyen girisimin, siirdiiriilebilir modanin yiikselisine destek olacagi 6n
goriilmektedir. Alternatif deriye olan ilgi bitki bazli malzemeyle smirli kalmayacagi bu yatirnmla desteklenmistir.
Laboratuarda yetistirilen deride hayvan postlarin1 ¢ogaltmak igin kdk hiicreleri kullanilmakta ve bdylece materyalin
dogal deri kadar gii¢lii ve uzun 6miirlii olmas1 amaglanmaktadir (URL 30).

SONUC

Moda endiistrisinin ¢evresel etkilerini azaltmak ve daha siirdiiriilebilir bir gelecek igin ¢alismalar yapmak son
zamanlarda daha da onemli hale gelmistir. Degisen tiiketici davranislar1 ve firmalarin artan ekonomik kaygilar
moda sektorlinii olumsuz etkilemektedir. Son donemlerde moda endiistrisi gevresel etkiler ve etik degerler
bakimindan elestirilmektedir. Ozellikle deri endiistrisi ¢esitli olumsuz etkilere sahip oldugu, ¢evreye zarar verdigi,
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is saghgt ve glivenligiyle ilgili riskler tasidig1 ve hayvan haklarinin ihlaline yonelik elestirilere maruz kalmaktadir.
Bu endiseler dogrultusunda geleneksel yontemlerle iiretilen dogal deri yerine ¢evre dostu ve etik bir alternatif
iiretilmistir.Vegan deri sentetik ve bitkisel kaynakli materyal olup hayvanlarin ve dogal kaynaklarin korunmasina
yonelik ¢oziimler sunmaktadir. Bu alternatif materyallerin kullanilmasi tekstil sektdriinde siirdiiriilebilirlik ve gevre
dostu yaklagimlarin yayginlagsmasina katki saglamaktadir.

Vegan deriler ananas, kaktiis,mantar, mango, iiziim ...vb. gibi bitkilerden ve laboratuvar ortaminda kimyasal
olarak tretilmektedir. Bitkisel vegan deriler, iiretim siireclerinde yaklagik sifir su tiiketimi, kimyevi olmayan ve
dogada bozunup yok olabilme 6zelliklerinden dolay1 son dénemlerde siirekli gelisen bir alan olmustur. 2018
yilindan itibaren diizenlenen vegan moda haftas1 ile tiiketicilerin farkindaligi artmistir. Kullanicilarm
bilinglenmesiyle hayvan refahi i¢in vegan deri kullanilma orani da artmistir. Ayrica ekolojik sisteme olan duyarlilik
ve siirdiiriilebilir malzeme kullanma oranmin artmasiyla tiiketicilerin de vegan deri iiriinleri tercih etme oram
artmistir. Gelecekte vegan deri gibi ¢evre dostu materyallerin moda endiistrisinde daha fazla yer bulmasiyla
birlikte, bu alandaki farkindalik artacak ve daha adil bir diinya i¢in olumlu katki saglayacaktir. Veganlik felsefesi
geregi hayvanlara zarar vermemeyi ve onlarin somiiriilmesine katkida bulunmak istemeyen tiiketiciler sentetik
vegan deriden ziyade bitki bazli vegan derileri tercih etmektedir. Vegan deri, tekstil biyomalzeme arastirmalari,
biyokimya, malzeme miihendisligi, tekstil ve moda gibi cesitli disiplinleri bir araya getiren yenilik¢i ve disiplinler
aras1 bir c¢alisma alanit olusturmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte bu disiplinler aras1 is birligi,
stirdiiriilebilir moda ve tekstil endiistrisinin gelecegini belirlemekte 6nemli bir etkisi olacaktir.
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Bu caligmada, Tiirkiye'nin farkli iiniversitelerinde tamamlanan
sanatta yeterlik ve doktora tezlerinin c¢esitliligi, baglamlar1 ve bu
tezlerin glinimiiz bilim ve sanat diinyasmna olas1 etkileri
incelenmistir. Caligmanin temel amaci, sanatta yeterlik ve doktora
seviyelerindeki tezlerin konu odaklari, igerikleri, disiplinlerarasi
yaklasimlar1 ve g¢ikarimlarini anlamak ve bu tezlerin akademik
alanin ¢esitli yonlerine nasil katkida bulunabilecegini analiz
etmektir. Yok Tez Merkezi web sayfasinda erisime agik olan 20’si
sanatta yeterlilik, 23’0i doktora olmak iizere toplam 43 tez
aragtirmanin  Orneklemini olusturmustur. Sanatta yeterlik ve
doktora tezleri; yapildiklari enstitii ve anasanat /anabilim dallarina
gore, metodolojilerine gore, veri toplama ydntemine gore,
uygulama, hipotez, tartisma Oneri igerip igermediklerine gore,
ortalama sayfa sayist ve ortalama kaynak sayilarina gore
karsilastirilmistir. Ayrica tezlerin anahtar kelimeleri
smiflandirilmustir.  Veriler igerik analizi, Khi-kare, bagimsiz
orneklemler t testi ile analiz edilmistir. Elde edilen bulgulara gére
tezlerin disiplinleraras1 bir yaklasim sundugu, metodoloji
acisindan incelenen tezlerin ¢ogunlugunun teorik bir yaklasimi
benimsedigi dokiiman analizinin en ¢ok kullanilan veri toplama
yontemi oldugu, sanat uygulamasinin Sanatta Yeterlik tezlerinde
daha fazla yer aldig1, sanatta yeterlik tezlerinde hipotez
bulunmadigy, tartisma —6neri kismi bulunmast agisindan tez tiirleri
arasinda anlamli fark oldugu, doktora tezlerinin ortalama olarak
daha fazla kaynak igerdigi belirlenmistir. incelenen tezlerdeki
anahtar kelimeler incelendiginde bunlarin Sanat -Cagdas Sanat,
Toplumsal -Kiiltiirel Konular, Estetik -Sanatsal Yaklagimlar ve
Teknoloji - Dijital Sanat olmak iizere baglica dort kategori altinda
toplanabilecegi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanatta yeterlik tezi, doktora tezi, kategorik
analiz.
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ABSTRACT

In this study, the diversity and contexts of proficiency in art and
doctoral theses completed at different universities in Turkey and
the possible effects of these theses on today's world of science and
art were examined. The main purpose of the study is to understand
the subject focuses, contents, interdisciplinary approaches and
implications of theses at proficiency in art and doctoral levels and
to analyse how these theses can contribute to various aspects of
the academic field. A total of 43 theses, 20 of which are
proficiency in art and 23 of which are doctoral theses, which are
available on the YOK thesis Centre website, constituted the
sample of the research. Proficiency in art and doctoral theses;
They were compared according to the institute and main
art/department of science in which they were conducted,
according to their methodology, data collection method, whether
they contain applications, hypotheses, discussions and
suggestions, average number of pages and average number of
sources. In addition, the keywords of the theses are classified.
Data were analysed by content analysis, Chi-square, and t test.
According to the findings, the theses offer an interdisciplinary
approach, the majority of the theses examined in terms of
methodology adopt a theoretical approach, document analysis is
the most used data collection method, art practice is more included
in the Proficiency in Art theses, there are no hypotheses in the
theses of Proficiency in Art, and there is a discussion-suggestion
section. It has been determined that there is a significant
difference between thesis types in terms of theses and that doctoral
theses contain more sources on average. When the keywords in
the theses examined were examined, it was determined that they
could be grouped under four main categories: Art - Contemporary
Art, Social - Cultural Issues, Aesthetics - Artistic Approaches and
Technology - Digital Art.

Keywords: Doctor of fine arts, doctorate, categorical analysis
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EXTENDED ABSTRACT

Artistic activities and art education are one of the most important fields of education, as they can continue in every period of an individual's
life, both as a leisure activity and as a formal education from pre-school to higher education. Higher education institutions in Turkey offer
students the opportunity to develop their artistic skills and conduct in-depth research with postgraduate level programs such as proficiency in
art and doctoral programs.

Both proficiency in art and doctoral programs offer students the opportunity to conduct original research . Both proficiency in arts and
doctoral programs offer students academic and professional development opportunities. Students have the opportunity to develop their
careers by gaining critical thinking, analytical abilities and problem-solving skills. Both proficiency in arts and doctoral programs offer
students the opportunity to pursue an academic career. As a result, it is possible to say that both types of programs (SY and DOK) aim to
provide students with in-depth research, gaining expertise and high-level academic and professional development opportunities.

Studies in the field of art and art education are increasing in Turkey. When the literature is examined as a whole, it is seen that there are
many meta-thematic studies dealing with a certain art subject, whereas studies comparing proficiency in art and doctoral theses are quite
limited. For this reason, in this study, doctoral theses in the field of Art were examined and proficiency in art and doctoral theses were
compared in terms of various variables.

The purpose of this research is to examine the content of doctoral level theses on proficiency in art and art. The main purpose of this study is
to analyze and evaluate the diversity of theses at proficiency in art and doctoral levels, their contents and their possible effects on today's
science-art world. These analyzes are intended to be used to provide a more valid understanding of the content, focus, methods and effects of
the theses in today's science and art world. This research aims to provide a comprehensive and valid perspective on the diversity, content and
general characteristics of proficiency in arts and doctoral theses by bringing together numerical and qualitative data.

In this research, a content analysis method using the categorical analysis technique was used. The contents of theses at proficiency in art and
doctoral levels were supported by numerical data and categorical analyzes were made. The data of the research was collected from
proficiency in art and doctoral theses completed between 2015 and 2022 at different universities in Turkey. These theses were obtained
through the YOK thesis scanning system. A total of 43 theses at proficiency in art and doctoral levels, which are the focus of the research,
were examined. The collected data was analyzed using the qualitative content analysis method. SY and DOK theses; They were compared in
terms of research method, theme, subject, interdisciplinary approach, number of pages, and number of sources. Chi-square independence test
was used for comparisons based on frequency distributions, and t test was used for comparisons based on the mean. Statistical analyzes were
performed with the SPSS package program.

The number of theses according to major art branch and department is examined, it can be said that art theses offer an interdisciplinary
approach and this is an expected situation. It was determined that the majority of the theses examined in terms of methodology adopted a
theoretical approach. When we look at the distribution of thesis types according to the data collection method, document analysis stands out
as the most frequently used method in doctoral theses. It has been determined that research practice is mostly included in doctoral theses,
whereas art practice is more included in SY theses. When the types of theses were compared according to whether they had a Hypothesis
(Research Question) or not , it was determined that the majority of doctoral theses contained a research question or hypothesis, whereas
theses for proficiency in art did not contain these headings. It has been determined that there is a significant relationship between the
presence of discussion and suggestions sections in the thesis and the type of thesis. There is no statistically significant difference between
proficiency theses and doctoral theses in terms of average page numbers. It has been determined that there is a significant difference between
proficiency theses in art and doctoral theses in terms of the average number of sources in the bibliography. It has been determined that
doctoral theses contain more sources on average. When the keywords in the theses examined were examined, it was seen that they could be
grouped under four main categories. It has been determined that these categories obtained through content analysis can be named as Art and
Contemporary Art, Social and Cultural Issues, Aesthetic and Artistic Approaches, Social and Political Issues , Technology and Digital Art .
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GIRIS

Sanat ve sanat egitimi bir bilimsel disiplin icermektedir. Bu nedenle sanat egitiminin hem sanat¢i hem de bilim
insan1 yetistirebilecegini sdylemek yanlis olmaz. Sanat ve bilim ayn1 gercekleri kendi disiplinlerine uygun sekilde
ifade eden iki kavram olup tarih boyunca insanoglunun ilgi alanlar1 ve ortaya koydugu sayisiz arastirmalar sonucu

ortaya ¢cikmistir (Ayaydin, 2016). Bu nedenle insanin oldugu her yerde hem bilimin hem de sanatin var olacagin
soylemek yanlis olmaz.

Sanatsal faaliyetler ve sanat egitimi, gerek bos zaman aktivitesi olarak ve gerekse okul 6ncesinden yiiksekdgrenime
kadar uygulanan formel egitim olarak birey yasaminin her déneminde siirebilecek niteligiyle en 6nemli egitim
alanlarindan biridir (Ozsoy, 2019). Erken ¢ocukluk dénemindeki sanatsal faaliyetlerin, fiziksel aktivitelerle birlikte
ogrencilerin kesfetmeye dayali becerilerinin arttirilmasina ve biligsel gelisimlerine katkida bulunacagi belirtilmigtir
(Charleroy ve ark., 2012). Genel anlamda sanat egitimi bireyin davranislarina dikkatlerini yogunlastirma ve gozlem
gibi yeteneklerini gelistirme yoluyla kisilik gelisimine olumlu ydnde katki saglamaktadir (Ozer, Yazar ve Eren,
2023).

Bireye estetik bir kisilik kazandirmay1 hedefleyen bir egitim alani olan sanat egitiminin amaci, yapilmis
olanlar1 tekrarlayan degil, yeni lriin ortaya koyabilme yeterliliklerine sahip bireyler yetistirmektir Sanat
egitimi alan1 giinimiizde ¢agdas bir nitelik kazanmaktadir. Cagdas goriisler, egitim bilimindeki birikimin
iirtinti olup; kisinin biitiinciil sekilde sanat1 6grenmesi, sanat1 anlamasi, sanat ile etkilesime girmek suretiyle
yaratict etkinliklerde bulunmasin1 kapsamaktadir (Kiigiiktepepinar, 2014).

Tiirkiye’de sanat egitimi hem ortadgretim hem de yiiksekdgretim diizeyinde verilmektedir. Ortadgretim
diizeyinde giizel sanatlar liseleri, lisans diizeyinde ise giizel sanatlar, tasarim-sanat ve egitim fakiilteleri
biinyesinde egitim 6gretim verilmektedir. Milli Egitim Bakanligi, ortadgretim diizeyinde egitim veren giizel
sanatlar liselerinin amacini, Ogrencilere gilizel sanatlar alaninda temel bilgi ve beceri kazandirmak ve bu
alanda nitelikli insan yetistirmesine kaynaklik etmek olarak belirtmistir (Taskesen, 2020).

Tiirkiye'deki yiiksekdgretim kurumlari, sanatta yeterlik ve doktora programlar1 gibi lisansiistii diizeyde
programlar ile Ogrencilere sanatsal becerilerini gelistirme ve derinlemesine arastirma yapma firsati
sunmaktadir. Yiiksekogretim Lisansiistii Egitim ve Ogretim Yonetmeligi'nde Sanatta yeterlik g¢alismast,
“Ozgiin bir sanat eserinin ortaya konulmasini, miizik ve sahne sanatlarinda ise istiin bir uygulama ve
yaraticilig1 amacglayan doktora esdegeri bir yliksekdgretim program” seklinde tanimlanmaktadir (Resmi Gazete
Tarihi: 20.04.2016 Resmi Gazete Sayist: 29690). Sanatta Yeterlik (SY) ve Doktora (DO) sirasinda iiretmis
olduklar1 tezler ve bu tezlerin liretim siirecleri, Ogrencilere sanatsal yaraticiliklarim1 ifade etme ve
disiplinlerinde derinlemesine uzmanlik kazanma imkani saglamasi beklenmektedir. Bu baglamda, sanatta
yeterlik ve doktora tezlerinin kapsami, igerigi, yontemleri ve sonucglarim1 gdsteren tartisma ile Onerileri
arasindaki benzerlikler ve farkliliklarin anlagilmasi, liniversite programlarmin sekillendirilmesi, akademik
kariyerlerin yonlendirilmesi ve sanatsal {iretimin gelistirilmesi agisindan biiyiik bir nem tagimaktadir.

Sanatta yeterlik ¢aligmalarinda diger lisansiistii ¢aligmalarda giidiilen genellikle bagimsiz arastirma yapabilme
ve yeni sentezlere ulasabilme becerisi kazanmanin yani sira ayrica yaraticilik acisindan beceriler edinme ve
0zgiin bir sanat eseri ortaya koyabilme amaclanmaktadir (Er, 2011).

1.Kuramsal Cerceve

Doktora programlari, 6grencilere yogun bir akademik deneyim sunar ve Ozgilin arastirma yetenekleri
gelistirmelerine imkan tanir. Doktora programlari, 6grencilere belirli bir alanda ileri diizeyde arastirma yapma
ve bu alandaki uzmanlik diizeyini artirma firsati sunar. Tiirkiye’de iiniversitelerde doktora programinin
Ogrenim siiresi 8 yariy1 olup azami tamamlama siiresi on iki yariyil olarak kabul edilmistir (URL1). Doktora
programinin, dgrenciye bagimsiz arastirma yapma, bilimsel problem ve verileri derin bir sekilde aragtirma,
yorum ¢ikarma, analiz etme ve yeni sentezlere ulagsmak i¢in gerekli becerileri kazandirmasi hedeflenir (URL1,
2016). Doktora programinin en 6nemli bileseni tez olarak adlandirilan bagimsiz bir aragtirma projesidir. Bu
proje, belirli bir konuda 6zgiin bir katki yapmay1 amaglar.

Sanatta yeterlik, akademik c¢alismalar ve sanatsal faaliyetlerin bir kombinasyonunu igerebilir. Sanatta yeterlik,
Ogrencinin belirli bir alandaki bilgi, beceri ve yeteneklerini ileri seviyede gostermesini saglamay1 amaclar.
Sanatta yeterlik programlarinda, 6grenciden tez konusu hakkinda bilgisini ve yaratict becerilerini sergilemesi
beklenir. Sanatta yeterlik, doktora esdegeri bir yiiksekogretim programi olup 6zgiin bir sanat eserinin ortaya
konulmasi, sahne sanatlar1, miizik gibi alanlarda ise iistlin bir uygulama ve yaraticilig1 amaglamaktadir (URL1,
2016)
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1.1.Sanatta Yeterlik ve Doktora Programlar: Arasinda Cesitli Benzerlik ve Farkhiliklar

Hem sanatta yeterlik hem de doktora programlari, &grencilerin belirli bir alanda uzmanlagsmis bilgi ve
yetenekleri gelistirmelerine odaklanir. Her iki program da &grencilere ileri diizeyde aragtirma yapma ve o
alandaki uzmanliklarim1 artirma firsati sunar. Her iki program da 6grencilere 6zgiin aragtirma yapma imkani
sunar. Sanatta yeterlik programlarinda da 6grenciler genellikle 6zgiin eserler veya projeler iireterek yaratici
yeteneklerini gosterirler. Doktora programlarinda ise 6grenciler bir tez yazarak belirli bir konuda yeni bilgi
veya anlayis saglayan 0zgiin arastirmalar yaparlar. Hem sanatta yeterlik hem de doktora programlar
ogrencilere akademik ve mesleki gelisim firsati sunar. Ogrenciler elestirel diisiinme, analitik yetenekler ve
problem ¢dzme becerileri kazanarak kariyerlerini gelistirme imkanina sahip olurlar.

Her iki programda da 6grencilere en az bir akademik danigsman atanir. Bu danigmanlar, 6grencilerin akademik
gelisimini destekler, arastirma projelerine rehberlik eder ve uzmanlik alanlarinda yardimeir olur. Hem sanatta
yeterlik hem de doktora programlarinin, Ogrencilere yiiksek seviyede yazili ve sozlii iletisim becerileri
kazandirmasi hedeflenir. Bu beceriler, 6grencilerin arastirma sonuclarini etkili bir sekilde ifade etmelerine ve
profesyonel topluluklarda veya hakemli dergilerde paylasmalarina yardime1 olur. Hem sanatta yeterlik hem de
doktora programlari, 6grencilere akademik kariyer yapma firsati sunar. Sonug olarak her iki program tiiriiniin
de (SY ve DOK) 6grencilere derinlemesine arastirma yapma, uzmanlik kazanma ve yiiksek diizeyde akademik
ve mesleki gelisim firsat1 sunma amaci tasidigini séylemek miimkiindiir.

Doktora programlari, genellikle yeni ve 0zgiin bilgi veya anlayislar sunmay1 hedefler ve tezler, genellikle
akademik diinyada daha biiyiik bir katki saglama amacini tasir; buna karsilik SY ise daha fazla pratige ve
yaratici ifadeye odaklanabilir. Tezler daha ¢ok sanatsal iiretim ve uygulamaya ydnelik olabilir.

1.2.Literatir

Tiirkiye’de sanat ve sanat egitimi alaninda yapilan ¢aligmalar giderek artis gostermektedir. Bilimsel hakemli
dergi veri tabam olan Dergipark’ta (www.dergipark) baslikta “sanat” gecen makale sayilar1 incelendiginde bir
artis so6z konusu oldugu goriilmektedir (2015°ten 2023’e kadar sirasiyla makale sayilari: 421, 671, 724, 832,
1044, 1170, 1342, 1288 ve 1504). Bunlardan lisansiistii tezlerin incelendigi calismalara da rastlamak
miimkiindiir. Ornegin Bulut ve Giilsoy (2016), sanat egitimi alanindaki tezleri inceledikleri arastirmalarinda
yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik tezlerini yapildiklar1 yil, yapildiklar1 tiniversite ve yontemleri
bakimindan karsilastirmiglardir. Kaptanoglu ve Canakgi (2015), caligmalarinda, Tiirkiye’de 1987 — 2013
yillar1 arasinda, vokal miizikte piyano eslik alaninda yapilmis 25 tezi incelemislerdir. Orhan (2012),
caligmasinda 1992-2011 donemlerinde viyolonsel alaninda yapilmig 75 lisansiistii tezi incelemistir taranan
tezler konularina gore siniflandirilmistir. Efe ve Sonsel (2019), orkestra alaninda 1999-2019 yillarinda
yazilmig sanatta yeterlik ve doktora, yliksek lisans, tezlerini incelemislerdir. Sanatta yeterlik ve doktora
tezlerinin incelendigi bir diger calismanin konusu mimarliktir. Varol ve Balaban (2020), yaptiklar1 ¢calismada
i¢c mimarlik alaninda yapilmis sanatta yeterlik / doktora tezlerini incelemislerdir. Ozer, Yazar ve Eren (2013)
yaptiklar1 ¢alismada YOK Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda yer alan ve 1992-2012 yillar1 arasinda
Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Egitimi alaninda yapilan lisansiistii tezlerini konu, tiir, yapildig1 yil, yapildigi
iiniversite, orneklem kitlesi agisindan siniflandirmiglardir. Arastirmanin bulgularina gére konu alani agisindan
tezlerin ¢ogunun benzer oldugu, aym1 konu ve aymi yontemin kullanildigi tezlere rastlandigi belirtilmis,
aragtirmacilarin literatiirii yeterince taramadan konu belirlemelerinin 6zgiin olmayan konu se¢iminde etkili
oldugu vurgulanmstir. Polat, Sar1 ve Saglam (2013), yaptiklar1 calismada Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi 1999-2012 yillar1 arasinda yayinlanan makaleleri bibliyometrik acidan incelemislerdir.
Caligmanin bulgularina gore s6z konusu yillar arasinda dergide 207 farkli yazar tarafindan 280 makale
yazildig1, yazar basina ortalama 1,35 makale diistiigii, sahne sanatlar1 ile resim alanlarinda yapil makalelerin
disiplin alanina gore en ¢ok yaymlanan makaleler oldugu rapor edilmistir. Ates (2024) tarafindan yapilan
bibliyometrik bir calismada “post-truth” konusuyla ilgili yiliksekogretim kurumu tez merkezindeki tezler
incelenmigtir. Ad1 gegen calismada 16’s1 doktora, 41’1 yiiksek lisans ve 1’1 sanatta yeterlilik tezi incelenmigtir.
Ayrica incelenen dokiimanlarda daha ¢ok dokiimanlarin sdylem ve igerik analizi teknikleri ile analiz edildigi
bulgusu rapor edilmistir.

1.3 Amag

Literatiir bir biitiin olarak incelendiginde belli bir sanat konusunu ele alan meta-tematik ¢alismalarin yogun
oldugu buna karsilik sanatta yeterlik ile doktora tezlerini karsilastiran ¢aligmanin oldukg¢a sinirli oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle bu ¢aligmada Sanat alaninda yapilmis doktora diizeyindeki tezler incelenmis, ¢esitli
degiskenler agisindan sanatta yeterlik ile doktora tezleri karsilagtirilmistir.
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Bu aragtirmanin amaci, sanatta yeterlik ve sanat konulu doktora seviyesindeki tezlerin igerik olarak
incelenmesidir. Bu caligmanin temel amaci, sanatta yeterlik ve doktora seviyelerindeki tezlerin ¢esitliligini,
igeriklerini ve gliniimiiz bilim-sanat diinyasina olasi etkilerini analiz etmek ve degerlendirmektir. Bu analizler,
tezlerin igerigi, odaklari, yontemleri ve gliniimiiz bilim-sanat diinyasindaki etkileri hakkinda daha gecerli bir
anlayis saglamak amaciyla kullanilmas1 amaglanmaktadir. Sonug¢ olarak, bu arastirma sayisal ve nitel verileri
bir araya getirerek sanatta yeterlik ve doktora tezlerinin gesitliligi, icerikleri ve genel ozellikleri hakkinda
kapsamli ve gecerli bir perspektif sunmayi1 amaclamaktadir. Bu genel amag cergevesinde, arastirmada
asagidaki alt problemlere yanit aranmistir:

Alt problemler

1.Yapildig enstitilye ve Anasanat/Anabilim Dallarina gore tezlerin dagilimi nasildir?

7. Metodoloji agisindan tez tiirlerinin dagilimlar1 nasildir?

2.Veri toplama yontemine gore tez tiirlerinin dagilimi anlamli midir?

3-Arastirma Uygulamasi, Sanat Uygulamas1 olup olmamasi tez tiirii ile iliskili midir?

4 Hipotez (Arastirma Sorusu) olup olmamasi tez tiirii ile iligkili midir?

5.Tartigma kismi1 ve Oneriler kismi olup olmamasi tez tiirii ile iliskili midir?

6. Konusu acisindan disiplinlerarasi olup olmamasi tez tiirii ile iligkili midir?

8. Konu odaginin kapsayiciligi (spesifik mi) diizeyi bakimindan tez tiirleri arasinda anlamli fark var midir?
9.0rtalama sayfa sayist bakimimndan SY ve DOK tezleri arasinda anlamli fark var midir?

10. Ortalama kaynak sayis1 bakimindan SY ve DOK tezleri arasinda anlamli fark var midir?

11- Anahtar kelimelerin baglamlarina gére SY ve DOK tezleri nasil bir dagilim gostermektedir?
1.4.0nem

Aragtirma, incelenen tezlerin gliniimiizdeki bilim ve sanat diinyasina nasil katki sagladigini, hangi konularin
daha fazla ilgi gordiigiinii ve bu konularin hangi acgilardan énemli oldugunu ortaya koymayi amacglamaktadir.
Tezlerin disiplinleraras1 yaklagimlarini ve bu yaklagimlarin giinlimiizdeki egilimleri nasil yansittigim
inceleyerek, farkli sanat disiplinleri arasindaki etkilesimi ve is birligini degerlendirmeyi hedeflemektedir.

Arastirma, bu iki tez tiriiniin akademik ve sanatsal ¢iktilari, yontem tercihleri ve igerik odaklari agisindan
nasil farklilik gosterdigini aydinlatmayi hedeflemektedir. Arastirma bulgular1 sanatta yeterlik ve doktora
tezlerinin Tirkiye {iniversitelerindeki akademik ve sanatsal alanlara nasil katki sagladigini daha iyi
anlamamiza yardimci olacaktir.

Arastirma, elde edilen bulgular1 temel alarak, sanatta yeterlik ve doktora programlarinin igerik, yaklasimlarini
gelistirmeye katki saglamasi beklenmektedir. Arastirmada sanatta yeterlik ve doktora diizeyindeki tezlerin
icerikleri genis bir perspektiften incelendiginden ayni zamanda resim ve /veya sanat alaninda lisansiistii egitim
goren arastirmacilara dngoriiler sunmasi da beklenmektedir.

2.YONTEM

Bu aragtirmada nicel ve nitel tekniklerin bir arada kullanildig1 karma yontem yaklasimi kullanilmigtir. Sayisal
verilerle birlikte sozel verilerin de kullanildigi arastirmalarin  yontemi karma yontem olarak
siniflandirilmaktadir. Karma yontemde hem nicel desen hem nitel desenin avantajlart kullanilabildiginden
siklikla tercih edilmektedir (Creswell ve Plano-Clark, 2011: 28). Bu ¢alismanin aragtirma sorular1 hem nitel
hem nicel desene uygun sorulardan olustugundan karma yontem deseni tercih edilmistir.

2.1.Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verileri, Tlrkiye'nin farkl tiniversitelerinde 2015-2022 yillar1 arasinda tamamlanmis olan sanatta
yeterlik ve doktora tezlerinden toplanmistir. Y1l aralig1 (2015-2022) olarak belirlenmistir, bu tarih araliginin
glincel ve yakin doneme odaklanmay1 saglayacagi diisiinliilmiistiir. Boylece, gilinimiiziin bilim-sanat
diinyasindaki egilimleri ve degisimlerin yakindan incelenmesi amaglanmistir. Bu Tezler, YOK tez tarama
sistemi lizerinden elde edilmistir. Arastirmanin odak noktasi olan sanatta yeterlikte ve doktora seviyelerindeki
toplam 43 tez incelenmigtir.
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2.2.Evren ve Orneklem

Sanatta yeterlik ve sanat konulu doktora seviyelerindeki tiim tezler, arastirmanizin ilgilendigi evreni
olusturmaktadir. Aragtirmada, evrenden belirli kriterlere uygun olarak secilen tezler 6rneklemi olusturmustur.
Dahil edilme kriterleri olarak teze Yok Tez merkezi web sayfasindan (URL2, 2023) erisilebilir olmasi, tez
tiirlinlin sanatta yeterlik veya doktora olmasi, yil araligimin 2015-2022 olmasi, tezin sunuldugu anabilim
dalinin giizel sanatlar veya fine arts olmas1 dikkate alinmistir. Sonucta dahil edilme kriterlerini saglayan, 20’si
sanatta yeterlilik, 23’ii doktora olmak iizere toplam 43 tez arastirmanin érneklemini olusturmustur. Ornekleme
giren tezlerin tiirleri ve sunuldugu tiniversiteler Tablo 1’de sunulmaktadir.

Tablo.1 Orneklem tez tiirlerinin iiniversitelere gére dagilimi

Tez Tiirt
Universite Sanatta Yeterlik Doktora Toplam
Anadolu 4 0 4
Ankara 0 3 3
Atatiirk 1 0 1
Dokuz Eyliil 1 2 3
Gazi 4 0 4
Hacettepe 3 0 3
Isik 0 3 3
Inénii 0 1 1
Istanbul Arel 1 0 1
Istanbul Kiiltiir 0 1 1
Kocaeli 3 0 3
Maltepe 0 1 1
Marmara 0 4 4
Ondokuz May1s 0 3 3
Yeditepe 3 0 3
Yildiz Teknik 0 5 5
Toplam 20 23 43

2.3.Veri Analizi

Arastirmada verilerin analizi, arastirma sorusuna gore nitel veya nicel desene uygun teknikler ile
gerceklestirilmistir. Nitel kisimda kategorik analiz tekniginin kullanildigi bir igerik analizi kullanilmistir.
Kategorik analiz bir konunun alt birimlere ayrilarak Onceden belirlenmis ve/veya inceleme asamasinda
eklenen Olgiitlere gore kategoriler halinde gruplandirilmast (Tavsancil ve Aslan, 2001) seklinde
tanimlanmaktadir. Sanatta yeterlik ve doktora seviyelerindeki tezlerin igerikleri sayisal verilerle desteklenerek
kategorik analizler yapilmigtir. Nitel igerik analizi, tezlerin igeriklerini ve temalarimi c¢ikarmak igin
kullanilmig, nicel verilerin anlasilirligini artirmak igin istatistiksel analizler ile desteklenmistir. Bu karma
yontem yaklasimi hem derinlemesine icerik analizi yapmay1 hem de sayisal verilerle desteklenen sonuglar
cikarmay1 amaglamaktadir (Toraman, 2021).

Toplanan veriler, nitel igerik analizi yontemi ile analiz edilmis, tezlerin igerigi, anasanat ve anabilim dallarina
gore dagilimi, baslik-igerik uyumu, tez konusunun programa uygunlugu gibi sayisal veriler istatistiksel olarak
analiz edilmistir. Ayrica SY ve DOK tezleri; arastirma yontemi, tema, konu, disiplinleraras1 yaklasim, sayfa
sayisi, kaynak sayisi bakimindan karsilagtirilmistir. Frekans dagilimlarina gore karsilagtirmalarda Ki-kare
bagimsizlik testi, ortalamaya gére karsilastirmalarda bagimsiz drneklemler t-testi kullanilmustir. Istatistiksel
analizler SPSS paket programi ile yapilmais, istatistiksel anlamlilik diizeyi p<0,05 olarak kabul edilmistir.

3.BULGULAR
Bu kisminda elde edilen bulgular arastirmanin alt problemlerine gére sunulmaktadir.

3.1.Altprobleme ait bulgular (Yapildig1 enstitiiye ve anasanat /anabilim dallarina gore tezlerin dagilimi
nasildir?)

Tezlerin yapildig1 enstitiiye gore dagilimi Tablo 2’de, anasanat/ anabilim dalina gore dagilimi Tablo3’te
sunulmaktadir.
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Tablo 2. Enstitiilere gore tezlerin dagilimi

Tez Tiirii
Sanatta
Yeterlik Doktora Toplam
. Giizel Sanatlar Enstitiisii 12 0 12
£ [Sosyal Bilimler Enstitiisii 7 11 18
E Egitim Bilimleri Enstitiisii 0 11 11
Lisansiistii Enstitiisii 1 1 2
Toplam 20 22 43

Tablo 2'deki enstitillere gore tezlerin dagilimi verilmistir. Gilizel Sanatlar Enstitiisii, sanat alaninda
uzmanlagmig ve yaratici ifade bi¢cimlerine odaklanmis tezlerin yogunlastigi bir alan olarak dikkat ¢ekmektedir.
Arastirma Orneklemindeki 20 SY tezinden 12 si Giizel Sanatlar Enstitiisiinde, Doktora tezlerinin ise Sosyal
Bilimler ile Egitim Bilimleri Enstitiilerinde yapildig1 goriilmektedir

Tablo 3. Tezlerin anasanat ve anabilim dallarina gére dagilim

Tez Tiirii
Sanatta Yeterlik

Doktora Toplam

Resim

Plastik

Tasarim

Birlesik sanatlar
Heykel

Grafik

Giizel Sanatlar Egitimi
Resim-Is Egitimi
Sanat Bilimi

Egitimin Kiiltiirel Temelleri
Sosyoloji

Hukuk

Isletme

Toplam |

Anasanat Dah

Anabilim Dali

(=) (=] el ) fe) Lol fe) [l | SR ) I =l [o )} o]
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Tablodaki frekanslara géore DOK tezlerinin en fazla yapildigi anabilim dalinin giizel sanatlar egitimi, en fazla
yapildig1 anasanat dalinin ise tasarim oldugu, buna karsilik SY tezlerinin hemen hepsinin anasanat dallarinda
yapildig1 goriilmektedir. Farkli disiplinleri temsil eden sosyoloji, hukuk ve isletme gibi anabilim dallarinda da
DOK tezlerinin yapildig1 dikkat ¢ekmektedir.

3.2.Altprobleme ait bulgular (Metodoloji acisindan tez tiirlerinin dagilimlar: nasildir?)

Metodolojik yaklasim, bir arastirmanin nasil yapildigina ve verilerin nasil toplandigina, analiz edildigine ve
yorumlandigina dair bir cerceve sunar. Tablo 4'te, tezlerin metodoloji yaklasimlarina gore dagilimi
incelenmektedir.

Tablo 4. Metodoloji yaklasima gore dagilim

Metodoloji Toplam
Tez Tiirii Hem pratik hem
Teorik teorik
Sanatta Yeterlik 14 (70,0%) 6 (30,0%) 20 (46,5%)
Doktora 15 (65,2%) 8 (34,8%) 23 (53,5%)
Toplam 29 (67,4%) 14 (32,6%) 43 (100%)

Ki-kare=0,111; sd=1; p>0,05

Tabloya gore: Sanatta yeterlik tezlerinin %70,0’i (14 tez) teorik bir yaklasimi benimsemisken, %30,0'u hem
pratik hem teorik bir yaklagimi tercih etmektedir. Doktora tezlerinin ise %65,2'si (15 tez) teorik bir yaklagimi
benimsemisken, %34,8'1 hem pratik hem teorik bir yaklasimi benimsemistir. Metodolojik yaklasima gore tez
tiirleri arasindaki dagilimin benzer oldugu belirlenmistir (x> (1) =0,111; p>0,05).
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3.3-Altprobleme ait bulgular (Veri toplama yontemine gore tez tiirlerinin dagilimi anlamli midir?)
Veri toplama yontemine gore tez sayilarinin dagilimi Tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5. Veri toplama yontemlerine gore tez tiirleri

Veri Toplama Toplam
Tez Tiirti Dokiiman ve
Anket Dokiiman Gorligme gOriisme
Sanatta Yeterlik 0 (0,0%) 16 (80,0%) 0(0,0%) 4 (20,0%) | 20 (46,5%)
IDoktora 2 (8,7%) 13 (55,6%) 5 (21,7%) 3 (13,0%) 23 (53,5%)
Toplam 2 (4,7%) 29 (67,4%) 5 (11,6%) 7 (16,3%) | 43 (100%)

Ki-kare=7,279 sd=3; p>0,05

Tablo 5’te, sanatta yeterlik tezleri ile doktora tezlerinin veri toplama yontemlerini gdstermektedir. Incelenen
tezlerin veri toplama yontemleri, farkli tez tiirleri igin farkli dagilimlarla karsilagtirilmigtir. Hem sanatta
yeterlik (%80) hem doktora (%55) tezlerinde en ¢ok kullanilan veri toplama yonteminin dokiiman incelemesi
oldugu goriilmektedir. Diger veri toplama yontemleri (anket ve sadece goriisme) sanatta yeterlik tezlerinde
kullanilmamistir. Doktora tezlerinde goriisme ve anket ile veri toplamanin gerceklestirildigi goriilmektedir.
Elde edilen istatistiksel sonuglar incelendiginde, veri toplama yontemlerinin sanatta yeterlik tezleri ile doktora
tezleri arasinda farkli sekilde dagilmadigi, dolayisiyla dengeli bir dagilimin oldugu séylenebilir (p>0,05).

3.4.Altprobleme ait bulgular (Arastirma uygulamasi, sanat uygulamasi olup olmamas tez tiirii ile iligkili
midir?)

Tezlerde arastirma uygulamasinin olup olmadigina dair bulgular Tablo 3 te 6zetlenmistir.

Tablo 6. Arastirma Uygulamas: var mi1?

Arastirma Uygulamasi Toplam
Tez Tiirii Var Yok
Sanatta Yeterlik 1 (5,0%) 19 (52,9%) 20 (46,5%)
Doktora 10 (43,5%) 13 (56,5%) 23 (53,5%)
Toplam 11 (25,6%) 32 (74,4%) 43 (100%)

Ki-kare=8,320; sd=1; p<0,05

Analiz sonuglarina gore, elde edilen istatistik degerler ve p degeri, tez tiirlerinin liniversite tiiriine gore
dagiliminin dengesiz oldugunu ve aralarinda anlamli bir iliskinin oldugunu gostermektedir (p<0,05). Buna
gore, tez tlirlerinin devlet ve Ozel iiniversitelerdeki dagilimimin bagimsiz olmadigini, yani bir iligkinin
bulundugunu gostermektedir. Yani, tez tiirlerinin devlet ve 06zel iiniversitelerde farkli sekillerde dagildig:
sOylenebilir.

Sanatta yeterlik tezleri ile doktora tezlerinin igerigi arastirilmis ve tezlerde sanat uygulamasi olup olmama
durumu incelenmistir. Sanat uygulamasi olup olmadiginin, tez tiirlerine goére dagilimi Tablo 4’te
gosterilmistir.

Tezlerde arastirma uygulamasinin olup olmadigina dair bulgular Tablo 3 te 6zetlenmistir.

Tablo 7. Sanat Uygulamas1 var m1?

Sanat Uygulamasi Toplam
Tez Turi Var Yok
Sanatta Yeterlik 6 (30,0%) 14 (70,0%) 20 (46,5%)
Doktora 0 (0,0%) 23 (100%) 23 (53,5%)
Toplam 6 (14,0%) 37 (86,0%) 43 (100%)

Ki-kare=8,019; sd=1; p<0,05)

Tablo 7’deki sonuglara gore sanatsal uygulama ile tez tiirii arasinda anlamli iliski oldugu soOylenebilir
(p<0,05). Sanatta yeterlik tezleri grubunda incelenen tezlerin %30,0'unda sanatsal uygulama yapilmisken,
doktora tezleri grubunda incelenen tezlerin hi¢birinde sanatsal uygulamasinin yer almadigi belirlenmistir. Bu
sonuglar, sanatta yeterlik tezlerinin doktora tezlerine gore daha fazla sanatsal uygulama icerdigini ve sanatsal
uygulama yapma durumunun tez tiirleri arasinda farkliik gosterdigini gdstermektedir. Ozellikle, doktora
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tezlerinde sanatsal uygulama yapma oraninin diisiik oldugu gézlemlenmektedir.

3.5.Altprobleme ait bulgular (Hipotez veya arastirma sorusu olup olmamasi tez tiirii ile iligkili midir?)

Aragtirma sorulari veya hipotezler, bir ¢alismanin amacini, sorununu veya beklentilerini tanimlayan ve
calismanin yoniinii belirleyen temel unsurlardir. Tezlerin aragtirma sorularina veya hipotezlere sahip olup
olmamasina gore dagilimi incelenmis, bulgular Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8. Hipotez (Arastirma Sorusu) olup olmamasina gore dagilim

Hipotez (Arastirma Sorusu) var mi? Toplam
Tez Tiirii Var Yok
Sanatta Yeterlik 0 (0,0%) 20 (100%) 20 (46,5%)
IDoktora 11 (47,8%) 12 (52,2%) 23 (53,5%)
Toplam 12 (25,6%) 32 (74,4%) 43 (100%)

Ki-kare=12,853; sd=1; p<0,05

Tablo 8'deki bulgulara gore SY tezlerinin higbiri arastirma sorusu veya hipotez icermemektedir. Doktora
tezlerinin ise yaklagik yaris1 (11 tez) arastirma sorusu veya hipotezler igermektedir. Bu dengesizligin
istatistiksel olarak anlaml1 oldugu ki-kare test sonucundan da anlasilmaktadir (3 (1) =12,853; p<0,05).

3.6.Altprobleme ait bulgular (Tartisma kismi ve oneriler kismi olup olmamas tez tiirii ile iliskili midir?)

Tezlerde tartisma kismi olup olmadig: tez tiirlerine gore analiz edilmis karsilagtirma sonuglari Tablo 9’da
sunulmustur.

Tablo 9. Tartigma boliimii sayilarinin dagilimi

Tartisma Kismi var nu1? Toplam
Tez Tiirii Var Yok
Sanatta Yeterlik 1 (5,0%) 19 (95,0%) 20 (46,5%)
IDoktora 8 (34,8%) 15 (65,2%) 23 (53,5%)
Toplam 9 (20,9%) 34 (79,1%) 43 (100%)

Ki-kare=5,734; sd=1; p<0,05)

Tablo 9'da, sanatta yeterlik tezleri ile doktora tezleri arasinda tartisma boliimiinlin olup olmadigina iliskin
dagilimi gosteren veriler sunulmustur. Tabloda goriildiigii gibi her iki tez tliriinde de tartigma kismi mevcut
olan tez oranlarinin oldukga diisiiktiir. DOK tezlerinin %34,8'i (8 tez) tartigma boliimi igermekte iken, SY
tezlerinden sadece 1’1 (%5) tartisgma boliimii igermektedir. Ki-kare testi sonucunda tartisma boliimii olup
olmamasina gore SY ile DOK tezleri arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik oldugu belirlenmistir (y?
(1)=5,734; p<0,05)

SY ve DOK tezlerinde Oneriler kismi olup olmadigi tez tiirlerine gore analiz edilmis kargilagtirma sonuclari
Tablo 10°da sunulmustur.

Tablo 10. Oneriler boliimii igeren tezlerin dagilimi

Oneriler Kism1 Var M1? Toplam
Tez Tiirii Var Yok
Sanatta Yeterlik 1 (5.0%) 19 (95,0%) | 20 (46,5%)
Doktora 11 (47,8%) 12(522%) | 23(53,5%)
Toplam 12 (27,9%) 3L(72,1%) | 43 (100%)

Ki-kare=9,752; sd=1; p<0,05

Tablo 10’daki sonuglara gore; Sanatta yeterlik tezlerinin %5,0'1 (1 tez) oOneriler boliimii igerirken bu oran
doktora tezlerinde %47,8 (11 tez) dir. Yapilan Ki-kare testi sonucunda, oneriler boliimii varlig1 konusunda tez
tiiriine gore dengesiz bir dagilimim oldugunu goéstermektedir (x? (1)=9,752; p<0,05).

3.7.Altprobleme ait bulgular (Konusu acisindan disiplinlerarasi olup olmamas: tez tiirii ile iligkili midir?)

Disiplinlerarasi yaklagim, farkli disiplinlerden gelen bilgi ve yontemleri bir araya getirerek daha kapsamli ve
yenilik¢i sonuclar elde etme amacini tagir. SY ve DOK tezlerinin disiplinlerarasi olup olmamasina gore
dagilimi Tablo 11'de verilmektedir.
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Tablo 11. Disiplinleraras: olup olmamasina gore dagilim

Disiplinlerarast mi1? Toplam
Tez Tiirii Evet Hayir
Sanatta Yeterlik 2 (5,0%) 18 (90,0%) 20 (46,5%)
IDoktora 4 (17,4%) 19 (82,6%) 23 (53,5%)
Toplam 12 (25,6%) 31 (86,0%) 43 (100%)

Ki-kare=0,487; sd=1; p>0,05

Tablo 11°teki bulgulara gore, SY tezlerinin %10'u (2 tez), DOK tezlerinin ise %17,4'0 (4 tez) disiplinlerarasi
bir yaklagimi yansittigr goriilmektedir. Tez konusunun disiplinlerarasi olup olmamasina goére tez tiirleri
arasinda anlamli farklilik bulunamamistir (x*(1) =0,487; p>0,05).

3.8.Altprobleme ait bulgular (Konu odaginin kapsayicilig: (spesifik) diizeyi bakimindan tez tiirleri arasinda
anlamli fark var midir?)

Konu odaginin kapsayiciligi i¢in her bir tez arastirmacilar tarafindan 10 (1=hi¢ spesifik degil,10=¢ok fazla
spesifik) tlizerinden puanlanmis, boylece her tezin spesifik puani elde edilmistir. Elde edilen bu puanlarin
ortalamalarinin SY ve Dok tezlerine gore farklilik gosterip gostermedigi t testi ile analiz edilmistir. Sonuglar
Tablo 12°de 6zetlenmistir.

Tablo 12. Konu odagina gore SY ve DOK tezlerinin karsilagtirilmasi

Tez Tirii N Ortalama SS t p
Konu Odag1 Sanatta Yeterlik 20 3,90 1,21 0,878 ,388
Doktora
23 3,48 1,83

Tablo 12’de sunulan bulgulara goére SY tezlerinin DOK tezlerine gore bir miktar daha spesifik oldugu
goriilmektedir. Bu durumda, Sanatta Yeterlik tezlerinin konu odagi puanlarinin ortalamasinin Doktora
tezlerine gore daha yiiksek olmasi, Sanatta Yeterlik tezlerinin genellikle daha spesifik konular1 ele aldigim
gostermektedir. Bununla birlikte, konu odaginin spesifikligi acisindan tez tiirleri arsinda goriilen fark
istatistiksel agidan anlamli bulunamamistir (t(41)=0,878; p>0,05).

3.9.Altprobleme ait bulgular (Ortalama sayfa sayist bakimindan SY ve DOK tezleri arasinda anlamli fark
var midir?)

Tablo 13. Sayfa sayisina gore sanatta yeterlilik ve doktora tezlerinin karsilastirilmasi

Tez Tiirii N Ortalama SS Sd | t-degeri p
Sayfa Sanatta Yeterlik 20 222,70 75,71 | 41 1,216 231
sayis1 Doktora 23 277,26 187,65

Tablo 13’te goriildiigii gibi doktora tezlerinin ortalama sayfa sayilar1 (X = 227,26), Sanatta yeterlik tezlerinin
ortalama sayfa sayisindan (X =222,70) daha yiiksektir. DOK ve Sy tezlerinin ortalama sayfa sayilar1 arsinda
goriilen bu fark istatistiksel olarak anlamli bulunamamistir (t(41)=1,216; p>0,05). Buna gore SY tezleri ile
DOK tezleri arasinda sayfa sayisi agisindan anlamli bir farklilik olmadig1 sdylenebilir.

3.10.Altprobleme ait bulgular (Ortalama kaynak sayisit bakimindan SY ve DOK tezleri arasinda anlaml
fark var midir?)

Sanatta yeterlilik ve doktora tezleri, kaynakcalardaki kaynak sayilar1 bakimindan karsilastirilmis, analiz
sonuclar1 Tablo 14’te 6zetle sunulmustur.

Tablo 14. Kaynak sayisina gore sanatta yeterlilik ve doktora tezlerinin karsilagtirilmast

Tez Tirti N Ortalama SS sd t p
Sanatta Yeterlik 20 137,65 67,74 %
Kaynak saysst 15 i ora 23 206,04 495 41| 218 033
*: p<0,05

Ortalama kaynakgadaki kaynak sayilari bakimindan SY ile DOK tezlerinin karsilastirilmasina iligskin analiz
sonuglart Tablo 16’da goriilmektedir. Elde edilen bulgulara gore doktora tezlerinin ortalama kaynak sayilar1 (X
= 206,04), Sanatta yeterlik tezlerinin ortalama kaynak sayisindan (X = 137,65) daha yiiksektir. Ortalama
kaynak sayilar1 arasinda goriilen bu fark istatistiksel olarak anlamli bulunmustur (t(41)=2,183; p<0,05).
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3.11.Altprobleme ait bulgular (Anahtar kelimelerin baglamlarina gére SY ve DOK tezleri nasil bir dagilim
gostermektedir?)

Incelen tezlerin anahtar kelimeleri siniflandirilmis elde edilen bulgular Tablo 15°te sunulmustur.

Tablo 15. Anahtar kelimelerin baglamlarina gore siniflanmasi

Kategori Anahtar Kelimeler (*)

Sanat ve Cagdas Sanat | Cagdas Sanat (2), Cagdas Sanat Eserleri (1), Cagdas Heykel (1),

Cagdas Sanat Miizeleri (1), Cagdas Tiirk Resmi (1), Cagdas Sanat Pratigi (1), 21. yy.
Sanati (1), Sosyal Medyada Sanat (1), Sanatsal Yaratim (1), Katilimci Sanat (1),
Sanatg (1), Sanat Miizesi (1),

Sanat Egitimi (1)
Toplumsal ve Kiiltiirel Sanat ve Edebiyat (1), Sanat ve Saglik (1), Sosyal Igerikli Sanat (1),
Konular Sanat Piyasast (2), Kamusal Sanat (1), Post Feminizm (1), Feminizm (1), Tiirkiye (1),

Iran (1), Sanatin PR'1 (1), Ekolojik Sanat (1), Tiirk Sosyolojisi (1), Ziyaretgi Deneyimi
(1), Disiplinleraras (1),

Kiiltiirel Konformizm (1)
Estetik ve Sanatsal Estetik (2), Grafik Tasarim (1), Moda Tasarimi (1), Giincel Sanat (1), Postminimalizm
Yaklagimlar (1), Postmodernizm (2), Postmodern Sanat (1), Modernist Heykel (1), Mimesis (1),
Kavramsal Sanat (1), On'lar Grubu (1), Postmodern Sanat (1), Minimalizm (1)
Teknoloji ve Dijital Dijital Sanat (3), Dijital Sanat Baskis1 (1), Dijital Teknoloji (1).

Sanat

(*): frekanslar parantez igerisinde verilmistir

Incelenen tezlerdeki anahtar kelimelerin ¢esitliligi dikkat cekmektedir. Anahtar kelimeler, icerik analizi ile
konu baglamlarina gore kategorilere ayrilmistir. Sanatin toplumsal farkindalik olusturmadaki roliinii
vurgulayan ve daha ¢ok ¢agdas sanat anahtar kelimelerini i¢ceren kategori kisaca “Sanat ve Cagdas Sanat” ile
adlandirilmistir.

“Toplumsal ve Kiiltiirel” basligi altinda toplanan anahtar kelime grubu, sanatin toplumsal ve kiiltiirel
konulardaki roliinii yansitmaktadir. Bu anahtar kelime kategorisi altindaki konularin feminizm, irke¢ilik,
cevresel sorunlar gibi temalar: sanat ile iligkilendirerek toplumsal farkindalik olusturmaya ydnelik oldugunu
soylemek miimkiindiir.

Diger bir kategori sanatin giizellik, anlam ve duygusal deneyimleri tizerindeki odaklanmasini yansitan anahtar
kelimeleri kapsamakta olup bu kategori “Estetik ve sanatsal yaklasimlar” olarak adlandirilabilir.

“Teknoloji ve Dijital Sanat” olarak adlandirilan anahtar kelime grubu, giiniimiizde teknolojinin sanatin ifade
bicimleri ve deneyimleri iizerindeki etkisini yansitmaktadir. Dijital sanat, sanatcilara yeni platformlar ve
yaratict olanaklar sunarken, geleneksel sanat formlariyla da rekabet edebilir.

Anahtar kelimelerin c¢esitliligi, giiniimiiz sanatinin genis yelpazesi ve farkli konular1 ele alma potansiyelini
yansitmasi bakimindan dikkat c¢ekicidir. Bu da sanatin, toplumun degerleri, problemleri ve donemin ruhunu
yansitma potansiyelini tagidigini ayrica sanatin evrensel ve toplumsal onemini (Mercin, Alakus, 2007)
vurgulamaktadir.

4.SONUC ve TARTISMA

Tez sayilarinin anasanat dali ve anabilim dalina goére dagilimi incelendiginde sanat igerikli tezlerin
disiplinlerarasi1 bir yaklasim sundugu ve bunun beklenen bir durum oldugu sdéylenebilir. Ciinkii sanat dili
disiplinleraras1 okumalarla iligkilendirilebilir. Bu nedenle bu bulgu 21. Yy da egitimde , sanatta ve bir ¢ok
alanda tek disiplin alaninin yetersiz kalmasina bagl olarak disiplinler arasi yaklagimin 6nem kazanmaya
baslamasiyla da iliskilendirilebilir (Bahadir ve Onal, 2022).

Metodoloji agisindan incelenen tezlerin ¢ogunlugunun teorik bir yaklasimi benimsedigi belirlenmistir. Hem
pratik hem teorik yaklagimi benimseyen tezler, daha somut verilere dayali analizler ile teorik cerceveleri
birlestirmeyi amaglayabilir. Sonug olarak, metodolojik yaklasimin farkliliklarinin bir aragtirmanin dogasina ve
hedeflerine gore degisebilecegi unutulmamalidir (Toker, 2022). Bulut ve Gilirsoy (2016) tarafindan yapilan
calismada her ne kadar tez tiirlerinin farkli yil araliklarinda tarandigi belirtilmisse de doktora tezlerinde
cogunlukla nicel, sanatta yeterlik ve yiiksek lisans tezlerinde ise ¢ogunlukla nitel veri analizi yapildig:
belirtilmigtir.
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Veri toplama yontemine gore tez tiirlerinin dagilimina bakildiginda dokiiman analizinin doktora tezlerinde en
sik kullanilan yontem olarak oOne ¢ikmaktadir. Genel olarak, evrensel yontem gesitliligi acisindan
degerlendirildiginde, tez tiirii ile veri toplama yontemi arasinda anlamli ilisgki bulunamamistir. Bulut ve
Giirsoy (2016) tarafindan yapilan ¢aligmada veri toplama araci olarak sanatta yeterlik tezlerinde cogunlukla
dokiiman analizinin, doktora tezlerinde ise literatiir tarama ve anket tekniginin kullanildig1 rapor edilmistir.

Aragtirma uygulamasinin daha ¢ok doktora tezlerinde yer aldigi buna karsilik sanat uygulamasinin SY
tezlerinde daha fazla yer aldigi belirlenmistir. Bu durum, sanatta yeterlik seviyesindeki tezlerin daha ¢ok
yaratict ifade ve estetik deneyim {iizerine odaklanarak, arastirmacilarin kendi sanatsal vizyonlarim
gelistirdikleri bir alan olarak goriilebilecegini gostermektedir (Bulut ve Giilsoy, 2016).

Hipotez (Arastirma Sorusu) olup olmamasina gore tez tiirleri karsilastirildiginda, doktora tezlerinin biiyiik bir
kisminin arastirma sorusu veya hipotezi igerdigi, buna karsilik sanatta yeterlik tezlerinde ise bu bagliklarin
bulunmadigi belirlenmistir. Bu sonug, doktora diizeyindeki arastirmalarin daha analitik ve yapilandirilmis bir
yaklagim gerektirdigini diisiindiirebilir. Sanatta yeterlik tezlerinde ise bu 6gelerin hi¢ bulunmamasi, bu tezlerin
daha betimsel veya genel bir inceleme amaci tasidigini yansitabilir.

Tezde tartigsma ve Oneriler kisimlarinin olup olmamasi ile tez tiirii arasinda anlamli iliski oldugu belirlenmistir.
Gerek tartisma kismi gerekse oneriler kismi1 daha ¢ok doktora tezlerinde goriilmiistiir. Sonug olarak, tartisma
ve Oneri boliimlerinin varligindaki bu farklilik, iki tez tiirli arasindaki igerik ve yaklagimlardaki farkliliklar
yansitabilir.

Konusu bakimindan tezin disiplinlerarasi olup olmama durumunda tez tiirleri arasinda dengeli bir dagilimin
oldugu belirlenmistir. Sanat dilinde oldugu gibi gilizel sanatlar da disiplinleraras1 okumalarla iliskili
oldugundan (Bahadir ve Onal, 2022) SY ile DOK tez sayilarinin bu konuda benzer dagilim gostermesi
beklenen bir durumdur.

Ortalama sayfa sayilarina gore sanatta yeterlik tezleri ile doktora tezleri arasinda istatistiksel olarak anlamli
bir farklilik bulunmamaktadir. Kaynakg¢ada yer alan ortalama kaynak sayis1 bakimindan sanatta yeterlik tezleri
ile doktora tezleri arasinda anlamli bir fark oldugu belirlenmistir. Doktora tezleri, ortalama olarak daha fazla
kaynak icerdigi belirlenmistir.

Incelenen tezlerdeki anahtar kelimeler incelendiginde bunlarin baslica dort kategori altinda toplanabilecegi
goriilmiistiir. Igerik analizi ile elde edilen bu kategorilerin Sanat ve Cagdas Sanat, Toplumsal ve Kiiltiirel
Konular, Estetik ve Sanatsal Yaklasimlar, Sosyal ve politik konular, Teknoloji ve Dijital Sanat seklinde
adlandirilabilecegi belirlenmistir.

Bu calismada tilkemizdeki tiniversitelerde son sekiz yilda (2015-2022) yapilan sanatta yeterlik ve sanat konulu
doktora tezleri karsilagtirmali olarak incelenmistir. Caligmada belli yil araliginda sadece tezlerin incelenmis
olmasi bir siirlilik olusturmaktadir. Tez ¢alismalar: ile makale ¢aligmalarinin karsilagtirildigi arastirmalarin
yapilmasi onerilebilir. Ayrica Scopus, Web of Science gibi uluslararsi veri tabanlarinda Tiirkiye adresli sanat
konulu makaleler {izerinde yapilacak calismalarin da iilkemizin akademik sanat perspektifini ortaya ¢ikarma
potansiyeli bakimindan arastirilmasi onerilebilir.
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TASARIM UNSURLARI ACISINDAN SOKAK

FOTOGRAFCILIGINDA INSTAGRAM

KOLLEKTIFLERI
“SPi ORNEGINDE”

Instagram Collectives In Street Photography In Terms of Design

(074

Tarihte ilk olarak 10. yy’da giines tutulmalarini izleme amagh
olarak gelistirilen karanlik kutu (camera obscura), 19. yiizyil
ortalarindan itibaren giinlilk hayatta yaygin olarak kullanilan bir
teknoloji halini almistir. O yillarda heniiz “sokak fotografeiligt”
ismi verilmis olmasa da Henri Cartier Bresson basta olmak iizere
¢ok sayida fotografei tarafindan giinliik hayati yansitan fotograflar
icin ana mekan olarak sokaklarm kullanilmaya baglandig:
goriilmiistiir. Giliniimiizde sokak fotograf¢iligi alaninda iiretilen
fotograflarin sosyal medyada da yaygin bir sekilde paylasildig:
goriilmektedir. Fotograf agirlikli bir sosyal medya 6zelligi tasimasi
nedeniyle yapilan paylagimlarda Instagramin 6n planda oldugu ve
biinyesinde diinya ¢apinda faaliyet gosteren bazi kollektiflerin
olustugu goriilmektedir. Bu kollektiflerden biri olan SPi (Street
Photo International) Instagram {izerinde c¢ok sayida sokak
fotografcisini belirledigi etiketlerle ortak bir noktada birlestirme
ozelligi tasimasi bakimindan galisma kapsamina dahil edildi.

Bu makalenin temel amaci sokak fotografciliginda tasarim
unsurlarinin  bilingli  kullanimimnin  anlamlandirmaya  katkisini
incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda SPi’nin kurucularindan olan
Alan Schaller’in 6rneklem olarak alinan sokak fotograflari tasarim
unsurlart agisindan incelenmistir. Arastirmanin evreni sokak
fotografciligi, drneklemi ise Instagram’da bugiin diinya ¢apinda
yayginca kullanilan hashtaglerden biri olan SPi (Street Photo
international)  -Uluslararas1  Sokak Fotografi- kolektifinin
kurucularindan Alan Schaller’in tesadiifi yontemle belirlenen
siyah-beyaz sokak fotograflart olusturmaktadir. Konu basliklarina
uygun olarak belirlenen fotograflar, tasarim unsurlart agisindan
betimlenerek analiz edilmistir. Bununla birlikte inceleme konusu
yapilan  SPi kolektifi ve Alan Schaller hakkinda Tiirkge
kaynaklarin yeterli olmamasi ise arastirmanin smirliligini
olusturmaktadir. Arastirma sonucunda tasarim unsurlarinin sokak
fotografciliginda  bilingli olarak anlam olusturacak sekilde
kullanildigi; bu sayede daha estetik, dikkat ceken ve anlamli kareler
elde edildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Sokak fotografciligi, instagram, fotograf,
tasarim unsurlari, sosyal medya

Elements “In The Spi Example”

Tamer KAVURAN!, Derya YILMAZ?

ABSTRACT

The camera obscura, originally developed in the 10th century to
observe solar eclipses, became a widely used technology in daily
life from the mid-19th century onward. Although the term "street
photography" was not coined at that time, it can be observed that
many photographers, including Henri Cartier-Bresson, began using
the streets as the main setting for capturing images that reflected
daily life. Today, the photographs produced in the field of street
photography are widely shared on social media platforms. Due to
Instagram's photo-centric nature, it has emerged as a prominent
platform for these shared images, and several global collectives
have formed within it. One such collective, SPi (Street Photo
International), was included in the scope of this study for its ability
to bring together a large number of street photographers through
specific hashtags.

The main purpose of this article is to examine the contribution of
the conscious use of design elements in street photography to the
creation of meaning. To this end, the street photographs of Alan
Schaller, one of the founders of SPi, were analyzed in terms of
design elements. The research universe consists of street
photography, and the sample comprises randomly selected black-
and-white street photos by Alan Schaller, one of the founders of SPi
(Street Photo International), a collective widely known on
Instagram that brings together photographers worldwide through
specific hashtags. The photos selected according to relevant topics
were described and analyzed in terms of their design elements.
However, a limitation of the research is the insufficient availability
of Turkish-language sources on the SPi collective and Alan
Schaller, as well as the lack of prior research on these subjects.
The findings of the research suggest that design elements are
consciously used in street photography to create meaning, resulting
in more aesthetically pleasing, attention-grabbing, and meaningful
images.

Keywords: Street photography, instagram, photography, design
elements, social media
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EXTENDED ABSTRACT

It can be said that the foundations of photography technology, which dates back to the 10th century, were actually laid by chance
by scientists who were doing scientific studies for other purposes. Following this first coincidental development, cameras have
undergone many transformations over the years and have survived to the present day, making significant technological advances,
especially in the late 1800s. It became widespread in the late 19th century with the advent of smaller cameras, lenses with shorter
focal lengths, and films sensitive enough to record in low light conditions. With all these developments, scenes from street life
have become an important issue. Although the activity was not yet called "street photography", photographers began to record
the activities taking place on the streets in those years. It took a long time for street photography, which has existed from past to
present, to be accepted as a sub-branch of photography. Since street photography is inherently part of life, it can be said that the
elements examined and considered as design elements within the scope of the study are also life elements. Each element that
complements the photograph in terms of meaning in terms of humans and all other living creatures, architecture, light, shadow,
contrast, reflection and graphic elements has been evaluated as a design element in the study. The photographs determined as
samples were examined in terms of the comprehension effect of the design elements. When the photographs taken as a result of
the study were examined in terms of design elements such as humans, all other living creatures, architecture, light, shadow,
contrast, reflection and graphic elements, it was concluded that in street photography, the design elements were consciously
positioned in the frame by the photographer and contributed to the formation of meaning.

Street photography, which has become more widespread in recent years with the influence of technological developments, has
become a part of daily life. In this regard, social media, which has an important place in today's daily life, has also become
widespread globally. A number of collectives operating in many social media channels, especially Instagram, have had an impact
on this popularity. Nowadays, photographs taken by many photographers, whether amateur or professional, have begun to be
shared on social media with various tags determined by the collectives in question. In this article, randomly selected black and
white street photographs of Alan Schaller, one of the founders of SPi, which operates as a photography collective in the case of
Instagram, were examined in terms of design elements. The aim of the study is to see the semantic effects of design elements on
street photography for street photographers today, through photography. It is seen that contrasting elements are seen in almost
all of the photographs taken within the scope of the study, and that the human element is given meaning together with
architectural and other elements by creating integrity with design elements such as shadow, reflection and graphic elements. As
aresult, it has been observed that humans, all other living creatures, architecture, light, shadow, contrast, reflection and graphic
elements are consciously used as design elements in street photography, resulting in more aesthetic and eye-catching shots. The
research is also important in terms of examining the collective understanding that exists on Instagram, a medium widely used in
street photography. However, at this point, the lack of resources limits the study.
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Sokak fotografciligi geg de olsa fotograf literatiiriine girmis bir kavram olmakla beraber aslinda iizerinde
tam bir uzlasmanin saglanamadig1 bir fotografcilik tiiriidiir. Bu noktada sokak fotograf¢iliginin kimi
arastirmacilar tarafindan foto muhabirliginin bir tiliri olarak, kimi arastirmacilar tarafindan ise belgesel
fotograf olarak degerlendirildigi goriiliir. Leblebici (2012) sokak fotografini kamuya acik alanda ¢ekilen
ve ¢ekildigi yerdeki yasami belgeleyen cagdas bir fotograf dali olarak tanimlayarak “Baska bir deyisle
bir hayat bi¢imi, hatta foto muhabirligi tiiriidiir.” seklinde sokak fotografciligini foto muhabirligine yakin
bir fotografeilik tiirii olarak degerlendirirken (Leblebici, 2012 akt. Eryilmaz, 2021:23) Hartel ise sokak
fotografin1 sokaklarin yam sira parklar, plajlar, alisveris merkezleri gibi genelde halka agik yerlerde
cekilmis fotograflar olarak tanimlayarak; giindelik yasamlarini siirdiiren samimi insanlarin rol aldig1 bir
belgesel fotografcilik alani olarak diisiiniilebilecegini belirtmistir (Hartel, 2012, akt. Eryilmaz, 2021).
Orhan (2020: 51) ise belgesel fotograf, mesaj verme amaci tasirken, sokak fotografinin mesaj verme
kaygisiyla ¢ekilmedigini; ayn1 zamanda belgesel fotografta anlamin 6nceden kuruldugunu, sokak
fotografinda ise anlamin ¢ekim aninda veya sonradan ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Orhan (2020: 51)
ayn1 zamanda “Belgesel fotograf, 6n caligmayi, veri elde etmeyi ve ele alinan konunun derinlikli olarak
arastirllmasini gerektirirken; sokak fotografcisi ise sadece ¢ekim rotasini belirler ve dikkat ¢ekmeden
¢ekim yapacagi kiigiik kamerasi ile ¢cekimini yapar.” seklinde belgesel fotograf tiirii ile arasindaki farki
ortaya koymustur. Bu ifadesi ile sokak fotografciliginin daha ozgiir bir fotograf dali oldugunu
vurgulamistir. Safi de benzer sekilde “Sokak fotografciliginin temel amaci, fotograf¢inin kendisini ifade
edebilmesi hedefine dayanir. Yani, sokak fotografcisi ¢cektigi fotograflarla, sokagi, diger insanlardan nasil
farkli gordiigiiniin ve bunu nasil ifade ettiginin pesindedir.” ifadesi ile sokak fotograf¢iliginin muhabirlik
ya da bir belgesel fotograf¢ilik olmadigini sdylemektedir (URL 1).

1. Sokak Fotografcihiginin Gelisimi

Paris Pictured (2002 akt. Scott, 2011:17) adli kitapta Paris’in sokak fotograf¢ciliginin kaynagi oldugu
belirtilmektedir. “Ilk fotografcilarin ressam olmalarindan kaynaklanan gorsel birikimlerini fotograflarda
belirgin ve verimli bi¢imde kullanmaya baglamalar1 fotografin basli basina bir anlatim dili haline
gelmesini kagiilmaz kilmistir” (Karadag, 2016d:9). Negre’nin 1850’lerin basindaki scenes de genre (tiir
sahneleri) sokak miizisyenleri,agir is¢iler, tascilar, kiremitciler, baca temizleyicilerinin ardindan Atget’in
insansiz Paris sokaklarindan olusan fotograflar izlemistir. (Scott, 2011:99) Bu fotograflar sokak
fotografciliginin ilk iiriinleri olarak sayilmaktadir. Macar asilli Kertesz, fotografciligi gercek bir sanatsal
ortam olarak benimseyen ilk fotografcilardan biriydi. Calismalarini geometri ve forma dayali olarak 15181n
nesnelerine vurdugu aci, olusturdugu golgeler, siyahlar ve beyazlar arasindaki kontrast iliski {izerine
oturtan Kertesz i¢in Henri Cartier Bresson “Hepimiz Kertész’e bir seyler bor¢luyuz. Ne yaptiysak,
onceden ilk o yapmust1.” Ifadelerini kullanmistir (URL 2).

Bate, (2022:254) “1880’lerden itibaren tasmnabilir fotograf makineleriyle gelisen sokak fotografinin,
Henri Cartier Bresson’un eserlerinin 2. Diinya Savagsi sonrasindaki popiilerligi sayesinde {inlendigini
belirtmektedir. Henri Cartier Bresson (1952:47 akt. Scott 2011:55) fotografcikta yeni, sekil alabilir bir
tiir var, 6znenin hareketiyle ortaya ¢ikan anlik olusun ¢izgilerinin iiriinii olan hareketin elemanlarinin
dengede oldugu bu an fotografci tarafindan yakalanmalidir. Gegmisten giiniimiize sokak fotografgilar
tarafindan benimsenen Bresson’un ‘karar an1’ sahnede anlamli bir diyalog yaratan, formlarin dengesiyle
olusan andir. “En dogru cerceve ve en dogru kompozisyonla tiim Oykiiyii tek bir karede anlatmaya
fotografeilikta ‘mutlak an’ denir” (Ulutiirk, 2019:114). Bresson’a gore bir fotograf mutlak aninda
cekilmigse geometrik olarak kusursuz ve kendi iginde diizenli oldugunu belirtmistir. Ulutiirk (2019:114)
sokak fotografcilarmin mutlak am1 yakalamak i¢in bir mekanda saatlerce beklemeleri gerektigini
belirtmistir. Sokak fotografciligi 50’lerden itibaren tamamen yerlesmis bir kategori haline geldi. Henri-
Cartier Bresson ve Diane Arbus 1950°1i yillarda giinliik hayata iligkin sokak fotografciligini baslatan ve
bugiinkii haline gelmesinde etkili olan kisiler olarak belirtilebilir (Bozkurt Yiiksel, 2020:529). Diane
Arbus, 1956 -1962 yillar1 arasinda New York'ta akla gelebilecek her yerde; sokaklarda, Central Park'ta,
metroda, sinemalarda... 4x4, flash kamerasiyla heniiz tamistign kisiler ile iletisim kurarak onlari
fotograflarinda olaganiistii kilmakta c¢ok iistiin hiiner sergilemis (URL 3) ve 6zellikle toplumsal hayatin
u¢ noktalarinda yasayan (ya da en azindan Oyle goriinen) insanlarin fotograflarini ¢ekmistir (URL 4).
“Henri Cartier Bresson ise gercek hayattan ele aldig1 konular1 fotograflarken, olaylara karismaz; insan
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iligkilerindeki anlara, fotografi meydana getiren G6gelerin dizilisine dikkat eder ve onlara anlam
kazandirirdr” (Yaykin, 2009:126).

Bate’e (2022:254) gore sokak fotografinin yeniligi, Robert Frank’m 1955-1956 yillar1 arasinda cektigi
fotograflardan olusan, ilk kez 1958’de yayimlanan tinlii kitab1 The Americans ile gerceklesti.

19. ylizy1lin sonunda ve 20. yiizyilin bagsinda metropollere yonelik insan akini, fotografcilara hareketlenen
giinliik yasantisinda insan faaliyetlerini kayit altina almak i¢in bir¢ok firsat sundu. Lewis’e gore kimileri
kat1, klasik kompozisyonlar i¢in konuyu kamusal alanda bulurken; kimileri de sehrin enerjisini yansitan
daha dogal ve kendiliginden bir yaklagimi benimsemisti (Lewis, 2018:88).

“1960’11 ve 70’1i yillara gelindiginde batida baglayan 6zgiirliik ve esitlik hareketleri giindelik
hayat1 ve sokag1 degistiren bir etken olmustur. Paris, Londra ve New York gibi biiyiik
kentler, hem savas karsit1, hem cinsel devrim hem de kadin 6zgiirligii ve esitligini savunan
feminist hareketlerin sik sik sokak gosterilerine sahne olmakta, sokak artik en cazip gosteri
alanina doniismekteydi” (Orhan, 2020:58).

Giliniimiiz teknolojisinin geldigi noktada kameralar hem boyut olarak kii¢iilmiis hem de bizim adimiza
diistinen akilli cihazlar haline gelmistir. Glinlimiizde baz1 aynasiz fotograf makinelerinde bulunan ISO
basamaklama 6zelligi sayesinde kritik anlarin yasandig1 fotograflarda olusabilecek 151k sorunlari ortadan
kaldirmistir. Bu 6zellik sayesinde kullanict manuel modda ¢ekim yaptiginda fotograf ayn1 anda ii¢ kare
olarak kaydedilerek fotografcinin belirledigi bir alt, bir yiliksek ISO degerinde kayit ediliyor. Bu noktada
fotografcinin sorumlulugu, fotograf makinesini iyi taniyarak gerektiginde tiim 6zelliklerini kullanabilmek
ve teknolojiyi takip etmektir.

Teknolojinin geldigi noktada bugiin sokak fotograf¢iligi artik herkesin yapabilecegi bir etkinlik halini
almig; ¢linkli yeni tretilen fotograf makineleri giderek daha da kiigiiliirken, yliksek ASA’larda gren
vermeme, aynasiz olmalarindan kaynakli daha da hafif olmalar1 bunu miimkiin kilmistir. “Bu durum
fotografc1 adina zor bir diinyanin kapilarimi da aralamus; artik, fotografcinin sokakta kendini ifade
ederken, siradanliktan ¢ikip, gercekten farklilasmasi, hatir1 sayilir isler ¢ikarabilmesi oldukca zor ve
fotografcinin siirekli {izerinde kafa yormasi gereken bir konu halini almistir” (URL 5).

2. Instagram Ozelinde Sosyal Medyada Sokak Fotografcihg

“Snapchat, Flickr, Instagram, Facebook, Twitter, eBay gibi sosyal ag web siteleri, “topluluklar1”, diger
insanlarla toplumsal, kiiltiirel, kisisel, ekonomik ve hatta siyasi iliskiler i¢in baglant1 kurma imkani
saglar" (Bate, 2022:290). Baglanti kurmayi saglama ortak noktasinda birlesen sosyal medya
platformlarindan biri olan Instagram, fotograf agirlikli kullanilan bir sosyal medya 6zelligi tasimasi
acisindan Ozellikle caligma konumuzla baglantili olarak ele alindi. Instagram 2010 yilinda, Kevin
Systrom ve Nike Krieger tarafindan 10S icin gelistirilen bir uygulama olarak kullanilmaya basland
(Yozkat,2017:176, akt. Karacelik, 2019:68). 2012 Nisan’inda Android versiyonunu da agikladiktan
hemen sonra Facebook tarafindan 1 milyar dolara satin alindi (Seving, 2013:128).

2019 verilerine gore Instagram'da giinliik yaklagik 500 milyon aktif kullanic1 bulunmakta ve her giin 80
milyondan fazla kullanici1 Instagram’ a fotograf ytliklemektedir. (Agrawal, 2020 akt. Aktas ve Aksoy,
2022)

Mobil foto ve videolarin ¢ekildigi ve paylasildigi Instagram, kullanicilarimin degisik konseptlerde
cektikleri ve diizenleme araglar1 ile manipiile edebildikleri fotograflari, onlar1 tanmimlayan degisik
hashtag’ler (etiketler) ile paylasmalarina olanak verir (Satkin, 2017:440).

Instagram’a 2013 yilinda benzer fotograflar1 gruplandirmaya yarayan etiketleme O6zelliginin gelmesi
Instagram’1 daha da ilgi ¢ekici bir hale getirmistir (Tlirkmenoglu, 2014:96). Instagram iizerinde hashtag
kullanilarak paylasilan konu etiketleri kullanicilar tarafindan takip edilebilmekte ve ¢ok sayida insanin
etkilesimini saglamakta 6nemli rol oynamaktadir. Hashtag; “#” sembolii ile kullanilan, bosluksuz sekilde
yazilip iceriklerin daha fazla kisiye erismesine saglayan s6z 6beklerine verilen addir (URL 6). Bir soz
dizisinin ya da sloganin “(#)”’semboliiniin ardina eklenmesiyle olusan hashtag ya da etiketler, paylagimin
goriiniirliigiinii artmaktadir. Ornegin ‘“#ankarakahvecileri *’etiketiyle paylasilan gonderiler, tek sayfada
goriintlilenebilmeke ve Ankara’da kahve igilecek mekan arayanlar i¢in mevcut yerleri veri haline
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getirmektedir (URL 7). “Insanlar, diinyanin dort bir yanindaki yabancilar ile (hashtag’ler sayesinde)
baglant1 kurarak daha estetik fotograflar cekmeye basladilar (Gray, 2012, akt. Saglamtimur vd, 2019:
180). Tasarlanmis bir 6zellik olarak etiketleme, kullanicilarm bir uygulamanm kullanici araytiziine bagl
olarak wverileri ¢esitli sekillerde etiketlemelerine ve almalarina olanak saglar” (Daer, Hoffman ve
Goodman, 2014, akt. Torun, 2019).

3. Instagram Kolektifleri

Instagram {izerinde sokak fotograf¢ilarin1 bir araya getirmeyi amaglayan c¢ok sayida kollektif
bulunmaktadir. Instagram iizerinde yayginhik kazanan bu kolektif anlayisi, kullanicilarin bireysel
yaraticiliklarin1 paylasip etkilesimde bulunarak sokak fotografciligina dair ortak bir dil ve estetik
olusturulmasina katki saglamas1 bakimindan 6nemlidir. Bu topluluklar, belirli tarzlarin, igeriklerin ve
temalarin yayginlagmasini saglarken ayni zamanda sokak fotografciliginin gelisimini ve anlagilmasim
sekillendiren dinamik bir ortam sunar.

Tiirkiye’de de bu alanda 2012 yilinda olusturulmus bir kollektif olan #turkuazstreet 13 Ocak 2022
tarihinde yapmis olduklar1 agiklamayla kurulus manifestolarinda belirttikleri vizyon ve misyonu
tamamladiklarini ve fotograf yolculuklarma son verdiklerini agiklamislardir. Diinyada ¢ok sayida 6rnegi
olan fotograf kolektiflerinden en bilinenleri “in-public, Street Photo Thailand, Observe vd. (URL 8).

4. SPi (Street Photo International)

Street Photography International (SPi) de bu kolektiflerden biri olarak kurulmus olmakla birlikte 6zellikle
son birka¢ yilda gergeklestirdigi yarigma vb. etkinliklerle diinya c¢apinda yayginlik kazanmis bir
kolektiftir. SPi, diinyanin dort bir yanindan temsil edilmeyen yetenekli fotografeilar icin bir platform
saglamak ve sokak fotograf¢iligini tanitmak amaciyla olusturulmus bir sokak fotografcilar: toplulugudur.
Uluslararas1 bir fotograf kollektifi olan SPi, Diinyay1 yeni yeteneklerle tanistirmaya yardimci olmak
amaciyla yetenekli fotografcilarin genis bir izleyici kitlesinin 6niine getirmek ve begenilmesi i¢in altyazi
gerektirmeyen fotograf tiirlerini, bir hikaye anlatabilen giiglii fotograflar1 6ne ¢ikarmak amaciyla
kurulmustur. Bugiin SPi Instagram hesab1 ayda 80 binden fazla fotograf gonderiminde hashtag olarak
kullanilmaktadir. SPi’nin kurucularindan olan Alan Schaller, My Modermn Met ile gergeklestirdigi
roportajda SPi i¢in su ifadeleri kullanir:

"SPi, fotografcilar tarafindan fotografcilar igin yapildi, bu ylizden bu kadar popiiler
oldugunu diisiiniiyorum. One gikardigimiz fotografgilarin gogunun biiyiik bir takipgi kitlesi
yok; bununla birlikte goriilmeyi hak eden pek ¢ok harika fotograf oldugunu bildigimiz igin
iiyelerimizin yani sira liyemiz olmayan diinya ¢apinda faaliyet gosteren fotografcilari
kolektife dahil etmeyi tercih ediyoruz. Sadece iki yil i¢cinde, SPi’nin takipgileri, diinyanin
dort bir yanindan ayda 60 binden fazla fotograf gonderimiyle hizla artti. Bu, SPi’yi
projelerini SPi Sokak Odiilleri gibi etkinliklerle genisletmeye tesvik etti” (URL 9).

Instagram iizerinden haftalik olarak belirlenen konular i¢in bir etiket belirleyip bu etiketlerle yapilan
paylasimlar arasindan belirlenen/secilen fotografi ve fotografciy: sayfasinda paylasacagini vaad eden SPi
kollektifinin belirledigi bazi konu etiketlerine 19 Agustos 2024 tarihi itibariyla tiklandiginda ulasilan
rakamlara asagida yer verilmistir:

#SPi_Silhouettes (236 bin 268 gonderi), #SPi_Light(312 bin 342 gbnderi),
#SPi_Reflections (114 bin 271 gonderi), #SPi BnW(702 bin 938 gonderi),
#SPi Travel (212 bin 490 gonderi), #SPi_Weather(103 bin 014 gonderi)
#SPi_Transport(95 bin 511 gonderi), #SPi_Geometry (148 bin 963 gonderi),

Tablo 1. : 19 Agustos 2024 tarihli #SPi etiketli paylasim rakamlar1

Instagram iizerinden paylasilan bu hashtagler kullanicilar tarafindan takibe alnabiliyor. Bu &zellik
sayesinde sadece SPi Instagram hesabinda paylasilan gonderilere ait kullanicilar degil ayn1 zamanda bu
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etiketleri kullanan diinyanin bir¢cok yerinden kullanic1 tarafindan tiretilen fotograflarin ¢cok sayida insan
tarafindan goriintiilenip takip edilebilme imkan1 da sunmaktadir.

SPi kollektifi gerek belli araliklarla uluslararasi ¢apta 6diillii fotograf yarigmalariyla gerekse de her hafta
Instagram {izerinden belirledigi hashtagleri kullanan insanlarin fotograflar1 arasinda yarigmalar
diizenlemektedir. Gergeklestirdigi bu etkinliklerle oyunlagtirma anlayisini benimsemis ve bu yolla diinya
capmda bilinirligini arttirmistir. Oyunlastirma, (gamification) temelinde en basta eglence yatan aym
zamanda rekabet, yarigma, 6diil, rozet, unvan, lider tablolar1 vb. unsurlar ile arzu edilen davranislarin
tekrar edilmesine dayali bir anlayistir (Kavazoglu’ndan akt. Glircan: 97).

5. Alan Schaller

Street Photography International (SPi) kolektifinin kurucu ortagi olan Alan Schaller, siyah beyaz
fotograf¢ilikta uzmanlagmis, Londra merkezli bir foto muhabiri ve sokak fotograf¢isidir. Caligmalari,
insan yasaminin hem giizelligini hem de ¢esitliligini iletmek i¢in geometrik kompozisyon, 151k ve
golgeden yararlanir.

Okan Yilmaz fotografin ustalar1 video serisinde siyah beyazin efendisi Alan Schaller bashg: ile
yaymladigi videoda (URL 10) Alan Schaller ve ¢alismalarina su sekilde yer verir: “Heniiz 30’lu
yaslarinda olan Alan Schaller aslinda miizik egitimi almis ve 2015 yilina kadar Londra’da TV sektdrii ve
filmler i¢in miizik yapan 2015’ten itibaren ise fotograf c¢ekmeye baslayip cektigi fotograflar
Instagram’da paylasan bir isimdir. Sadece birkag yil gibi kisa bir siirede hizla taninan Alan Schaller’in
fotograflart The Guardian, Washington Post, Financial Times, New York Times gibi 6nde gelen gazete
ve dergilerde yaymlanmaya baglamistir. Apple, Huawei, Philips markalar i¢in fotograflar ¢ekmeye
baslayan Alan Schaller’in ayn1 zamanda The Leica vb iinlii galerilerde fotograf sergileri de agilmigtir.”

Alan Schaller verdigi bir roportajda sokak fotograf¢iligina yonelmesinde etkili olan faktorleri su sekilde
aktarir. “Kiigiikliigiimden beri hep "insan" oldum. Insanlar1 biiyiileyici buluyorum. Fotograf makinesini
elime aldiktan kisa bir siire sonra Henri Cartier-Bresson'un caligmalarina bir sokak fotografciligi
sergisinde rastladim ve her seyi ne kadar zekice kullandigini diistinerek hayran kaldim. Bu fotograf bir
sette planlanmadi veya gekilmedi. Iste o zaman etrafimizda her zaman olaganiistii anlarin yasandigimi
anladim. Bunlar1 kendim tespit edip edemeyecegimi gérmek istedim ve denemeye karar verdim” (URL
11).

6. Sokak Fotografcihiginda Tasarim Unsurlari

Kalfagil, (2014 : 59) hangi tiirden olursa olsun fotografin objeleri goriintiiye doniistiirme eylemi
oldugunu belirtmektedir. Fotografcinin bu eylemi gerceklestirirken biiyiik Olglide bilgi ve onceki
deneyimlerinden yararlandigim1 belirten Kalfagil, kompozisyonun oncelikle zihinde gerceklesen bir
tasarim oldugunu vurgulamaktadir. Fotograf¢inin yasama ait kullandigi tiim nesneler, ulagmak istedigi
diisiince boyuna ge¢cmesi ve bu diisiinceyi imgelendirebilmesi i¢in kullanilan bir aragtir (Ertan, 2013:19).

Sokak fotografi ¢eken fotograf¢inin vizoriin ardinda aslinda konulari segerek bir araya getirdigi ve
bu yolla bir tasarim gergeklestirdigi sdylenebilir. Bu bakimdan sokak fotograf¢iliginda konuyu olusturan
Ogelerin bir araya getirilisinde bir tasarlama s6z konusudur. Fotograf¢i kadrajina dahil edecegi tasarim
unsurlarini bir anlam olusturacak sekilde bilingli olarak se¢gmektedir. Sokak fotografciligi dogas1 geregi
icinde bulunulan toplum yasamini yansitmasi bakimindan ¢aligmada tasarim unsuru olarak ele alinan
konu basliklar1 ayn1 zamanda yasam 6geleridir. Fotografta yasam 6gesi ayn1 zamanda bir kompozisyon
unsurudur ve Ozellikle sokak fotograflarmin gekildigi yerin dogasindan dolayr olmazsa olmazidir,
denilebilir. “Fotografta bulunan yasam 6gesi bize bazi ipuglar verir. Mekan hakkinda yaklasik bilgiler
sunar. Fotograf karesinde insan bulunuyorsa giyimine bakarak hangi sinifa ait oldugu, hangi yillarda
yasadigimi anlayabiliriz. Bazen bir agacin dallarma konan kus da yasam 6gesidir. Bir kedi, kdpek veya
martilar da olabilir” (Siitliioglu, 2017). Bu noktada tasarim unsuru olarak ele alinan konu bagliklari
yasamin i¢inden basta mimari olmak iizere toplumu olusturan insanlar ve diger tiim canlilar ile 151k ve
grafik 6geler olarak diistiniilmiistiir.

6.1. Tasarim Unsuru Olarak Mimari

Sokak fotografinin agirlikli olarak sokakta ¢ekildigi gbz oniine alindiginda konuyu cevreleyen her bir
unsur kareye anlam katar. Bu agidan Bate (2022:156), mekanin fotografcilar tarafindan bilingli bir anlam
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yaratmak i¢in kullanildigini belirtir ve 6rnek olarak sehirdeki bir arka sokagin kotii karakter tiplemesi
veya evsizler i¢in tipik mekanlar oldugunu sdyler. Aym sekilde mimariyi olusturan detaylar da anlama
katki saglar. “Kapilar ve pencereler, basli basina birer fotograf konusu olabilirler. Ait olduklar1 yapinin
mimarisi konusunda ipuglar verirler. Yasama ait girig ¢ikislardir. Ayni zamanda iyi birer fon ve ideal
cerceveler olustururlar” (Akbas ve Ikizler 2010:188).

Gérsel 1. Isimsiz-Metropolis Serisinden Alan Schaller (URL 12)

Alan Schaller tarafindan g¢ekilen Gorsel 1, mimarinin 6n planda oldugu bir fotograftir ve biitiinliiklii
olarak tasarim unsurlar1 agisindan bakildiginda mimarinin yam sira insan 6gesi de 6n plandadir. Bunu
saglayan unsur ise kontrast olarak goriilmektedir. Fotograf karesinde yer alan tek insan 6gesi beyaz zemin
iizerinde siyah bir leke olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda karenin merkezinde yer almasi ilgi odag:
olmasini saglamaktadir. Alan Schaller “Metropolis” isimli fotograf serisi ile insanin yalmzligini
vurgulamak amacindadir. Bu noktada fotografta yer alan tasarim unsuru olarak mimari i¢indeki yalniz
bir insan siliieti ile vermek istedigi anlam giiglii bir sekilde saglamistir. Fotografta yer alan grafik 6geler
cizgi agirliklidir, gozli yonlendiren c¢izgiler ayn1 zamanda fotografa derinlik ve iic boyut etkisi de
katmustir.

6.2. Tasarim Unsuru Olarak insan

Kanburoglu'na (2010:195) gore fotografin resimden ayiran en biiyiik 6zelliklerden biri yagami birebir
yansitmasidir. Bu yansitma ise yasam &gelerinin 6n planda oldugu fotograflarda daha da vurguludur.
Mimari yapinin i¢indeki insanlar, bos bir meydan yerine insan yigmlarmin i¢inde oldugu meydanlar, bos
bir kap1 yerine onunla biitiinlesen insanlarin da karede yer almasi ile fotografin yasami yansitmasi
miimkiindiir.

Anton Kawasaki (2013) ise sokak fotografinin sokakta ¢ekilen herhangi bir fotograf olma o6zelligi
tastyabilecegi konusunda ortak bir yanls anlama oldugunu belirtmektedir. “Ornegin, sadece binalarmn
fotografi, duvardaki grafitiler, saksidaki ¢icekler -teknik olarak sokakta ¢ekilmis olmalarina ragmen- daha
cok mimari, belgesel ya da doga fotograflaridir. Sokakta ¢ekilmis pek ¢cok fotograf olabilir fakat sokak
fotografciligi genel olarak insanlar kapsar ve gizlice gerceklestirilen bir eylemdir” (Kawasaki 2013 akt.
Satkin 2017:436).

Sokak fotografciliginda konu genellikle insandir ve fotografa konu olan insan, iginde bulundugu
kosullarla anlam kazanir. Dorothea Lange, insan yiiziinlin diinyanin her yerinde gegerli ve anlasilir bir dil
oldugunu belirtmistir (Bodur, 2005). Bate (2022:147-156) de portre fotograflarinin yiiz, poz, giyim,
mekan ve aksesuarlardan olustugunu ve bu unsurlarin her birinin fotografin anlamlandirilmasina énemli
oOlciide etki ettigini belirtmistir. Yiizdeki mimiklerin fotografa dramatik etki yarattigini, ayn1 zamanda
kisinin ruh halini de yansittigini; bu noktada kullanilan lens vb. ekipmanlarin ve kullanilan ¢ekim agisinin
da anlama katkisin1 vurgulamigtir. Bate’e gore giyim ve beraberinde kullanilan aksesuarlar da retorigi
etkileyen unsurlardir. Bu noktada giyim, kisinin kimligi ve ait oldugu kiiltiirle ilgili izler tagirken; ayn1
sekilde aksesuarlar da figiirlerin kimliklerine verilen anlam1 6nemli dlciide degistirebilir.
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Grsel 2. Isimsiz-Metropolis Serisinden Alan Schaller (URL 13)

Alan Schaller tarafindan ¢ekilen Gorsel 2 de ¢alisma kapsaminda tasarim unsuru olarak degerlendirilen
insan 6gesinin 6n planda oldugu bir fotograftir. Ayn1 zamanda fotografcinin sehirde yasayan insanlarin
yalmzliklarini konu aldig1 bir “Metropolis” isimli serisindendir ve bu agidan yalnizlik anlamimin giiglii
bir sekilde verildigi sOylenebilir. Bunu saglayan fotografin tasarim unsurlaridir. Metroda c¢ekildigi
goriilen fotografa bakildiginda 6n planda yalniz bir kadin goriilmekteyken ayn1 zamanda orada var olan
kalabalik diger insanlar da s6z konusudur. Fotografta kalabalig1 olusturan diger insanlar bilingli olarak
daha az net ya da biitilinliik olusturmayacak sekilde kadraja dahil edilmistir. Bu durum fotografta verilmek
istenilen mesajin anlamim giliglendirmistir. Diger taraftan karede tasarim unsuru olarak insan 6gesinin
yaninda kontrast ve grafik 6geler de s6z konusudur. Metronun caminin olusturdugu kare kadin1 adeta
cercevelemis; bu durum da yine verilmek istenilen yalnizlik mesajini gliclendirmistir.

6.3. Tasarim Unsuru Olarak Kedi, Kopek, Kus vb Canhlar

Giinlik hayatin i¢inde yer almalari bakimmdan hayvanlar da siklikla sokak fotograflarima konu
olmuslardir. “Ilk hayvan fotograflar1 teknolojik gelismelerin onlar1 hareketsiz yakalamaya elvermemesi
nedeniyle simrliydi. Zamanla objektif hizlar1 yiikseldi ve fotografcilar hayvanlari dogal ortamlarinda
¢cekme imkani buldu” (Smith,2020:164). Sokak fotografciliginda fotograflanan hayvanlar daha ¢ok
giinliik hayatin i¢inde yer aldiklarindan bazen hareket netsizligi bilingli olarak tercih edilmektedir. Bu
noktada doga fotografciligindan ayrildigir sdylenebilir. Sehir hayatinin s6z konusu oldugu sokak
fotograflarinda kedi, kopek ve kuslara daha sik rastlanmakla birlikte sokak fotografciligi sehir hayatiyla
sinirli degildir. Bu nedenle birgok canlinin bu baglik altinda tasarim unsuru olarak yer almasi sz
konusudur.

Grsel 3. Isimsiz-Dog, Dogs, Dogs Serisinden Alan Schaller (URL 14)

Alan Schaller tarafindan ¢ekilen Gorsel 3 de ¢alisma kapsaminda tasarim unsuru olarak degerlendirilen
hayvan 6gesinin 6n planda oldugu bir fotograftir. Tasarim unsuru agisindan fotografa bakildiginda 6n
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planda olan kopeklerin yani sira insan, mimari, kontrast, 151k, golge ve ¢izgiler de s6z konusudur.
Kopeklerin golgeleri, kullanilan alt ¢ekim agist ve giiclii kontrastin fotografa soyut anlamlar kattigi
goriilmektedir. Kopeklerin tasmalarina ait iplerinin fotografin ana merkezinde liggen olusturacak sekilde
birlesmesi ilgi merkezini giiclendirerek fotografa ii¢ boyut etkisi katmistir..

Bir fotografta konuyu olusturan elemanlar arasindaki baginti, diizen ve devamlilig1 gosterir.
Oyle ki konunun biitiiniinii olusturan elemanlar, fotografta anlatilmak istenileni giiclii bir
sekilde anlatmak {izere birbirlerine baglhdir....Fotografta belirtme fotografa anlatim giicii ve
karakter verir. Belirtme sadelestirme, ayiklama ve diger bagka yollarla elde edilebilir. Dogal
151k belirtmede 6nemli rol oynar (Gokgoz, 1985:150-151).

6.4. Tasarim Unsuru Olarak Isik Kullanimi

Fotografin temeli olan 151k, sokak fotografcilar1 tarafindan bilingli olarak, verilmek istenilen mesaja
uygun sekilde kullanilir. Hayatin dogal akisini yansitan sokak fotograf¢iliginda 11k konuyu anlamli kilan
bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Bu konuda Karadag, insanlarin fotograflari nerede ¢ekilirse ¢ekilsin, bir
portreye anlam kazandirmak ve onu yasadigi ¢evreyle biitlinlestirmek i¢in 15181n iyi kavranip kullanilmasi
gerektigini; dis diinyanin gesitliligi ile cadde ve sokaklarin hareketliliginin ise daima insan yiiziiniin
tamamlayici bir unsuru oldugunu ifade eder (Karadag, 2016b:256).

“Is1gim ayn1 zamanda yonlendirme etkisi de vardir; ¢iinkii, gdzlerimiz karanliktan aydinliga
gecmek ister. Ayni sekilde optik keskinlik de gdzii yonlendirir ve keskin olmayan alanlardan
alip kendi tizerine ¢eker. Bu tiir cekimlerde genis bir diyafram agikligi ve segici odak telefoto
merceklerle ve ¢ok yakin c¢ekimlerde verir. Bulaniktan keskine siireli ve yumusak bir
ilerleme s6z konusu oldugunda yonlendirme etkisi de fazladir” (Freeman, 2012:110).

Gérsel 4. Isimsiz-Metropolis Serisi Alan Schaller (URL 15)

Alan Schaller tarafindan ¢ekilen Gorsel 4’te galigma kapsaminda tasarim unsuru olarak degerlendirilen
151k 6gesinin 6n planda oldugu bir fotograftir. Isik fotografta gozii yonlendirici islev gormekle beraber
baslangi¢ noktasi fotografta yine bir tasarim unsuru olarak da yer bulan insanin bakis1 dogrultusundadir.
S6z konusu 15181 kullanimi ile giiglii bir kontrastin olustugu fotograf da yine fotograf¢inin Metropolis
serisindendir ve insanin yalmizligi mesajin1 giiclii sekilde tasimaktadir. Fotografta ¢izgiler, yansima,
duvar dokusunun olusturdugu grafik dgeler de tasarim unsurlari olarak yer almaktadir.

6.5. Tasarim Unsuru Olarak Yansimalar

Yansima fotografinda kompozisyonun ana 6gelerinden iki unsur 6n plana ¢ikar; perspektif ve simetri. Bu
iki unsurun etkisi dolayisiyla ana konu belirgin sekilde 6n plana ¢ikar ve vurgulanir. Ayrica fotograf ciddi
bir derinlik hissi kazanir (URL 16).
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Gérsel 5. Isimsiz- Alan Schaller (URL 17)

Alan Schaller tarafindan ¢ekilen Gorsel 5’te ¢calisma kapsaminda tasarim unsuru olarak degerlendirilen
yansima 6gesinin 6n planda oldugu bir fotograf olmakla birlikte zitlik (vapurun i¢indekiler-digindakiler /
siyah-beyaz / uyuyan adam-merak ya da hayranlik dolu bakiglarla istanbul’u seyreden kadinlar..)
Fotografta ayn1 zamanda ¢izgiler de tasarim unsurlar1 olarak yer almaktadir. Vapur camina yansiyan
vapur korkuluklar kadini ¢ergeveleyerek on plana ¢ikarmis ayni zamanda yine cama yanstyan kdpriide
balik tutan insan siluetleri de grafik 6geler olarak degerlendirilebilir.

6.6. Tasarim Unsuru Olarak Golge

Omiir (2018) gdlgelerin kompozisyonu gii¢clendirerek gériintiiye soyut bir unsur kattigini ve konunun
farkl1 acilardan verilmesine imkan sagladigmi belirtir. Bu noktada fotografgiya altin saatleri
degerlendirmesini ve 151k ayarini1 aydmlik alanlara gére yapmasim ogiitler.

i.
e

Gérsel 6. Isimsiz- Metropolis Serisi Alan Schaller (URL 18)

Alan Schaller tarafindan ¢ekilen Gorsel 6’da ¢aligma kapsaminda tasarim unsuru olarak degerlendirilen
gblge 6gesinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Metropolis serisinden olan fotografta yine kent hayatinin
kalabaliginda yalniz olan insanlar goriilmekle beraber gdlgeler incelendiginde teknolojinin yansimalar
da goriilmektedir. Bu noktada fotograf¢1 yalmizlik mesajin1 soyut anlamda gii¢lendirmek icin 6z¢ekim
yapan ya da telefonla konusan birlikte ama yalniz insanlar1 vurgulamistir. Bunlara ek olarak yere yansiyan
muhtemel mimari ¢atis1 grafik 6geler olugturmustur.

6.7.Tasarim Unsuru Olarak Zathk (Kontrast)

Grill ve Scanlon (2003:98-99) fotografa bakan kisinin goziiniin hemen en kontrastl noktaya ¢ekildigini
belirtmektedir. Bundan dolay1 fotograf¢inin kompozisyonunu olustururken ilgi merkeziyle en kontrasth
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noktanin ¢akigmasina 6zen gosterilmesi gerektigini vurgular Fotografta zitlik gerek renk gerekse fotograf
karesinde var olan 6ge iligkilerinde s6z konusu olmaktadir. Karadag (Karadag, 2016a:99) bu noktada
fotografcinin daima nesneler arasindaki bir farklilik yaratan veya giiglii bir kontrast olusturan gorsel
iligkileri iyi degerlendirmesi gerektigini belirtmektedir. Biiyiik ile kiiciik, sisman ile zayif, uzun ile kisa,
acik ile koyu arasindaki oransal, gorsel veya bi¢imsel ayrimlarin farkina varmak ve bunlar arasinda bir
uyum ve denge olusturmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Fotografta kontrast yaratan diger bir etmen olarak renk konusunda ise zithgin siyah-beyaz fotografeilikta
daha belirgin oldugu noktasinda birlesen ¢ok sayida kaynak vardir. Bu konuda Nilsen (2019:83) direkt
ve yogunlastirilmis 151k kullandiginda fotografik imgenin yogun golgeler ve net bir sekilde aydinlatilmis
beyaz yiizeyler olarak baskin bir goriiniim olusturacagini belirtmektedir. Henri Cartier Bresson (1952 akt.
Scott, 2011:68) renkli fotograf¢iligin, siyah ve beyazin yakaladigi yasam ve devinimdeki bagarisim
etkileyeceginden korkuyorum ifadesi ile siyah-beyaz fotografciliga bagliligim siirdiiren 6nemli bir isim
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulutiirk (2019:36-37) de siyah beyaz fotografin hikaye anlatma 6zelliginin
imgeyi gercek olandan uzakta tutmast ile ilgili oldugunu ifade ederek siyah beyazin teknik olarak, 151k ve
gdlgenin vurgulanmasiyla énemli 6geleri aydinlatma ve kompozisyon saglamayr miimkiin kildiginin
altin1 ¢izer. Ulutiirk (2019:132) sokakta bir hikaye olusturabilmek i¢in genellikle zitliklarm kullanildigini
ve modern, diizenli, bakimli goriintiiler yerine bir sorunu, absiirt veya komik durumlart konu aldigini
belirtir.

Gérsel 7. Isimsiz- Metropolis Serisi Alan Schaller (URL 19)

Alan Schaller tarafindan ¢ekilen Gorsel 7 incelendiginde kontrastligin sadece siyah beyazin yapisindan
kaynaklanmadig1 ayn1 zamanda semsiyelerin agik ve kapali olmasi ya da asag1 ve yukarida olmalariyla
da saglandig1 goriilmektedir. Fotografta insan, mimari, yansima, tabela, tasitlar da tasarim unsurudur.
Semsiyeli insanlarin siluet olusturacak kadar koyu olmalar ilgiyi yonlendirmektedir.

6.8. Tasarim Unsuru Olarak Grafik Ogeler

“Insan gozii bir fotografi geometrik 6lgiitler, yani noktalar, daireler, gizgiler ve cesitli sekiller
halinde goriir ve birbirine karsit iki ag1 arar” (Gokgoz, 1985:158). Karadag’a (2016b:37) gdre bir
goriintiiniin anlam catistm1 kurarken, geometrik bigim ve elemanlarm 6nemi biiyiiktiir; geometrik
bigimlerden biri olan ¢izgilerin fotograftaki temel hedefi bi¢cim ve anlam1 bir mantik ve akil ¢ergcevesinde
bulusturarak anlami yiiceltmektir. Karadag’a (2016¢:39) gore fotografta yon cizgiler, gézii gorlintiiniin
en anlamhi noktasma c¢ekmektedir. Grafik unsurlar (noktalarin, cizgilerin, sekillerin ve fotograf
cergevesinin birbirleriyle karsilikli iligkisi) dogrudan izleyicinin tepkisini kontrol ettigi i¢in fotografcinin
mesajini ilettigi yegane araglardir.

“Dikey cizgiler: kadraj1 boler, ritim duygusu yaratir; giic ve saglamlik hissi verir.

Yatay cizgiler: dinginlik, denge ve uyum hissi verir.
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Diyagonal c¢izgiler ise yatay ve dikey cizgiler arasinda gecisi saglarken; dinamik
fotograflarda hareketi ifade eder. Izleyicinin goziinii ydnlendirir ve ana konunun gorsel
agirhigin arttirir” (Omiir, 2018:17).

Gérsel 8. Isimsiz- Metropolis Serisi Alan Schaller (URL 20)

Alan Schaller tarafindan ¢ekilen Gérsel 8 incelendiginde grafik 6ge olarak noktanin insan goziine
denk gelecek sekilde kullanildigi goriilmektedir. Alan Schaller’in  kent insaninmn yalnizligim
vurguladig1 “Metropolis” serisinde yer alan fotografta nokta, tek basina elinde cep telefonu ile
goriintiilenen kadinin yalnizligimi vurgulamaktadir. Fotografcinin kahve icilen bir mekani disaridan
¢cekmesi sonucunda olusan kare gerceve de diger bir grafik 6ge olup; ¢ergeveledigi insan1 6n plana
cikarmistir. Fotografta insan, yansima, camdaki yazilar da diger tasarim unsurlaridir.

7. SONUC

Bu aragtirmada giliniimiizde popiiler ve yaygin hale gelen sokak fotograf¢iligi kavramina ve sokak
fotografciliginin gelisimine deginilmis, sonrasinda ise Instagramda var olan fotograf kolektiflerinden biri
olan SPi ve kurucularindan Alan Schaller’in fotograflar1 tasarim unsurlar1 bakimindan betimsel analizle
incelenmigtir. Calisma kapsaminda mimari, 151k, yansimalar, gdlge, zitlik, insan ve diger canlilar olarak
belirlenen tasarim unsurlar1 agisindan Ornek fotograflar incelenmistir. Bu dogrultuda ele alinan
fotograflarin neredeyse tamaminda basta zitlik saglayan unsurlarin goériildiigli, bunun yaninda mimari ve
diger unsurlarin da ritim, doku, perspektif, semalar, grafik unsurlar, ¢izgiler, altin oran vb kompozisyon
Ogeleriyle biitiinliikk olusturacak sekilde fotografta anlamlandirmanin saglandigi goriilmiistiir. Bu
anlamlandirmada sokak fotografcisinin kadrajma tasarim 6gelerini bilingli bir se¢im ve zamanlama ile
dahil etmesinin 6nemli oldugu goriilmiistiir. Bu noktada sokak fotografinin fotografcinin zihninde
baslayan bir siire¢ oldugu goriilmiistiir. Calisma, hakkinda yeterli Tiirkge yazili kaynak bulunmayan SPi
olusumuna sinirlar dahilinde olsa da deginerek sosyal medyada faaliyet gdsteren kolektif anlayigmin
sokak fotograf¢iligina kazandirdigr dinamik ortami gdstermesi bakimindan énemini ortaya koymustur.
Bu dinamizm, fotografcilarin aralarinda etkilesimi miimkiin kilarken sokak fotograf¢iliginin gelisimine
de katki saglayan dnemli bir etkendir.
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Film Criticism: Anatomopolitics and Its Function in the First
Half of XX. Century: Its Reflection in the Film the Zone of
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2023 yilinda gosterime giren “The Zone of Interest” filminin
kritiginde II. Diinya Savasi sirasinda Auschwitz kampinin
yoneticisi SS subayi Rudolf Hoss ve Hoss’iin ailesinin hayati
anlatilmaktadir. Bu filmde Auschwitz kampinin igerisi yerine
disaris1 (mekan igerisi) tarihsel bir uzantinin biyopolitik
kiyaslamasi ile anlatilmistir. Bu kiyaslama ise gostergebilim rehber
edinilerek analiz edilmeye cahisilmistir. Ozellikle Almanya’nin
XIX. yiizyll sonundan baslayarak 1940’11 yillara Polonya’da
Auschwitz’e kadar uzanan siiregte meydana gelen doniisiimler ve
degisimler, bir diizen/ sinifsal yapilanmanin tezahiirii seklinde
anlatilmigtir. Tarihsel, felsefi, siyasal ve sosyolojik bir kurgusu olan
film; gergegi yansitmada Onemli bir gorsel malzeme olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kritikte, bu esaslara bagli kalinarak
analiz yapilmistir.

Biitlin bu degerlendirmeler dogrultusunda bu ¢alismada “The Zone
of Interest” filmi, II. Diinya Savasi siirecinde Polonya’da bulunan
Auschwitz kampinda gergeklesen olay oOrgiisii iginde, kampin
disarisindaki ve igerisindeki hayat, zitliklar tizerinden vurgulanarak
gostergebilim iizerinden degerlendirilmistir. Bununla birlikte
milletlerin kendi devletlerinin sinirlart diginda olusturduklari
kiiltiirel etki alaninin hakimiyetini igermektedir ki bolge halklarinin
ortak bir hayat alaninda birlestirilmesi diisiincesi, Hitler’in
uyguladigr ilk ve temel politikalardan birisi olmustur. Calismada
ozellikle, tarihsel bir gergekligi film {izerinden degerlendirerek
tarih bilimine ve literatiire yeni bir bakis acis1 getirmek
hedeflenmistir. Bu nedenle filmin yapilan kritigi dénemin siyasi
argiimanlar {izerinden analiz edilmistir. Gostergebilim ydntemi
uygulanarak hem sinema hem de tarih bilimine katki sunmak
amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Nazizm, Biyopolitika, Almanya, film,
holokost, film kritigi.
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ABSTRACT

In the criticism of the movie "The Zone of Interest", which was
released in 2023, tells the life of SS officer Rudolf Hoss, the director
of the Auschwitz camp and Hoss's family during World War II. The
outside (inside of the space) of the Auschwitz camp, instead of the
inside, is described with a biopolitical comparison of a historical
extension in this film. This comparison has been tried to be
analyzed using semiotics as a guide. Especially the transformations
and changes that occur are described as the manifestation of an
order/class structure. in the period starting from the late 19th
century in Germany to Auschwitz in Poland in the 1940s. Film,
which has a historical, philosophical, political and sociological
fiction, appears as an important visual material in reflecting reality.
In this critique, a detection analysis was made adhering to these
principles.

In line with all these analysis, in this study, the movie "The Zone of
Interest”, In the plot that took place in the Auschwitz camp in
Poland during World War II, life outside and inside the camp was
evaluated through semiotics, emphasizing contrasts. In addition, it
includes the dominance of the cultural sphere of influence that
nations create outside the borders of their own states, and the idea
of uniting the people of the region in a common living space was
one of the first and fundamental policies implemented by Hitler. In
particular, the study aims to bring a new perspective to historical
science and literature by evaluating a historical reality through a
movie. For this reason, the criticism of the film was analyzed based
on the political arguments of the period. It is aimed to contribute to
both cinema and history science by applying the semiotic method.

Keywords: Nazism, Biopolitics, Germany, film, holocaust, film
criticism.
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EXTENDED ABSTRACT

In the criticism of the movie "The Zone of Interest", which was released in 2023 It tells the life of SS officer Rudolf Hoss, the director of the
Auschwitz camp during World War I1, and Hoss’s family. The outside (inside of the space) of the Auschwitz camp is depicted with a biopolitical
comparison of a historical extension, instead of the inside in this film. This comparison has been tried to be analyzed using semiotics as a
guide. The transformations and changes that took place in the period from the end of the 19th century to the 1940s can be described as the
manifestation of an order/class structure.

Semiotics was used as a method in the analysis of the movie The Zone of Interest. Because semiotics is the branch of science that studies sign
systems. According to Umberto Eco, “Semiotics is concerned with anything that can be considered a sign. A sign refers to something that can
stand in for something else. This other thing in question does not have to exist, nor does it have to be anywhere. Therefore, semiotics is
essentially a discipline for the study of things used to lie.” (Eco, 1979: 7)

In an effort to create this mechanism, the social, economic and political transformation occurring in Europe; by the 19th century, it led to the
formation of a modernist and expansionist understanding covering Europe and the whole world. This expansionist and invasive approach began
to manifest itself in the form of social, political and economic changes everywhere, including Europe. According to this understanding, based
on the concept that Karl Haushofer calls Living Space (Lebensraum), living space reveals a structure in which countries should be fed not only
from the existing resources and lands they own, Abut also from the other lands and resources to which they are connected. Because in this
understanding, which likens the state to a living organism, the need for lively development and growth necessitates the existence of an
expansionist system, which emerges as one of the fundamental understandings for the expansionist policies of Nazi Germany. This idea covers
the growth and development specified in "Lebensraum” for the state to become self-sufficient in terms of economic development.

Lebensraum (living space) and Pan Region began to gain importance as an important factor in Europe after the Prussian king was declared the
German emperor in 1871. Especially Germany, which continued its political understanding within the framework of the Treaty of Versailles
signed at the end of World War I and the Treaty of Versailles until 1933 (After Hitler came to power), adopted a new political understanding
that ignored Treaty of Versailles and wanted to expand its living space.

In "The Zone of Interest", it was tried to reflect the evil in the good, the darkness in the whiteness, the carelessness in the joy, the night in the
day. Director Jonathan Glazer evaluates the world in which everything has an opposite and everything exists with its opposite by making a
reading through the "other" and tries to explain the resulting paradox many times throughout the film.

The overture of the film begins with the picnic scene. The "picnic", which is one of the rituals of a bourgeois lifestyle, as in Eduard Manet’s
Le Dejeanour sur L’herbe 1863 (Lunch on the Grass), is a symbolic sequence of a familial order that reflects the bourgeois life habits of Hoss
and his family trying to achieve a high standard of living and in this sequence, the values of the class that exists or is trying to be are given in
a very striking way.

Another important feature that should be emphasized about the film is that, unlike other holocaust films, the film does not contain "pogrom
pornography" and is read from the inside (inside the space). In other words, the world inside closes its doors to the world outside and remains
silent. However, director Jonathan Glazer has masterfully tried to make you feel the full weight of the outside throughout the film by disrupting
it with shouts, screams, wails and crying sounds coming from the background.

When viewed from a historical perspective, the historical background of anatomoppolitics, modernization, industrialization, colonization and
change dates back to the 20th century, It is possible to say that the changing balances in the first half of the century, especially the Treaty of
Versailles, overthrew Germany’s political, economic and social values. Another point about this film is that if a historical reality needs to be
sought, it should be handled with a holistic approach.
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Filmler; toplumlarin, kiiltiirlerin ve yasamlarin tanitilmasinda, tarihe ve ge¢gmise taniklik etmede XX. ylizyilin
basindan itibaren Onemli bir arsiv gdrevi gormektedir. Elbette boyle bir misyona sahip olmalari, sosyal
bilimlerin bir¢cok alaninda filmleri cazibe merkezi yapmistir. Zamanla akademik ilgiyi iistiine toplayan
sinema/film sektorii; sanat ve /veya estetik kaygilarla beraber icerik, sdylem, bi¢im, karakter, verdigi mesaj ve

gerceklige dayanan olay orgiisii ile akademik olarak da elestirel bir yaklagimi zorunlu kilmisti. Bununla birlikte
sinema kritigi, zamanla bir¢ok geleneksel/ temel tekniklerin de gelismesini saglamistir.

Bilindigi gibi arsivdeki/literatiirdeki sinema/filmlerin kritigi akademik olarak belirli bir kuram ve yonteme
dayanmaktadir. Nitekim tarihsel silirecte sanati degerlendirmede dort temel ilke 6n plana ¢ikmistir. Bunlar:
sanatg1, yapit, alimlayict ve toplum merkezli yaklasim bigimleridir (Otgiin, 2008: 160). Ancak burada
belirtilmesi gereken en 6nemli husus, sanat yapitinin zamanlar iistli olmasidir. Siirekli yeniden ve farkli agilarla
degerlendirilmeye gereksinim duyulmasidir ki aslinda kalict olmasi da buna baghdir (Freeland, 2001). Bununla
birlikte bir sanat yapitim elestirebilmek i¢in pek c¢ok ilke, teknik ve yaklasim bilinmesi gerektigi gibi aymi
zamanda yazilacak elestiriler- psikoloji, sosyoloji, tarih, mitoloji, ekonomi ve siyaset gibi- bir¢ok alanin
hakimiyetini de gerektirmektedir. Ozellikle sinema, farkli disiplinlerden beslenen bir sanat oldugu i¢in yapilan
kritik ve elestirilerin de farkli yonlerden ele alinmasini miimkiin kilmaktadir (Aytekin, 2021: 17). Sanatin 6nemli
bir parcasi olan filmlere yapilan kritikler, estetik yaklasimlarin yani sira daha kuramsal ve bilimsel yaklagimlar
da beraberinde getirmistir. Film elestirisi alaninda filmlere gosterge bilimsel, ideolojik, sosyolojik, tiirsel ve
tarihsel agilardan yaklasilarak, g¢esitli bilimsel disiplinlerden yardim alinarak filmlerin daha derin elestirel
¢oziimlemesi yapilmaktadir (Ozden, 2004: 104).

The Zone of Interest filminin analizinde, gostergebilim inceleme yontemi olarak kullanilmistir. Ciinki
gostergebilim, gosterge dizgelerini inceleyen bilim dalidir (Erkman, 1987: 30-31). Umberto Eco’ya gore
“Gostergebilim, gosterge olarak kabul edilebilen her sey ile ilgilidir. Gésterge, baska bir seyin yerine gegebileni
ifade eder. S6z konusu olan bu baska seyin var olmasi sart olmadigr gibi herhangi bir yerde bulunmasi da gerekli
degildir. Bu nedenle gostergebilim, esasinda yalan séylemek igin kullanilan seylerin incelenmesine yonelik bir
disiplindir” (Eco, 1979: 7). Fiske gore ise “Gostergebilim, temel ilgi alamimin merkezine gostergeyi koyan,
gostergeleri ve onlarin ¢alisma bicimlerini arastiran bilim dalidir—-acddamasmdabulunur (Fiske, 1996: 62). Yine
gostergebilim ile ilgili olarak Lotman’a gore sinema, zaman ve mekani kiiltiirel olarak harmanlayarak ekonomik
ve siyasal olarak anlamlandirma sanatidir. Bu agidan gdstergebilim, biitiin verileri anlama ve anlamlandirma
yontemidir (Lotman, 2012: 13). Aslinda gdstergebilim; insani, diinyay1 ve evreni yorumlama ve anlamlandirma
sanatidir. Yani insan i¢inde yasadigi diinyay1 ve ¢evresini anlamlandirmaya calisarak gostergebilim avcisi
olabilir ki bu da sistematik bir ydnteme donistiiriilerek “gostergebilim” icin iyi bir baz ve temel
olusturabilmektedir (Rifat, 2009: 23-24). Biitiin bu degerlendirmeler dogrultusunda bu ¢calismada “The Zone of
Interest” filmi, II. Diinya Savasi siirecinde Polonya’da bulunan Auschwitz kampinda gerceklesen olay orgiisii
icinde, kampin disarisindaki ve igerisindeki hayat, zithiklar iizerinden vurgulanarak gostergebilim iizerinden
degerlendirilmistir. Calismada bilhassa, tarihsel bir gercekligi film iizerinden degerlendirerek tarih bilimine ve
literatiire yeni bir bakis acisi getirmek hedeflenmistir. Bu nedenle filmin yapilan kritigi donemin siyasi
argiimanlar1 {izerinden analiz edilerek ve gostergebilim yontemi uygulanarak hem sinema hem de tarih bilimine
katki sunmak amacglanmaktadir.

1. Anatomopolitika ve Almanya

Bu kelime, etimolojik olarak ilk defa -her ne kadar- 1920°de “Grundril Zu Einem System Der Politik” ve
1924°te “Der Staat als Lebensform” kitaplarinda Isvegli siyaset bilimci Rudolf Kjellen tarafindan “bireyi ve
devleti birlestirerek devleti de canli bir organizma” seklinde kullanilsa da bu kavram 1974 yilinda Foucault’nun
ifadesiyle: “Kapitalist toplum igin, biyolojik ve bedenle ilgili olan biyopolitika her seyden ¢ok énemliydi. Beden,
biyopolitik bir gerceklik; tip, biyopolitik bir stratejidir.” (Foucault, 2001: 137) Oyle ki sanayilesmenin giderek
glic kazanmaya baglamasi, yonetimin/iktidarin niifus lizerindeki denetimi artirma ¢abasi ve bedensel olarak
kurmaya calistig1 tahakkiim mekanizmasi iizerinden agiklanabilir (Foucault, 2002: 251). Foucault “Cinselligin
Tarihi” isimli kitabinda iktidarlarin gelismesinin iki koldan oldugunu savunur. Somutta, yasam iizerindeki bu
iktidar, XVII. yiizyildan itibaren belli bagli iki bicimde gelisti; bu bigcimler birer karsit sav degildir, daha ¢ok bir ara
baginti kiimesinin birbirine bagladig: iki gelisim kutbu olustururlar. Kutuplardan biri ve anlasildigina gore ilk
olusani, bir makine olarak ele alinan bedeni merkez almigtir: Bu bedenin terbiyesi, yeteneklerinin artirilmast,
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gliclerinin ortaya ¢ikariimasi, yararliigiyla itaatkarliginin kosut gelismesi, etkili ve ekonomik denetim sistemleriyle
biitiinlesmesi, biitiin bunlar, disiplinleri sekillendiren iktidar yéntemleriyle saglanmistir: insan bedeninin
anatomopolitikasi. Biraz daha geg, yani XVII. yiizyil ortasinda olusan ikinci kutup, tiir-bedeni, canli varligin
mekaniginin etkisinde olan ve biyolojik siireclerin dayanagini olusturan bedeni merkez almistir: Bollasma, dogum
ve oliim oranlari, saglk diizeyi, yasam siiresi ve bunlart etkileyebilecek tiim kosullar 6nem kazanmistir; bunlarin
sorumlulugunun yiiklenilmesi bir dizi miidahale ve diizenleyici denetim yoluyla gerceklesir: Iste bu da niifusun
biyopolitikasidir. Beden disiplinleri ve niifus diizenlemeleri, yasam iizerindeki iktidarin ¢evrelerinde orgiitlendigi iki
kutbu olusturur. Klasik ¢agda bu c¢ift tarafli —anatomik ve biyolojik, bireysellestirici ve ozgiirlestivici, bedenin
performanslarina doniik ve yasamin siireglerine bakan- biiyiik teknolojinin yerine oturmasi, artik yiice gérevi
oldiirmek degil de yasami yavas yavas kusatmak olan bir iktidarmn ozelligidir” (Foucault, 2016: 99) Foucault’un bu
savunmasina gore anatomopolitika bireyin kendisini denetim altina almaya calisirken biyopolitika niifusu denetim
altina almaya caligir.

Foucault’ya gore iktidarin ayirici 6zelliklerini olusturan ayricaliklardan biri yagsam ve 6liim {izerindeki taninan hakti.
Bu husus, Romali aile reisine ¢ocuklarinin ve kdlelerinin yasamim “kullanabilme” hakkimi veren eski patria
potestas'tan tiiremisti. Bunula ilgili olarak Foucault, “Bati, klasik ¢agdan bu yana bu iktidar mekanizmalarinda
gergekten derin bir doniistime tanik olur. Tasarruf hakki, bu mekanizmalarin en onemli bi¢imi olmaktan ¢ikip, boyun
egdirdikleri giicleri kiskirtma, giiclendirme, denetleme, gozetleme, ¢ogaltma ve diizenleme islevierine sahip olan
pargalar icinde bir parca haline; tiretmeye ve bu giicleri silmek, egmek ya da yok etmek yerine giiclendirmeye ve
diizenlemeye yonelik bir iktidara doniisiir. Oliim hakki; o andan itibaren, yasami yioneten bir iktidarin
gerektirdiklerine dogru kaymaya, ya da en azindan bunlara dayanmaya ve bunlarin taleplerine uymaya yonelecektir.
Bununla birlikte savaslar hi¢hir zaman XIX. yiizytldan bu yana yapilanlar denli kanli olmamus, hatta biitiin oransal
farklart dikkate aldigimiz takdirde bile, bu zamana degin hi¢bir rejim kendi niifusu iizerinde béylesi soykirimlar
uygulamamistir. Ama bu harikulade oliim hakki, artik kendini, yagsam iizerinde olumlu bicimde etki gésteren, yasami
yonetmeyi, yiikseltmeyi, ¢ogaltmayt ve bu yasam iizerinde kesin denetimler ve biitiinciil diizenlemeler yapmay: is
edinen bir iktidarin tamamlayicisi olarak sunar. Bir halk: toptan 6liime mahkiim etme giicii, bir bagka halkin varligin
siirdiirmesini saglama giictiniin 6biir yiiziidiir. Ilke sudur: Meydan savaslarimn dayandigi taktik olan ““yasayabilmek
icin oldiirebilme=’ fikri, devietlerarast bir strateji ilkesine doniismiistiiv, ama s6z konusu olan, egemenligin hukuksal
varligi degil, bir halkin biyolojik varligidir. Eger soykirim modern iktidarlarin diisledigi bir seyse, bu, eski oldiirme
hakkimin giiniimiizde geri gelmesinden degil, iktidarin yasam, tiir, irk ve kitlesel niifus olaylar: diizeyinde yer almasi
ve kendini orada géstermesindendir” ¢ikariminda bulunur (Foucault, 2016: 99-101)

Bu mekanizmay1 olusturma cabasi i¢cinde, Avrupa’da meydana gelen toplumsal, ekonomik ve siyasal donlisiim;
XIX. yiizyila gelindiginde Avrupa ve tiim diinyay1 kapsayan modernist ve yayilmaci bir anlayisin sekillenmesine
neden oldu. Bu yayilmaci ve istilac1 anlayis, Avrupa da dahil olmak {izere gerceklestigi her yerde gerek
toplumsal gerek siyasal gerekse de ekonomik degisimler seklinde kendini gostermeye baslamusti. Iste bu
anlayisa gore, Karl Haushofer’in Hayat Sahasi (Lebensraum) adini1 verdigi kavram iizerinden hareketle hayat
sahasi, sadece iilkelerin sahip oldugu mevcut kaynak ve topraklardan degil, ayn1 zamanda hak iddiasinda
bulundugu diger toprak ve kaynaklardan da beslenmeyi gerektiren bir yapiyr ortaya c¢ikarmaktadir. Ratzel,
Lebensraum’u biyolojik, cografi ve cografi unsurlar1 bir araya toplayarak her hangi bir tiir ile belirli bir ¢cevre
arasindaki bagintiy1, degisiklikleri ve kosullar1 teorilestirmek oldugunu sdyler. Yani Lebensraum “mevcut
popiilasyonunda bir canli tiriinii desteklemek icin gerekli olan cografi yiizey alanidir” ve boyutu varolus
bigiminde yorumlamistir (Smith, 1980:53). Ciinkii devleti de canli organizmaya benzeten bu anlayis igerisinde
canli gelisme ve biiylimeye ihtiya¢c duymasi yayilmaci bir sistemin varligini gerekli kilmaktadir ki bu anlayis
Nazi Almanya’sinin yayilmaci politikalari i¢in temel olan anlayislardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
diislince, iktisadi kalkinma anlaminda devletin kendi kendine yeterli hale gelmesi i¢in “Lebensraum”da
belirtilen biiyiime ve gelismeyi kapsamaktadir (Artar, Baysoy, 2020: 11-12). 1933’ten itibaren yayilmaci
politika izleyen Almanya’nin, 15 Mart 1939°da Miinih Antlasmasi’na dayanarak “ein volk, ein reich”' slogan1
ile Moravya ve Bohemya’y1 isgal etmesi “Lebensraum” politikasinin ilk adim1 olmustur (Arslan, Babalik, 2023:
239). Alman Jeopolitik Uzmani Karl Haushofer’in degindigi bir bagka nokta ise “Pan Bolge” kavramidir (Artar,
Baysoy, 2020: 13). Hausefer ise bu konuda devletin modern diinyada basarili bir sekilde genislemesinin cografi
anlamda daha biiyiik devletlerin olusumuna Onciiliik edecegine inanir. Haushofer, biiylik devletleri Pan Bolgeleri
olarak adlandirmistir. Bu konuda Hausfer’in tanimi1 hi¢bir ulusun kendi basina bir bolge olmadigini, bu nedenle alani

! “Tek halk, tek imparatorluk” anlamina gelmekte olup Nazi Partisi’nin propaganda ilkesi.
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once dil ve kiiltlirii benzer insanlarla, sonra dil ve kiiltiirli birbiriyle baglantili insanlar icerecek sekilde genisletme
gereksinimi oldugu seklinde agiklamistir (Heske, 1987: 138).

Milletlerin kendi devletlerinin sinirlar1 disinda bdlge halklarinin ortak bir hayat alaninda birlestirilmesi
diistincesi, Hitler’in uyguladigi ilk ve temel politikalardan birisi olmustur (Artar, Baysoy, 2020: 13). Hayat
sahas1 (Lebensraum) ve anatomopolitika, Hitler tarafindan uygulanan soven/irk¢1 bir politikanin ¢ergevesini
olusturmus; “sui generis” bir politik anlayisin ortaya ¢ikmasini da saglamistir.

Hitler’in ideolojisi, Haushofer’in diislinceleri ile ayn1 paralelde bulunurken Hitler bu konu ile ilgili sunlar1 dile
getirmistir: “Bu durum karsisinda artan niifusa ekmek ve is temin etmek i¢in iki ¢oziim kaliyordu. Coziimlerden
biri, yeni topraklar ele gecirmek ve her yil artan niifusu bu yeni topraklara yerlestirmek suretiyle milletin kendi
gecimini kendisinin temin etmesini saglamakti. Diger ¢éziim ise somiirge ve ticaret politikasiydi... Bu iki yol
incelendi ve nihayet son segenek iizerinde karara varildi. Halbuki ilk ¢are daha uygundu. Artan niifusumuzu
yerlestirebilecegimiz yeni yerler elde edilmesi, gelecek bakimindan son derece faydali olurdu.” (Hitler, 2016:
56-57) — Foucault’ya gore egemen iktidarin “6ldiirme ya da hayatta birakma hakkini” muhafaza ettigi klasik
modelin aksine, siyasal iktidarin oncelikli islevi “yasatma” ve “6liime birakma” halini almistir (Foucault, 2003:
240-241). Bir nevi istiin Alman k1 (aryan) ile ayricalikli saf bir Almanya yaratma, Hitler’in uyguladigi
sistematik politik anlayisin temeli olmustur. Oyle ki Mart 1938°de Viyana’da Eichmann’m gdrevi "tehcir"
olarak tanimlanirken, hangi iilkenin vatandasi olduklarina bakilmaksizin biitliin Yahudilerin go¢ etmeye
zorlanmasi aryan ayricaligini gozler oniine sermesi bakimindan son derece dnemlidir. Nitekim Eichmann’in,
Avusturya Yahudileri Go¢ Merkezinin yoneticisi olarak Viyana’da gegirdigi bu iki seneyi hayatinin en mutlu
an1 olarak tanimlamasi, kotiiliglin siradanligr ve ideallerin “humanite”den degerli olduguna dair énemli bir
veridir (Arendt, 2012: 100). Bu idealler; Nazizm nazarinda kelimelerle deyimlerle ve ciimlelerle milyonlarca
defa tekrarlanarak mekanik ve sistematik bir algiy1 da ortaya gikariyordu. Oyle ki Nazizm sistemi; dili kendisi
icin kullanigli hale getirirken ayn1 zamanda en aleni, en kuvvetli ve en gizli reklam aracina da doniistiirmiistii
(Wegner, 2004). Bu dil, "lgilincii imparatorluk dili", yani “lingua tertii imperii” dir (Klemperer, 2018: 25-26).
Bu terim; toplumun dilini, goriislerini, algilarimi sekillendirmek ve kontrol etmek i¢in ideolojik bir tesvik ve
yonlendirme dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Lebensraum (hayat alani1) ve Pan Bolge kavramlari, 1871 yilinda Avrupa’da énem kazanmaya baslamisti. Bu
siire¢ icinde Bismarck, Almanya’yr hem korumak hem de daha gii¢lii bir devlet haline getirebilmek igin ii¢
strateji belirlemisti. Bunlardan ilki Fransa’nin yalniz birakilmasi, ikincisi Avusturya-Macaristan veya Rusya ile
Balkanlarda herhangi bir ¢atismaya girilmemesi, {iclinciisii ise baskin ancak ezici olmayan bir koalisyon
kurulmas1 seklindeydi. Nitekim Bismarck’in kurdugu bu karmasik jeostratejik yapi, 1890 yilinda Bismarck’in
emekliye ayrilmasindan sonra Almanlar igin sonun baglangicini getirmisti (Artar, Baysoy, 2020: 15). Ozellikle
I. Diinya Savast sonunda imzalanan Versay Antlasmasi ve 1933 (Hitler’in iktidara gelmesi) yilina kadar Versay
Antlagmasi gercevesinde politik anlayisini devam ettiren Almanya, Hitler ile Versay Antlasmasi’n1 yok sayan
ve hayat alanin1 genisletmek isteyen yeni bir politik anlayis benimsemisti. Ancak bu politika da kendinden
olmayanlar1 yok sayan ve imha eden soven bir anlayisti ki bu da dstliin bir irk1 hékim kilma diisiincesi
icermekteydi. Bu diiglincenin kokenine indigimizde I. Diinya Savasi’nda II. Diinya Savasi’nin sonuna kadar olan
siireyi Felaketler Cagi olarak adlandiran Eric Hobsbawm’in “isyan ve devrim dalgalari, burjuva kapitalist topluma
tarihsel olarak mukadder bir alternatif oldugunu iddia eden, Birinci Diinya Savasi 'ndan sonra diinya yiizeyinin altida
birinden ve Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra diinya niifusunun iicte birinden fazlasim kaplayan bir sistemi iktidara
getirdi. Imparatorluk Cagi sirasinda ve éncesinde insa edilen dev sémiirge imparatorluklar: sarsildi ve un ufak oldu”
yorumu karsimiza ¢ikmaktadir (Hobsbawm, 1996: 19). Ciinkii Devrim sonrasi Fransa’da burjuvazi ile proleterler
arasinda bir sinif miicadelesinin dogusunun izlerini takip eden Lorenz von Stein, kapitalizme meyleden bu istisnai
yonelisle ilgili olarak “her bireyin sivil toplumda ve devlette kendi yeteneklerine bagli olarak en yiiksek makama
erisme hakki” bagka bir kanala, miilk edinip biriktirmeye ya da orduda yiikselme arzusuna sikisilarak daraltilmis
oldugunu soyler (Hobsbawm, 2009: 22). Bu gelisme i¢in de Karl Marx’in ‘tagh basar1’ dedigi demiryolunun ve
iletisim araglarinin kesfi, ekonomiyi biitlin yer kiireyi kapsayacak sekilde gelistirmisti (Hobsbawm, 1998: 47-48).
Biitiin bu siire¢, Almanya’nin hamle yapmasindaki gelismelerin anlasilmasinda olduk¢a dnemlidir.
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2. Gostergebilim Uzerine

Gostergebilim, eski Yunancada ‘semeion’ sdzciigiine dayanirken, Fransizcada ‘semiologie’, Ingilizcede ‘semiottics”
anlamina gelmektedir (Akerson, 2019: 49). Anlama ve anlamin iiretilmesinden yola ¢ikan gostergebilim, insanin
kendini ve diinyay1 yeniden anlamlandirmasina dayanmaktadir. Anlam1 anlamaya odaklanan gostergebilim, 50°1i
yillardan sonra dzerk bir bilim dal1 olarak gelisme gostermistir. Ozerk bir disiplin dali olarak gelismesindeki en biiyiik
faktorlerin basinda iletisimin yayginlagsmasi, geleneksel degerlerin sorgulanmasi, dogadan kopus, medya
teknolojilerinin gelismesi, gorsel iletisimin sinema ve televizyon aracilifiyla yayginlasmasi, tiiketim furyasi,
reklamlarla yapay gereksinimlerin yaratilmasi sayilabilir (Erkman-Akerson, 2005: 77-80) Esasinda gostergebilim,
alg1 ve bellek arasinda gerceklesen etkilesim ve goriilen seylerin taninmasiyla gerceklesir. Oyle ki Arnheim bu siireci
geemiste edindigimiz bilgiler, var olan nesnenin dogasina aktarma yapmadan bireyin sahip oldugu diinya goriisiinii
nesneye aktardigini ifade eder. Zihnin bildigi nesneye anlam yiikler, bilmedigini anlamlandirmadigini séyler. Bu da
genellikle goriinen, 6nceden algilanan ve zihinde etiketlenen seylerdir. Bu sebeple gorsel bilgiyle gergeklesen dogru
edinilmis bilgi ve beklentiler, algilamay1 da kolaylastiracaktir (Armheim, 2012: 109-114). Metz ise bu konuda
“kendisine génderilen mesaji nasil algiladig bir sorunsa, bu iletilerin nasil iiretildigi de bir sorundur” diyerek filmin
nasil yaratildig1 siirecine deginmektedir. Oyle ki filmin metinsel dizgeden dolay1 olduguna inanirken, artik bunun
daha da otesine gidilmesi gerektigini vurgulamakta, anlatimin kodlari, bu kodlarin yol agtig1 yorumlara vurgu
yapmaktadir. Sanatc¢inin yaratim siirecine ihtimam gdsterir. Bunun i¢in ise Metz, mesajin nasil tiretildigi sorusunda
sanat¢inin hangi olgiilerde toplumsal yap1 ve onun belirleyici giicii disina ¢ikabildigi ve hangi yollardan gectigi ile
ilgili oldugunu belirtir (Metz, 1982: 28-29).

Biitiin anlamlar1 anlamada oldugu gibi sinema gostergebilimi de kalkis noktasimi dilbilimden alir. Sinemanin
oncelikle bir dil olduguna inanan Metz, “sinematografik dil” teriminin, sinema gostergebilimi sorununu kendi i¢inde
barimdirdigindan bahseder. Metz’e gore, sinema dili gergek bir degildir. Sinema dili evrensel bir dildir ve goriintiiyli
algilama tiim diinyada ¢ok az degisen bir olgu olurken sinemada goriintiiniin hem gosteren hem de gosterilen
oldugunu ifade eder (Biiker, 1985: 40). Wollen, gostergebilimcilerin goriintiisel gostergeye kayitsiz kaldiklarimi
belirtirken onlarin bu konuda iki 6nyargisi oldugunun altin1 ¢izer. Bu 6nyargilardan birincisi simgesel ve raslantisal
gostergeyi tercih etmeleri, ikincisi ise konusma ve ses birimlerini segmeleri olarak agiklar (Wollen, 2008: 126-127).
Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dalina doniismesini saglayan Peirce’iin yaklagimi da kavram i¢in dnerdigi tanim
ve onu siniflandirma bigimi olusturmaktadir. Pierce’e gore anlami incelemek icin gosterge, gostergenin yorumlayani
ve gostergenin yerine gectigi sey, yani nesne arasinda ii¢ koseli bir iligskiyi s6z konusudur. Bu etki de kendinden
baska bir seye, yani bir nesneye gondermede bulunur ve birisi tarafindan anlagilir, yani yorumlayanin zihninde bir
etki yaratir (Fiske, 1996: 64-65). Yine Umberto Eco’nun “yalan teorisi” de sinema gostergebilimini kapsamaktadir.
Eco, her hangi bir seyin bir gdstergenin yerini tutmasi icin var olmasinin gerekmedigini sdyler. Oyle ki olmayan
nesneleri var gibi gostermenin yalnizca sozlii olarak degil gosterge olarak gerceklestirilebilecegini ifade eder. Bu
diinyada var olmayan nesneler ve diinyaya 6zgii karakterlerin bir karsilig1 olmayabilir (Eco, 1985: 267). Barthes’in
bu konu ile yorumu “Gostergeyi kullananin ondan anladigr ‘seydir gosterilen. Boylece salt islevsel bir tanima
ulagmis oluruz: Gésterilen, gostergenin baglantisal iki ogesinden biridir. Onu gosterenin karsiti yapan tek ayrim,
gosterenin bir aract kimligi tasimasidir” seklinde olmustur (Barthes, 1979: 35).

3. Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Jonathan Glazer
Senarist: Jonathan Glazer
Konu: Dram, Tarih, Savas, Su¢
Yapim Yili: 2023 (URL 3)

Oyuncular: Christian Friedel(Rudolf Hoss), Sandra Hiiller (Hedwig Hoss), Johann Karthaus (Claus Hoss), Luis
Noah Witte( Hans Hoss), Lilli Falk(Heideraud Hoss), Cecylia Pekala (Annagret Hoss), Mesuda Knopf (Elfryda),
Slava de Dog (Dilla as Slava), Julia Babiarz (Young Polish Housemaid), Martina Poznanski (Marta), Benjamin
Utzerath (Fritz Sander, Topf & Sons), Zuzanne Kobela (Aniela), Stephanie Petrowitz (Sophie), Andrey Isaev
(Bronek), Max Beck ( Schwarzer), Kalman Wilson (Annagret Hoss), Anastazja Drobniak (Annegret Hoss), Nele
Ahrensmeier ( Inge-Brigitt Hoss) (URL 2)
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Odiiller: Cannes Film Festivali’nde Biiyiik Odiil ve FIPRESCI Odiilii, Oscar Odiilleri’nde “En lyi Film” ve “En
Iyi Yonetmen” dahil olmak iizere toplam bes dalda adaylik kazanan (URL 10) Ilgi Alan1 (The Zone of Interest)
Oscar Odiilleri’nde “En lyi Ses Tasarimi1 ve “En Iyi Yabanci Dilde /Uluslararas:” ddiillerini alirken BAFTA (En
Iyi Ingiliz Filmi, En lyi Ses, En Iyi Yabanci Dilde Odiil

Mensei Ulkeler: Amerika Birlesik Devletleri, Birlesik Krallik, Polonya (URL 7)
Uyarlandig1 Roman: Martin Amis - The Zone of Interest (URL 1)

Yapim: Ewa Puszczynska, James Wilson (URL 9)

Stire: 105 dk (URL 3)

4. Filmin Konusu

Aragtirma ve yapim siireci 10 yili bulan, Auschwitz kampinda Jonathan Glazer’in ger¢cek mekanlarda cektigi
The Zone of Interest filmi; Auschwitz kampinin kumandan1 Rudolf Hoss ve esi Hedwig Hoss’{in kampta bes
cocugu ile kurduklar1 hayati anlatmaktadir. Martin Amis’in ayni1 adli romanindan uyarlanan filmde; Jonathan
Glazer, ailenin giinliik hayatin1 ve hunharca zorbaliga kars1 kayitsiz tutumu da ele almaktadir (URL 12).

5. Filmin Yonetmeni Jonathan Glazer

Jonathan Glazer, Yahudi cemaatinin pargasi olarak Londra’nin kuzey eteklerindeki Barnet’e yakin Hadley
Wood’da biiyiimiistiir. Kiigiik bir ¢cocukken daha iyi bir yasam kalitesi i¢in banliydlere tasinan Dogu Yakasi
Yahudileriyle hayatinin gegtigini sOyleyen Glazer, bu insanlar1 “siiper entelektiiel insanlar degil, inanilmaz
eglenceciler, vodvil miizisyenleri, yazarlar ve benzerleri” seklinde tanimlamaktadir. Bu kiiltiirii benimsedigini
soyleyen Glazer, Holokost’un evde hi¢bir zaman agik¢a konusulmadigini ancak “her zaman mevcut oldugunu”
soyler. Glazer; yillar 6nce Auschwitz’in Nazi Komutan1 Rudolf Hoss hakkinda bir film yapacagini babasinin
ogrendiginde, oldukea tepkisel davranarak “Neden kaziyorsun? Birakin ¢iiriisiin” dedigini belirtir. Glazer de
bunun iizerine “Keske cliriimesine izin verebilseydim ama hayir baba, ge¢miste kalmadi.” (URL 4) cevabim
verir. Jonathan Glazer’in bu filmi tam anlamiyla gerceklestirmek i¢in de 10 y1l gibi bir ¢caba harcamasi, filmde
¢lirimeye izin vermedigi biitlin yaganmigliklar1 anlatmasi bakimindan bu film son derece dnemlidir.

Jonathan Glazer, Nottingham Trent Universitesinde tiyatro tasarimi iizerine egitim aldiktan sonra kariyerine
tiyatro yonetmenligi ve film-televizyon fragmanlar yaparak devam etti. Tiyatro kariyerinden sonra sinemaya
gecis yapan Glazer, sirastyla Sexy Beast (2000), Birth (2004), Under the Skin (2013) ve The Zone of Interest
(2023) olmak iizere dort uzun metrajli film yonetmistir (URL 11).

6. The Zone of interest Film Coziimlemesi

Steven Spielberg’in 1993 yapimi “Schindlers’s List” (Schindler’in Listesi), Italyan y&netmen Roberto
Benigni nin yonettigi 1997 yapimi italyan filmi “Life is Beautiful” (Dolce Vita — Hayat Giizeldir), 2002 yapimi
Roman Polanski’nin “Pianist”, Mark Herman’in 2008 yapimi “The Boy in the Striped Pyjamas” (Cizgi Pijamal1
Cocuk), Andy de Emmony’in 2008 yapimi1 “God on Trial” (Oliimiin Soguklugu) gibi diger holokost filmleri ile
karsilastirildiginda bu filmde, agir pogrom sahnelerinin tamamen elimine edilerek pastoral, yalin, sade ve
beyazligin i¢inde keskinlik ve acimasizlik seklinde kurgulanmaya ¢alisilmis ve temizligin, safligin ve beyazligin
icindeki trkiitiiciiliik vurgulanmaya 6zen gosterilmistir.

Filmin karanlik bir sahne ile a¢ilisinin yapilmasi tarihin karanlik bir donemine ve olaylar silsilesine dair gonderme
yaparken daha sonra karsimiza ¢ikacak olan pastoral manzaranin hakim oldugu aydinlik, i¢inde yasanan karanligi
vurgular. Ayn1 zamanda karanlik sekansi 6liimiin varolusuna dair bir imge niteligi de tagimaktadir. Yine filmde siyah
beyaz renkler ¢okga kullanilmis olmasi olduk¢a 6nemlidir. Agilig sahnesinde sol tarafa giden kadin siyah ve 2 ¢ocuk
beyaz giyerken siyah giicii, otoriteyi; gizemi ve kotiiliigli temsil etmektedir. Sagda 4 erkek siyah bebek ve kadin
beyaz (kismen de kirmizi) giymesi de yine erkeklerdeki giicli ve otoriteyi ve giicii kadinin hem siyah ve hem de
kirmiz1 giymesi ise cinsel gii¢ ve hirsin gii¢ ile bulusmasimi simgelemektedir. Beyaz ise masumiyetin, berrakligin ve
safligin rengi olarak bebege giydirilmistir. Daha sonra ekranin kirmizi ve siyahla ile bulusmasi ise Bayan Hoss ile
Bay Hoss’iin kimliklerinin bu filme damga vurmasi ile agiklanabilir (Kirik, 2013: 71-83).
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Ayrica The Zone of Interest filimindeki 151k, golge ve geometrik sekiller alegorik olarak modernlesme ile insanin
sorgulayici tavrint 6n plana ¢ikarmaktadir. Elestirel bakisinda giderek 6nem kazanmasi ile 151k ve gdlge dinsel
diisiincenin korkulardan arinmaya baglamasi seklinde okunabilir.

Gorsel 1. Yaban Cilekleri (Smultronstallet)

Gorsel 2. The Zone of Interest

Gostergebilim: Orman meyvelerinin toplanmast
Diiz Anlam: Orman meyvelerinin toplanarak ¢ocuklar ile aktivite yapilmasi

Yan Anlam: Y6netmen Jonathan Glazer’in Isvegli oyun yazari ve yonetmen Ingmar Bergman’n Yaban Cilekleri
(Smultronstallet) filmine atifta bulunmaktadir. Bu filmde Isack Borg, yaban ¢ileklerine dokununca, Proust’un
madlen kurabiyesini yedigindeki etkiyi yasayarak aniden geg¢misi ve ¢ocuklugunu gérmeye baslar. Ancak Borg,
anilari ile hayallerini de ve gegmisinde bulunmadig yerleri de gérmeye baglar. Bu dahil olmadig1 bir antya taniklik
etmek anlamina gelmektedir (Meral, 2021: 165). The Zone of Interest’te ise orman meyvelerinin toplanmasi sahip
olmadiklari/olamadiklar1 ger¢ekligi vurgulamaktadir.
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Gorsel 3. The Zone of the Interest (Cocugun Trampet Calma Sahnesi)

Gostergebilim: Trampet calmak
Diiz Anlam: Cocugun trampet ¢alarak eglenmesi

Yan Anlam: Giinter Grass’in Teneke Trampet romanima vurgu yapilmasidir. Teneke Trampet romaninda
otokrat/diktatoryal/totaliter toplumlarda bireyin toplum igindeki varolusu sorgulanir. Bu sorgulamada toplum — birey-
cocuk arasi iletisimde biitiin sistemi sorgulayan bir anlatim karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sorgulamada ¢ocugun birey
olma/olmama rolii icinde yasadig1 toplum ile 6zdeslestirilir. Nihayetinde ¢ocugun yetiskin olmama/olamama hali
trampet ¢alarak 6zdeslestirilir. Adorno, Minima Moralia kitabinda “ipligi pazara ¢itkmus ideolojilerin biiyiik ¢ekim
giicii, psikolojinin otesinde, mantiksal kanit denen seyin nesmnel olarak belirlenmis ciirtiyiisiiyle aciklanmalidir.
Hakikatin yalan, yalanin da hakikat gibi goriindiigii bir donemecteyiz simdi” agiklamasiyla savas sirasinda yazdigi
bu kitabinda sistemin genel yapisini ortaya koymaktadir (Adorno, 2005: 111).

Gorsel 4. The Zone of the Interest (Rudolf Hoss’iin Akintiya Karsi Gelme Sahnesi)

Gostergebilim: Rudolf Hoss’iin akintiya kars1 gelmesi
Diiz Anlam: Rudolf Hoss’iin akintiya karsi ¢ocuklarini korumasi

Yan Anlam: Akintiya kiirek ¢ekmek, gerceklesmeyecek bir is icin caba gostermek ve miicadele etmek {izerinden
okunabilir. Rudolf Hoss’lin sahip oldugu ideoloji i¢in bosa c¢aba sarf ettigine ve gercekle bulugmayacagina dair bir
mana tagimaktadir.
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Gorsel 5. The Zone of the Interest (Hedwig Hoss’iin Cocuklart ile Otlart Yolma Sahnesi)

Gostergebilim: Temizlenen otlar
Diiz Anlam: Bahgenin yabani otlardan temizlenmesi

Yan Anlam: Hedwig Hoss’iin bahcedeki yabani otlar1 temizlemesi ile ilgili Matta kitabinda “Sonra Isa kalabalig
gonderdi ve eve girdi. Ogrencileri yanina gelip, ‘Tarladaki yabani otlarin benzetmesini bize acikla ™ dediler. Onlara
sOyle cevap verdi: “Iyi tohumu eken insanogludur, tarla diinyadir; iyi tohum ise Kralligin ¢ocuklaridir, yabani otlar
da kétii olamin ¢ocuklaridir. Onlart eken diisman Iblistir. Hasat ¢agin sonudur ve orakgilar meleklerdir. Yabani
otlarn toplamip ateste yakildigi gibi, bu ¢agin sonunda da béyle olacaktir. Insanoglu meleklerini gonderecek ve
onlar da Kralligindan tokezlemeye neden olan her seyi ve kotiiliik yapanlart toplayip atesli firina atacaklar. Aglama
ve dis gicirdatma olacak. O zaman dogrular Babalarinin Kralliginda giines gibi parlayacaklar. Kulagi olan isitsin”
ayeti bulunmaktadir. Matta 13:36-43 (URL 14) Bu sahne ile, Matta’da belirtilen ayet ile vurgulanmistr.

Gorsel 6. The Zone of the Interest (Elmalar1 Ezen At Sahnesi)
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Gorsel 7. Andrey Tarkovski (Ivan’in Cocuklugu)

Gostergebilim: Atlarin elmalari ezmesi
Diiz Anlam: Diismiis elmalar1 atlarin ezmesi

Yan Anlam: Andrey Tarkovski tarafindan yonetilen “Ivan’in Cocuklugu” filmine atifta bulunmasidir. “Ivan’in
Cocuklugu” filmi de II. Diinya savasi sirasinda Ivan isimli bir ¢ocuk karakteri tizerinden savasi anlatan énemli bir
filmdir.

Vladimir Bogomolov’un 1958 yilinda yayimlanan “Ivan” isimli 6ykiisii, “Ivan’nin Cocuklugu” ismiyle Andrey
Tarkovski tarafindan beyaz perdeye aktarilmistir. Tarkovski Miihiirlenmis Zaman’da bu hikayenin filminin yapilma
sebebini ii¢ sekilde anlatir. Bunlarda ilki kahramanin son derece igsel bir diirtii ile kaginilmaz yazgisim oliinceye dek
birakmamasi, ikincisi ise tehlikeli askeri catigmalara yer vermeme bir hareketliligin ve karmasik cephe hikayesinin
olmayisidir, Ugiinciisiinii ise Dostoyevski’nin karakterlerinde oldugu gibi dingin, durgun ama ihtirasmn yogun
olmasidir (Tarkovski, 2008: 2-5).

.
—— 4

Gorsel 8. The Zone of the Interest (Beyaz Camasirlar Sahnesi)

Gostergebilim: Beyaz ¢camasirlar
Diiz Anlam: Yikanmis, temizlenmis beyaz ¢amasirlarin kurumasi

Yan Anlam: Pis olanin 6niindeki temizlik, kotiiliigiin 6ntindeki iyilik
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“The Zone of Interest te ise iyinin igindeki kotiiliik, beyazhigin igindeki karanlik, nesenin i¢indeki vurdumduymazlik,
giindiiziin i¢indeki gece yansitilmaya calisilmistir. Her seyin bir zitt1 oldugunu ve her seyin zitt1 ile var oldugu
diinyay1 yonetmen Jonathan Glazer “teki” lizerinden bir okuma yaparak degerlendirir ve olusan paradoksu film
boyunca defalarca izah etmeye calisir.

Filmin acilis1 piknik sahnesi ile baslayarak Eduard Manet Le Dejeanour sur L’herbe 1863 (Kirda Ogle Yemegi)*
tablosundaki gibi burjuva bir yagam tarzinin ritiiellerinden olan “piknik” Hoss ve ailesinin yiiksek bir yasam standardi
yakalamaya ¢alisan ve burjuva yasam aligkanliklarini yansitan bir ailesel diizenin simgesel sekansidir ve bu sekansta
mevcut olunan smifin degerleri oldukga carpici bir sekilde verilir. Ancak bu smifsal ayricalik, film boyunca her
sahnede oldukea etkili bir sekilde verilmeye ¢alisilmistir. Yonetmen Jonathan Glazer, kurbanlar yerine muktedir
olanlar iizerinden bir okuma gergeklestirmistir.

- 25e
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Gorsel 9. The Zone of the Interest (Cizme Sahnesi)

Gostergebilim: Temizlenen ¢izmeler
Diiz Anlam: Cizmelerin temizlenerek giyilecek duruma gelmesi
Yan Anlam: Ezen ve ezilenin temsil edilmesi

Hedwig Hoss’iin Auschwitz kampi igerisinde birgok hizmetkarinin olmasi ve bu hizmetkéarlara kars1 hanim-bey
statiisiiniin kazanilmasi, Rudolf Hoss’lin ¢izmelerinin temizlenmesi, evin hanim1 Hedwig Hoss’lin daha 6nce hayati
boyunca giyme sansin1 bulamadigi Auschwitz’e gelen Yahudi hanimlarin degerli kiyafetlerinden bir kiirke sahip
olmasi, sinifsal degerleri ve hegemonyay1 gézler 6niine sermesi bakimindan dnemlidir. Ancak filmde sinifsal hususun
tam anlamiyla izleyiciyle bulustugu nokta, Hedwig Hoss’lin annesinin geldigi zaman kizi1 Hedwig Hoss ile bahgede
gezerken Onceden temizlige gittigi Auschwitz Toplama Kampinda bulunan Yahudi Esther Silberman’in perdelerine
olan hayranligim dile getirmesi ile karsimiza ¢ikar. Yine Hedwig Hoss ve annesinin yakaladiklar1 bu mutlu tablo,
smifsal gegiste “Otekini” yok sayan bir basar1 hikayesi olarak anlamlandirilabilir. Bu da filme yavas ve saglam bir
orgii ile verilmistir. Bu basar1 hikayesini igsel olarak pekistirdigini de Hedwig Hoss, esinin Auschwitz’den alarak
Oranienburg’a génderilmesinde gitmeyecegini sdyleyerek dile getirir. Oyle ki “6liim alan1” olan bu kamp, Hedwig
Hoss tarafindan “yasam alani1” olarak anlamlandirilir. Hedwig Hoss, kendi Lebensraum’unu olusturarak bu bdlgenin
kendilerine ait oldugunu kocas1 Rudolf Hoss’e “sahip olunmasi istenen toprak pargasi” yani “Lebensraum” {izerinden
vurgulayarak dile getirir.

2 Bu benzetmeyi Mehmet Sindel, the Zone of Interest film okumasinda yapmustir. Zoom’da bu okumanin kaydi mevcuttur.
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Gorsel 10. Edward Hopper (Railroad Sunset)

Gorsel 11. The Zone of Interest Krematoryum (2 Resim)

Gostergebilim: Auschwitz Krematoryum
Diiz Anlam: Toplama/imha Kampmin varligmin belirtilmesi

Yan Anlam: Kétiiliiglin siradanlagmasi, iskencenin gerceklesmesi ve insanlarin gaz odalarinda dldiiriildiikten sonra
krematoryumlarda yakilmasi

Film ile ilgili vurgulanmasi gereken bir bagska énemli 6zellik ise diger holokost filmlerin aksine filmin “pogrom
pornografisi™ igermemesi ve i¢ten (mekén i¢i) okumasim gerceklestirmesidir. Baska bir ifadeyle igerideki diinyanin
disaridaki diinyaya kapilarini kapatmasi ve sessiz kalmasidir. Ancak bu sessizligi yonetmen Jonathan Glazer; filmin
gerisinden gelen bagrismalar, ¢igliklar, feryatlar, aglama sesleri ile bozarak disarinin biitiin agirligini film boyunca
biiyiik bir ustalikla hissettirmeye caligmistir. Yine filmdeki zithiklarm bir biitiinliik sagladigi; -aglayan ¢cocuklardan
havuzda eglenen ve giilen ¢ocuklara, kampta agliktan 6len cocuklardan biiyiik bir bahge ziyafetine, syklon b ve kiil
kokusundan Rudolf Hoss’lin iizerinde biiyiik titizlikle durdugu bahgedeki leylak kokusuna- birbirine zit bu iki
diinyanin birbirine uzakligi ile vurgulanmaya calisilir. Yine cennet ve cehennem olgusuna da vurgu yapar.
Krematoryumun oldugu kamp bolgesi cehennem olurken Rudolf ve Hedwig Hoss’iin evlerinin yesil bahgesi cennete
bir gdnderme niteligindedir.

3 Pogrom: Ruscada “zulmetmek, siddet kullanarak yok etmek” anlamina gelen bir kelimedir. Terim, tarihsel olarak Rus Imparatorlugu'nda ve
diger tilkelerde bulunan Yahudi karsitlarinin Yahudi topluma siddet eylemleri i¢in kullanilir. (URL 6) Pogrom pornografisi: Siddetin tamamen
cirilgiplak gosterilmesi olarak metinde kullanilmustir.
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Gorsel 12. The Zone of the Interest (Cigek Sahneleri — 6 Resim)

Gostergebilim: Cigekler
Diiz Anlam: Cigeklerin giizelligi

Yan Anlam: Cigeklerin giizelligini saglayan, cigekleri yok eden bdceklerin zyklon -b gazi ile dldiiriilmesi* ile aym
gazin Almanlar tarafindan Auschwitz’de 6liim gaz1 olarak kullamilmasi. Bir tarafi giizellestirirken diger tarafi
oldiirmesi ve yok etmesi

Paul Celan’mn “Oliim Fiigii” ilk kez 1947°de Rumence, 1948’de de Viyana’da Almanca olarak yayimlandiginda
Auschwitz’den sonra artik siir yazilamayacagim sdyleyen Adorno, Negatif Diyalektik’te “Iskence goren bir adamin
haykirmaya hakki oldugu kadar, daimi izdirap iginde olamin da kendini ifade etmeye hakki vardir; bunun igin
Auschwitz den sonra artik siir yazilamayacag sozii yanlis olmug olabilir.” demistir. Ancak sdyleminin iizerine bu
defa da Adorno “Angajman” adli denemesinde “Auschwitz 'den sonra siir yazmak barbarcadir.” der ve “Boyle bir
diinyada su ya da bu tiir sanatin varlik hakki olabilir mi?” sorusunu sorar (URL 5).

4 Paul Weindling “The Uses and Abuses of Biological Technologies: Zyklon B and Gas Dinfestation between The First World War and The
Holocaust” makalesinde Zylon-b gazinin bitkilere zarar veren bdceklerin yok edilmesinden Auschwitz gaz odalarmnda kullanimina kadarki
olan siirecinden bahseder. (Weindling, 2008: 291-298). https://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/07341519408581867
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Gorsel 13. Edward Hopper Stairway

Gorsel 14. The Zone of the Interest (Merdiven Sahnesi)

Gostergebilim: Merdiven
Diiz Anlam: Rudolf Hoss’iin merdivenden inmesi

Yan Anlam: Sonun baslangici, sahip olunan her seyin kaybedilmesi ve Rudolf Hdoss’iin biitiin ayricaliklarini
kaybetmesidir. Filmde merdiven metaforu ise iktidarla iligkili bir anlam1 ifade eder. Merdivenden yukar1 ¢ikmak
iktidar1 ele gegirmek, merdivenden inmek ise iktidari kaybetmek olarak yorumlanir (Ozarslan, 2013: 55).

Gorsel 15. The Zone of the Interest (Buz Swastika Sahnesi)

Gostergebilim: Buz Swastika
Diiz Anlam: Gorkemli buzdan swastika heykeli

Yan Anlam: Gorkem ve ihtisam iginde giic ve iktidarin kumdan kale olabilecegi bu sekans ile vurgulanmaya
calisilmistir. Nitekim II. Diinya Savagi sonunda ari safkan Almanya yaratma ideolojisinin dayandigi mutlak gii¢ ve
iktidarin kalic1 olmadig izleyiciye yansitilmistir.
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Gorsel 16. The Zone of the Interest (Domuz Sahnesi)

Gostergebilim: Domuzlar
Diiz Anlam: Domuz heykellerinin gosterilmesi

Yan Anlam: Yahudiler domuzu kutsal olan her seyin antitezi olarak goérdiiklerinden, erken donem Hiristiyanlarin
kendilerini Yahudilerden farklilagtirmak istemiglerdi (Sax, 2017: 54). Kendilerini Yahudilerden keskin bir sekilde
ayirmak icin domuzlar1 kismen kutsallastirdilar. Orta Cag’da Isa’nin hayatindaki béliimleri isaretleyen bircok tdren,
Yahudilere kars: ritiiellestirilmis siddeti iceriyordu. Yine Isa’nmn diismanlar1 genellikle domuzlarla sembolize
edilirdi. Isa’ya ihanet eden Yahuda’nin 6liimiiniin canlandirilmasi sirasinda yere domuz kani serpilirdi. Almanya’daki
geg orta ¢cag yasalarina gore, mahk{im edilen bir Yahudi bazen bir domuz derisine sarili halde idam yerine gétiiriillmek
zorundaydi. Orta Cag’in sonunda ortaya ¢ikan ve “Yahudi domuzu” olarak bilinen bir karikatiir, Yahudileri sakalli
yasli adamlar olarak bir anne domuzun memelerini emerken gosteriyordu. Hristiyan bayramlarina eslik eden
Yahudilere karsi ritiiellestirilmis siddet, domuzlarin senlikli katliamiyla da yakindan iligkiliydi (Sax, 2017: 54-55).
Filmde gosterilen bu heykel Almanya’nin Wittenberg kentinde St. Mary (Stadkirche) dis cephesinde bulunmaktadir
(URL 13).

Gorsel 17. The Zone of the Interest (Rudolf Hoss ve At Sahnesi)

Gostergebilim: Rudolf Hoss ve at
Diiz Anlam: Rudolf H6ss’iin at ile iletisimde olmasi

Yan Anlam: Nazilerin hayvanlar arasinda yaptig1 temel ayrim avcilar ve otcullar arasindaydi. Aveilik, egemenlik,
fetih ve istiin 1wk fikri i¢in bir model sagladi. Hayvanlar arasinda belki de tek at, bu ayrimi kapatiyor gibi
goriinityordu. Ciinkii subaylar kendilerinin gururla at sirtinda otururken fotograflanmayi severlerdi. II. Diinya Savasi
stirasinda Alman siivarileri olarak gecirdigi hayatla ilgili anilarinda Max Kuhnert, stirekli olarak bir savag alanindan
digerine kaydirildig: i¢in atlarla yasadigi bir¢ok dostluk ve yoldashik deneyimini aktarmisti (Sax, 2017: 83-84).
Naziler at1 retorikte kutladilar ancak pratikte acimasizca somiirdiiler. Atlar, cephedeki adamlarin yoksunluklarini ve



FILM KRITIGI: XX. YUZYILIN ILK YARISINDA ANATOMOPOLITIKA VE ISLEVi: THE ZONE OF INTEREST FILMINE
YANSIMASI

tehlikelerini paylastilar. Atlar1 elde etmek, egitmek, beslemek ve onlara bakmak kolay degildi. Ayrica Almanlar
tarafindan II. Diinya Savasi’nda iki buguk milyon at ve diger yiik hayvanlar kullanildi (Sax, 2017: 86).

Gorsel 18. The Zone of the Interest (Anneannenin Bahce Sahnesi)

Gostergebilim: Anneannenin bahgede dinlenme sahnesi
Diiz Anlam: Anneannenin bahgede uzanarak havuza kars1 dinlenme sahnesi

Yan Anlam: Cennet gibi bir bah¢ede uzanarak dinlenen anneanne aslinda yalanci bir cennet i¢inde var olmaktadir.
Bahgenin karsisinda yer alan Auschwitz Toplama Kampi'nda oldiiriilen ve vahsice katledilen Yahudilerin
krematoryumda yanmasi sonucunda duman ¢ikmasi cennet bahgesi {izerinden cehenneme génderme yapmaktadir.

Gaorsel 19. The Zone of the Interest (Dus Sahnesi)

Gostergebilim: Havuz i¢indeki dus
Diiz Anlam: Bah¢ede havuz i¢inde dusun goriilmesi

Yan Anlam: Gorseldeki dus sahnesi, havuzun islevini artirmak ya da bir eglence araci olmaktan ziyade Auschwitz’de
duslardan gonderilen syklon-b gazi ile dldiiriilen Yahudilere gonderme yapmaktadir. Sahnenin kompozisyonu koyu
gri ve karanlik olurken arkada Yahudilerin katledildigi krematoryum ile 6liim-dus-havuz ii¢clemesinde bir biling
olusturulmustur. 1962 Venedik Film Festivali’nde Tarkovski, Gideon Bachmann’a “Filmde insamn agiklamasi
gerekmez, daha ziyade izleyicilerin duygularini dogrudan etkilemesi gerekir. Diisiinceleri ileri gotiiren bu uyanan
duygudur” der. Bachmann’a ayrica “Oznenin mantigi yerine, oznel mantig, diisiinceyi, hayali, hatiray gostermemi
saglayacak bir montaj ilkesi arryorum” demisti (Tarkovski, 2009: XIII). Bu sekans Tarkovski’nin bu diisiincelerini
gostermesi bakimdan olduk¢a 6nemlidir.
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Gorsel 20. The Zone of the Interest (Kopek Sahneleri — 3 Resim)

Gostergebilim: Kopek
Diiz Anlam: Kopegin arkadaglik etmesi

Yan Anlam: Filmde kopek ile 6ne ¢ikan kavram “kacinilmazlik duygusu” dur (Therborn, 2008: 105). Kacinilmazlik
duygusu kavramiyla itaate gonderme yapilmaktadir. Nazilerin kendi gercekligi disinda baska higbir gercegi gormek
istememelerinden ya da gorememelerinden kendilerine itaat eden kopek, Nazilerin iktidarlarimi pekistirmektedir.
Kopekler sadece “safkan” idealinin modelleri degildi, ayn1 zamanda “djeni” deneyleri i¢in bir nesne de sagliyorlardi.
1934’te H. Vogel, Alman Bilimsel Yetistirme Dernegi’ne, “Uremede irkin 6nemi hakkinda konustugumda, bunu
hayvan yetistirmenin basarui bir sekilde test edilmis yontemleri ile insan wkimin sistematik biyolojik geligsiminin
esasen kesfedilmemis gorevleri arasinda baglantilar kurmak gibi 6zel bir niyetle yapryorum”™ demisti (Sax, 2017:
75). Nazilerin kdpeklere olan diiskiinliigliniin bir diger yonii de onlarin toplama kamplarindaki tutuklulan ve diger
mahktimlar korumakta kullanilmasiydi. Bu kopeklerin disleri, silahlartyla insan muhafizlarindan bile daha biiyiik bir
korkuya sebep oluyordu. Yine Auschwitz’de, kdpeklerin bakimiyla gorevli, SS Oliim Bagi Tugaylari’ndan alinan
6zel bir alay bulunuyordu. Naziler, kdpeklerin hizmetini tasvir eden biiyiik vagonlarin sokaklarda yiiriiyiis miizigi
esliginde yiiriidiigii 6zel bir “Kopek Giinii” bile ilan etmislerdi (Sax, 2017: 76-77).

Naziler icin bir bagka 6nemli hayvan da kurt idi. Hitler’in kod ad1 “kurt’tu. Bazen “kiiciik kurt” ve “kurt amca”
lakaplariyla da aniliyordu, gesitli karargahlar1 ise “Kurt-kurt” {Wehrwolf}, “Kurt’un Deresi” {Wolfschlucht} ve
“Kurt’un Ini” {Wolfschanze} olarak aniliyordu. SS’den “kurt siiriisii” olarak bahsediyordu. Hitler ve takipgileri,
kopeklerin ve kurtlarin Musa Yasasi’na gore kirli olmasi nedeniyle geleneksel sembolizme daha fazla 6nem
vermislerdi. Yine Eski Ahit’te kurtlar siirekli olarak yikimla ve Israil’in diismanlariyla iliskilendirilmisti (Sax, 2017:
66-67). 1934 yilinda Almanya, kurtlar1 koruma altina alan modern zamanlardaki ilk ulus oldu; bu, orijinal ulusal
sinirlar iginde sembolik olmaktan 6te bir sey degildi. Naziler o zamanlar kurtlarin hala bulunabildigi Polonya ve diger
iilkelere gozlerini dikmislerdi (Sax, 2017: 64-66).
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Gorsel 21. The Zone of the Interest (Kap1 Sahneleri — 3 Resim)

Gostergebilim: Kapilar
Diiz Anlam: Kapilarin agilmasi kapanmast

Yan Anlam: Zeki Demirkubuz’un ‘un filmlerinde de kap1 sahneleri oldukga sik goriilmektedir. Kapi, dis diinyayla
/sistemle olan baginin kesilmesi ya da insanin disg diinya/ sistem ile arasindaki bagin kopmamasi mahiyetini
tagimaktadir. Sosyo-politik imge olarak kapimin psikopatolojisi hem geleneksel yasamda hem de modern yasamda
toplum-birey baglaminda yoneten-yonetilen iliskisi i¢in son derece onemlidir. Modern zamanlarla birlikte {iretim
iligkileri, giicleri ve siireci maddi ve manevi degerleri yansitmada 6nemli bir imgesel vurgu olmustur (Akdagh ve
Pelikoglu, 2018: 78).

Gorsel 22. The Zone of the Interest (Hansel ile Gretel Sahnesi)

Gostergebilim: Masal okuma
Diiz Anlam: Rudolf Hoss’iin Hansel ile Gretel masalini1 okumasi

Yan Anlam: “Gretel cadinin aklindan ne gegtigini anladi ve géyle dedi: ‘Liitfen bana da goster, nasil yapildigin
bilmiyorum.’ Cadi kiiregin tizerine oturdu ve Gretel onu firtmin igine dogru itti. Cadt, korkung giinahlarinin bedelini
diri diri yanarak édedi” masalin1 okuyan Rudolf Hoss’e yonetmen Jonathan Glazer gonderme yapmaktadir. Bu
masalda cadinin yakilmasi1 aslinda Yahudilerin yakilmasimi vurgulamaktadir. Biiyiik giinahlarin bedelinin yanarak
O0denmesi gerektigi Nazi mantalitesi karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 23. Jan Vermeer’in “Virginal Calan Kadin”

Gorsel 24. The Zone of the Interest (Piyano Calma Sahnesi)

Gostergebilim: Piyano ¢alma
Diiz Anlam: Evde ¢aligan geng bir kizin piyano ¢almasi

Yan Anlam: Jan Vermeer’in “Virginal Calan Kadm” adli eseri Barok donemi Hollanda resminin 6zellikleri ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Jonathan Glazer’in bu filminde oldugu gibi Jan Vermeer de resimlerinde de i¢ mekani oldukca
fazla kullanmistir. Sanat¢iin izleyiciye kendini gdsterdigi bir bakis da yer almaktadir (Dartar, 2022: 947-950).
Jonathan Glazer, bu sahnesi ile hem Vermeer’e atifta bulunmus hem de filmin miiziklerine baktigimizda
Auschwitz’den kurtulabilen Joseph Wulf’un’ bestesine filmde yer vermistir. Joseph Wulf, gettodaki arkadasi
Gebirtig ve Jakub Weingarten’in eserlerini korumak icin bir dizi Yiddis sarkis1 kaydetmistir. Ayrica 2023 yapimi
The Zone of Interest filminde 6ne ¢ikan Sunbeams dahil olmak iizere Auschwitz’deyken besteledigi iki sarkiy1 da
korumay1 bagarmasi filme kattig1 derinlik bakimindan filmi daha anlagilir kilmaktadir.

Gorsel 25. The Zone of the Interest (Hedwig Hoss Yiiriime Sahnesi)

5 Nazi kampindan kurtulan Alman-Leh-Yahudi tarihgi.
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Gostergebilim: Hedwig Hoss
Diiz Anlam: Hedwig Hdoss’iin evin i¢inde ylirlimesi
Yan Anlam: Hedwig Hoss’iin karanlik ve zalim bir karakter olmasina vurgu yapilmasi

Film ile ilgili yapilacak bir bagka analiz de karakterlerin -bilhassa evin hanimi1 Hedwig Hoss’lin- karanliklar iginde
golgede kalacak sekilde yansitilmasidir. Yani karanlik bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da aslinda
aydinlik ve beyaz yikanmis camasirlar igindeki Hedwig Hoss’iin karanlik ruhunu géstermesi bakimindan son derece
carpicidir. Dikkate deger bir baska husus da bu sekansta Hedwig Hoss’iin karanlikta kalacak bigcimde 15181 kullanma
teknigidir.

SONUC

Bu film okumasi, tarihsel bir gergekligin gorsel bir disa vurumu olarak okunmali ve anlagilmalidir. Filmin
gostergebilim analizi yapilirken de ifade edildigi gibi distan ice degil, igten disa dogru bir yorum ve degerlendirme
yapilmalidir. Zira sinifsal degisim, kapitalist sistem, meta ve sahip olunan degerlerin birer yansimasi olarak bu filmde
karsimiza i¢-mekan ¢ikmaktadir. Tarihsel perspektif ile bakildiginda anatomopolitiin, biyopolitikanin,
modernlesmenin, sanayilesmenin, sdmiirgelesmenin ve degismenin tarihsel arka planinin XX. yilizyilin ilk yarisinda
degisen dengeler ile bilhassa Versay Antlasmasi ile Almanya’nin siyasal, ekonomik ve sosyal degerlerini alasagi
ettigini sdylemek miimkiindiir. Bu film ile ilgili bir diger husus da tarihsel bir ger¢eklik aranmasi gerekiyorsa bunun
biitiinciil bir yaklasim ile ele alinmasinin gercegidir. Yani tarihsel, sosyolojik, siyasal ve ekonomik olarak ¢ok
katmanl bir okumanin gerceklesmesi geregidir.

Gostergebilim yontemi uygulanarak analizi yapilan The Zone of Interest filmi, Eric Hobsbawm’in 1. Diinya
Savagi’ndan II. Diinya Savasi’nin sonuna kadar olan siireyi Felaketler Cagi olarak adlandirdigi donemde
Almanlar (Naziler) tarafindan sistematik olarak gergeklestirilen bir yok etme politikasinin Foucault’un
anatomopolitigi iizerinden degerlendirilmistir. Filmin i¢ten okumasinda (i¢ mekan) gdze carpan husus 6znenin
arzulamay1 arzulamasidir. Oznenin arzusu Otekinin arzusunun arzusudur. Keza Hedwig Hoss’iin kisisel
davraniglarinda bir gozlem yapilmasi miimkiinse Auschwitz’den ayrilmamak i¢in direnmesinde ve ev igindeki
bireysel davraniglarindaki alt-ist iligskisinde bu analizi dogrulamak miimkiindiir. Bu yoniiyle film, tarihsel gergekleri
gostermede kayda deger bir basar1 da yakalamistir. Foucault’un belirttigi gibi iktidarin hedefinin birey olmayip
bireyin, esasen bir araci oldugudur. Ciinkii birey, iktidarin disinda ve karsisinda degildir ki bu da onu bu haliyle bir
araci yapmaktadir. Almalar (Naziler) ise bu aragsallagtirmada Lebensraum ve Pan Bolge kavramlarini da sistematik
yok etme politikalarina dahil etmislerdir.

ABD’de 2024 yilinda 96’ncis1 diizenlenen Oscar Odiil Téreni’nde, “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda Oscar
kazanan “Zone of Interest” filminin yonetmeni Jonathan Glazer’in “Su an burada Holokost 'un ve Yahudiliklerinin
bir isgal tarafindan gasp edilmesini reddeden kisiler olarak karsimizda duruyoruz. Bu isgal pek ¢cok masum insan
icin catisma getirdi, ister Israil’deki 7 Ekim kurbanlart olsun isterse hdld Gazze’de devam eden saldirilar olsun,
hepsi bu insanliktan ¢ikarma eylemlerinin kurbanlari” (URL 8) seklinde konusma yapmasi, kurbanlarin itk ve din
degistirdigi seklinde de yorumlanabilir.
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BELGESEL SINEMANIN BELGESEL

FOTOGRAFA YAPISAL ETKIiSi

THE STRUCTURAL IMPACT OF DOCUMENTARY CINEMA

oz

Bu calisma, belgesel fotograf ve belgesel sinemanin
Oonemini, birbirleriyle olan etkilesimlerini ve her iki
dalda da belgesel iiretenlerin bakig agilariyla belgeselin
toplumsal  roliinii  anlatmayr  amaclamaktadir.
Caligmada yontem olarak nitel arastirma ydntemi
icerisinden yiiz yiize goriisme teknigi kullanilmistir.
Ayrica alan yazin taranarak, teori ve pratik
uygulamalar arasindaki farkliliklar da ¢aligmaya déhil
edilmistir. “Belgesel sinemanin belgesel fotografa
yapisal (bi¢im, icerik ve teknik) etkisi nedir?” sorusu
bu caligmanin birincil problem cilimlesi olarak ele
alinmis ve sorun farkli yonleriyle arastirilmigtir. Ayrica
konuyu derinlemesine arastiracak farkli alt problemler
de calismada arastirilmigtir. Calismanin genel amaci,
belgesel sinemanin belgesel fotografa yapisal etkisinin
ne oldugunun belirlenmesidir. Bu baglamda, hem
belgesel fotograf hem de belgesel sinema arasindaki
iliski ve birbirlerine olan etkileri aragtirilmstir.
Ayrica, belgesel iiretim yapan uygulayicilarin da
belgesele olan yaklagimlarin1 aragtirmak ve ¢ikan
sonuclart degerlendirmek ¢aligmanin uygulamaya
yonelik bir diger amacidir. Daha 6nce higbir 6rnegi
olmadigi i¢in, s6z konusu ¢alisma, belgesel konusunu
gerek fotograf ve gerekse sinema alanlar1 dahilinde bir
arada incelemesi agisindan 6nemlidir. Calismanin bir
diger 6nemi, ¢aligmanin sadece bir alan yazin taramasi
seklinde olmamasi, aktif olarak calismalar yapan 7
belgesel fotografci ve 7 belgesel sinemaci ile sesli ve
gorlintiilii gériismelerin yapiliyor olmasidir. Bdylece
gercekten aktif olarak belgesel iiretenlerin fikirleri de
caligmaya dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel sinema, belgesel
fotograf, gerceklik, estetik, belge.

ON DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY

Baris KONOR!, Biilent SALDERAY*

ABSTRACT

This study aims to explain the importance of
documentary photography and documentary cinema,
their interactions with each other and the social role of
documentary from the perspectives of documentary
producers in both branches. In the study, face-to-face
interview technique was used as a qualitative research
method. In addition, the literature was reviewed and the
differences between theory and practice were also
included in the study. The question "What is the
structural (form, content and technique) impact of
documentary cinema on documentary photography?"
was taken as the primary problem statement of this
study and the problem was investigated in different
aspects. In addition, different sub-problems that will
explore the issue in depth were also investigated in the
study. The general aim of the study is to determine the
structural impact of documentary cinema on
documentary photography. In this context, the
relationship between documentary photography and
documentary cinema and their effects on each other
were investigated. In addition, another practical aim of
the study is to investigate the approaches of
documentary practitioners to documentary production
and to evaluate the results. Since there is no previous
example, this study is important in that it examines the
subject of documentary within the fields of
photography and cinema together. Another importance
of the study is that the study is not only a literature
review, but also includes audio and video interviews
with 7 documentary photographers and 7 documentary
filmmakers who are actively working in the field..

Keywords: Documentary cinema, documentary
photography, reality, aesthetics, document.
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EXTENDED ABSTRACT / GENISLETILMIS OZET

Documentary has always occupied an important place in audiovisual expression. Documentary, which contains many
features such as information, documents, research, perspective and interpretation, has always been an important form
of expression because it makes the unknown visible. It is also a type of narrative with a high social value in terms of
interpreting reality and showing the unknown.

The word documentary was introduced to the literature at the beginning of the 20th century by John Grierson during
his criticism of Moana, a documentary film. This new genre, which was first used by photography, was later used by
cinema and today, especially with its digitalization, it has become a very common form of expression. The widespread
use of the Internet has been an important element in terms of documentary photography and cinema reaching much
wider audiences and remaining free. This study describes both documentary photography and documentary cinema,
as well as the relationship between both genres.

The study is derived from a proficiency in art thesis titled "The Structural Impact of Documentary Cinema on
Documentary Photography" written between 2016 and 2022. In the study, the qualitative research method was used
to access the literature in the literature research, and the opinions of documentary photographers and documentary
filmmakers were collected using the face-to-face interview technique. The opinions of 7 documentary photographers
and 7 documentary filmmakers were included in the study. All 14 documentary filmmakers are actively engaged in
documentary production. In the interviews, each documentary filmmaker was asked a total of 11 questions, 3
common questions and 4 questions in their own fields, and each question sought answers to a different problem
sentence of the study. Thus, it was tried to get answers to the main problem statement of the study and the sub-
problems sought to be answered accordingly.

While there are many sources on documentary cinema, there are very few sources on documentary photography.
There are no studies comparing the two genres among themselves. In this respect, this study on documentary has an
important place in terms of resource diversity. In addition, there are no academic studies in which documentary
filmmakers are included. In this respect, it is thought to have an important place in both academic and professional
platforms.

The study is limited to a total of 14 documentary producers living in Turkey. The biggest reason for this limitation is
the Coronavirus pandemic at the beginning of 2020 and the economic, physical and travel bans that followed. The
study was conducted in the provinces and districts of Ankara, Istanbul, [zmir and Canakkale, where the documentary
makers reside.

The interviews were first transcribed, and then the transcribed topics were grouped within themselves. By analyzing
the grouped items, it was revealed which concepts the documentary producers emphasized in each problem sentence
and what they wanted to explain. Afterwards, the information obtained from the documentary producers was
compared with the information obtained from the literature review and a conclusion was reached.

This study is one of the few studies on documentary photography in Turkey. However, it is the only study that
investigates and compares both documentary photography and documentary cinema.
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GIRIS
Vilem Flusser, insan uygarliginin baslangicindan giliniimiize dek iki doniim noktasina tanik olundugundan s6z eder.
Bunlarin ilkinin “dogrusal zamanin bulunusu”, digerinin ise “teknik goriintiiniin icadi” oldugunu soyler (Flusser,

1991). Zira teknik goriintliniin icad1 hem belgeleme siirecine yepyeni bir yon vermistir, hem de o zamana kadar hig
bilinmeyen fotograf, sinema, belgesel gibi yeni kavramlar1 da yaratmistir.

Fotograf ¢cekmenin nedeninin sadece belgeler yaratmak, kaydetmek olmadigi sdylenebilir. Zira belgeleme islemi, ne
sekilde yapilirsa yapilsin; “teknik goriintii” tiretimidir. Objektifin 6niinde goriinen goriintliniin fotograf makinesi
araciligiyla kaydedilmesidir. Fakat belgelenen her belgenin icerigi, fotograf¢cidan fotograf¢iya, hatta onu tiiketen
kisiden kisiye gore bile degisiklik gdsterir. Bu durum firetilen ve sunulan konuyu salt belge olmaktan ¢ikarir ve
belgesel nitelik kazandirir. “Belgesel fotograf, bir fotograflama tarzinin, hayata ve fotografin konusuna yaklasim
biciminin adidir. Genellikle konuyu derinlemesine ele alan, farkli yanlariyla géstermeye ¢alisan fotograf¢inin, 6znel
algisin fotograflama diliyle ifade etme pratigidir.” (Yurdalan, 2007:59)

Oznel alg1 ve bunun disa vurumu, belgeyi belgesel yapan énemli bir ayrim noktasidir. Salt belgeden yararlanilarak
iiretilen ancak ondan farkli olarak {iretenin goriis agisini i¢ine kattig1 yani yorumladig1 yeni bir iiretim haline getirir.
Bill Nichols’a gore “Belgeseller belge degildir. Belge ve olgular1 kullanir, ancak onlar1 kendi bakis agilarina gore
yorumlar ve bunu genellikle anlamli ve etkileyici sekilde yapar.” (Nichols, 2017:66). Dolayisiyla belgeseller, belgeler
ya da belgelemeler gibi yorumdan uzak degildir. Kdken olarak belgeyi kullansa da, anlatim ya da islenis bigimi
acisindan anlaticinin yorumunu kattig1, bakis acisi kazandirdigi bir tiirdiir.

Fotografin icadini takip eden donemlerde, fotograf¢ilarin, bir “sanat dali”n1 icra etmekten ¢ok belgelemek iizere
fotograf cekmeye basladiklarini s6ylemek miimkiindiir. Fotografin sanat dal1 haline doniismesi, uzun zaman almstir.
Bu siirecte 6zellikle resim sanatiyla miicadele etmek zorunda kalarak kendine bir yer edinmistir. Fotografin icadindan
sonraki ilk donemde fotografcilar 6zellikle pozlama stirelerinin uzun olmasindan dolay1 duragan nesneleri, natiirmort
objeleri ¢ekerken, pozlama siirelerinin diigmesiyle birlikte, yaganan 6énemli olaylarin, giindelik hayatin fotograflarim
cekmisler ve boylelikle ilk belgeleme ve belgesel calismalart ortaya ¢ikarmislardir.

Degisen toplumsal, teknolojik ve ekonomik siiregte belgesel fotograf da kendi alt dallarini olusturmaya baslamistir.
Bunlarin baginda toplumsal belgeci fotograf gelmektedir. Belgesel fotografin toplumsal belgecilige kaymasmin belli
unsurlar1 olmustur. Bu unsurlar1 Yaykin, “Fotograf ideolojisi” adli kitabinda su sekilde ifade etmektedir: “1900°1ii
yillara dogru belgesel fotograf toplumsal belgeci yaklasim olarak tanimlanan yone dogru hizla kaymaya basladi. i1k
kez devrimin hemen sonrasmmda Sovyet Rusya’da kullanilmaya baslayan ve yogunluklu olarak edebiyat alanim
kapsayan ‘Toplumsal gercekeilik’ yaklasimin fotograftaki yansimasi ‘Toplumsal Belgeci’ yaklasim olarak
tanimlanmustir.” (Yaykin, 2009:101). Toplumsal belgeci fotograf, belgesel fotografin bir alt konusu olsa da temelde
kendini belli eden farklar1 vardir.

Toplumsal belgesel fotografin temel amaci toplumsal degisimdir ve dogal olarak toplumsal
olanaklara ulasma imkanlar1 diisiik olan, daha az ayricalikli katmanlardir. Belgesel
fotografin temel amaci konu edindigi olaylara taniklik etmek iken, toplumsal belgesel
fotograf anlayis1 salt taniklik etmekle yetinmez, toplumsal degismeyi hedef alir... Bir
fotografin bu kategoride nitelendirilebilmesi i¢in oncelikle belgesel fotografin tasidigi
niteliklere sahip olmasi1 gerekir. (Oral, 2006:18)

Fotografin icadi sonrasi gelisen teknoloji ve 6zellikle kimya bilimi sayesinde pozlama siireleri diiserek daha kisa siire
icerisinde fotograf ¢ekilebilir hale gelmistir. Bu durum hizi ve fotograf sayisini arttirabilme imkani saglamistir. Bu
imkén sayesinde Muybridge’in bir atin kosarken yaptigi hareketleri belgelemek amaciyla olusturdugu diizenek
araciligryla fotograflarin artarda getirilmesiyle ilk hareketli gdriintiiniin (motion picture) elde edildigini sdylemek
mimkiindiir. 16 farkli fotograf makinesinin es zamanl fotograf ¢ektigi bu c¢alisma, bu fotograflarin bir araya
getirilerek hareketin belgelenmesi siirecini de miijdelemektedir. Ancak sinemanin baslamasinin, fotografa bagh
olmadig: tespiti yapilabilir. Fotografin ve sinemanin ilkel halleri — fotograf icin camera obscura, sinema igin
fenakistiskop ve thaumatrope — kendi kulvarlarinda gelisimini stirdiirmekteydi.

Cetinkaya, “Tarihsel bilgilerden yola ¢ikarak, sinema olusumunu fotografin icadi ile
baglatmamiz yanlis olur ve daha 6nce de sOyledigimiz gibi, sinema fotografin devami da
degildir. Aktarilan bilgiler goriintiiniin gelisim siirecini igermektedir. Sinemanin
endiistrilesmesi, pazar haline gelmesi fotografin bir devami olmadigina dair farkli bir kanit
sunmaktadir.” (Cetinkaya, 2007:66) soylemiyle bu diisiinceyi desteklemektedir.
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Ancak nasil disiiniiliirse disiiniilsiin, fotografin icadinin hareketli goriintiiden sinemaya doniisime bir fikir
verebilecegi, teknik bir altyapi olusturabilecegi diisiincesi goz ardi edilmemelidir.

“Sinemanin halka agik gosteriler seklindeki baglangici ise 22 Aralik 1895 giinii Paris’te diizenlenen gosteriyle
olmustur.” (Scognamillo, 1998:15). Lumiére kardeslerin ¢ekmis oldugu “Sortie des Usines Lumiére a Lyon”
(Lumiére Fabrikasindan Cikan Isciler) ilk sinema filmi olarak kabul edilmekte beraber ilk belge film kategorisine de
giren film oldugu soOylenebilir. Zira fabrikadan ¢ikan iscilere hicbir miidahalede bulunulmadan dogal halleri
cekilmistir. Ancak burada bahsedilen filmler belgesel kategorisinde aktarilsa da ¢ekildigi donemlerde daha heniiz
boyle bir kategori bulunmamaktaydi. Belgesel (documentary) sdzciigii ise 19. yiizyilda Ingilizceye girmistir.
Rosen’in aktardigina gore, Oxford sdzIigii, baslangicta belgesel sozciigiinlin dokiimantasyon anlamina gelen bir sifat
olarak kullanildigin1 yazmaktadir. (Rosen, 1993:65)

Belgesel ya da belgecilik, sinemanin diger branslarindan oldukga farkli ve kendine 6zgii 6zelliklerinin oldugu bir
daldir. Ozellikle sinema denilince ilk akla gelen kurmaca filmlerden oldukga farklidir. Kurmacanm aksine belgesel
filmler konularini ve pek ¢ok zaman oyuncularini ger¢eklerden ve gergeklerin 1s181ndaki belgelerden almaktadir.

Belgecilik yontemi, kendine 6zgii bir film turu, dykiili filmin eglence motiflerinden hem
amac, hem de bi¢cim bakimimdan apayr olan toplumsal duygu ve felsefi diisiincenin bir
yorumu olarak, genellikle toplumbilimsel, siyasal ve egitimle ilgili kosullar sonucu varlik
kazanmistir. (Rotha, 1968:341)

Ozgen, kurmaca ve belgesel ayrimini daha farkli bir acidan, yenilikcilik ve tutuculuk kavramlari iizerinden
irdelemektedir. “... basta ABD olmak iizere hemen hemen tiim iilkelerde serbest piyasa kurallar (gise basarisi) ile
sekillenen, garantici ve tutucu bir sinema tiirii olan kurmaca sinemanin yeniliklere kapali oldugu; 6te yandan belgesel
sinemanin, dogas1 geregi, kurmacanin disarida biraktig1 yenilikci, deneysel ve avangart sinema arayislarimi kendi
biinyesi i¢inde barindirdig1 gériiliir.” (Ozgen, 2017:8)

Sinemanin ilk yillarinda yapilan film yapitlarmin dagildig: ¢esitli stniflamalar bulunmamaktadir. Bazi filmler bilim
kurgu nitelikli, bazilar1 kurmaca nitelikli, bazilar1 ise belgesel nitelikli filmlerdir. Ancak siireg icerisinde sinema kendi
terminolojisini yaratmaya baglamistir.

“Belgesel film” teriminin modern anlamda kullanimina ise ilk kez iskog asilli belgesel
yonetmeni, yapimer ve film elestirmeni John Grierson’in, Robert Flaherty’nin cektigi
Moana (1926) adl1 belgesel filmi, Subat 1926’da New York Sun’da elestiren bir yazisinda
rastlariz. (Katz, 1994. Akt: Cereci, 1997:31)

Glinlimiizde belgeselin yoniinii ¢izen belli bagh amaglar vardir. Paul Rotha’nin aktarimiyla belgeselin amaclar1 genel
olarak su bagliklar altinda toparlanabilir:

e Toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikarilmasi

e Toplumun zayifliklarinin kesfedilmesi

e Yasanan olaylarm aktarilmasi, deneyimlerin dramatiklestirilmesi
e Olgularin yansitilmasi

e Toplumsal ¢ozliimler sunmasi. (Rotha, 1968:342-343)

Gilinlimiizde de bu amaglar ve gerceve aktif olarak, tiirii ne olursa olsun, belgeselin temel niteligini olusturmaktadir.

1. Amac¢ Ve Yontem

Caligmanin amaci, belgesel sinemanin belgesel fotografa yapisal etkisinin ne oldugunun belirlenmesidir. Bu
baglamda, belgesel sinema ve belgesel fotograf arasindaki iliski ve birbirlerine olan etkileri aragtirilmistir. Bu
aragtirmanin yani sira belgesel liretim yapan uygulayicilarin da belgesele olan yaklasimlarini arastirmak ve ¢ikan
sonuglar1 degerlendirmek ¢alismanin uygulamaya yonelik bir diger amacidir.

Y 6ntem olarak caligsma, nitel bir ¢aligma olup, aragtirmanin yontemi yiiz ylize goriigme teknigidir. Ancak sadece yiiz
ylize goriisme teknigi kullanilmamistir. Yildirim ve Simsek’in de belirttigi gibi; Nitel arastirmalarda en yaygin olarak
kullanilan {i¢ tiir veri toplama yontemi vardir: gorlisme (odak goriismesi de dahil), gézlem ve yazili dokiimanlarin
incelenmesi. (Yildirim, Simsek 2018:41). Bu calismada veri toplama teknigi olarak hem goriisme teknigi hem de
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alan yazin (literatiir) incelenmesi teknigi kullanilmistir. Boylece

katiimcilarin alanda edindikleri deneyimleri, alan yazinla karsilastirma

imkani elde edilmistir. Goriismeler icerisinde sikca kullanilan yontem, anket (survey) yontemidir. Surveylerin temel
ozelligi evren ve Ornekleme dayali olmalaridir. Survey goriismelerinde amag; evreni tam olarak temsil eden genis
orneklemlerden, istatistiksel analizlere olanak saglayan veriler elde etmektir. Bu sayede genellemelere varmak
amaglanir ve bu amag¢ da pozitivizmin genel, yasa benzeri dnermelere ulagma amaciyla ortiismektedir. Survey
gorlismelerinde gegerlik ve gilivenirlik olduk¢a onemlidir. Yapilan bu ¢alismada da uzman goriisiine danisilarak
hazirlanan anket, yiiz yiize goriisme teknigi ile her goriismeciye uygulanmistir. Gortigme formlar1 farkli farkli 3
grupta hazirlanmistir. Sistematik su sekilde belirlenmistir:

Belgesel fotografci ve belgesel sinemacilarla yapilan roportajlarda 3 farkli soru grubu sorulmustur.

[lk soru grubu 14 katilimciya da ortak soru olarak sorulmustur. Bu sorular toplam 5 adettir.

Ikinci grup sorular belgesel sinemacilara (7 katilime1) sorulmus olup, 3 adet sorudan olusmaktadir.

Ucgiincii grup sorular ise yine 3 adet olup, belgesel fotografci katilimeilara (7 katilime1) 6zel sorulardir.
Boylece her iki grup belgesel katilimcilara 8’er soru sorulmustur.

Sorulan sorulara verilen cevaplar icerisinde 6n plana ¢ikan kelime ve temalar belirlenmis ve kag¢ katilimcinin
bu kelime ve temalar1 kullandigi tespit edilmistir.

e (Calismanin analizleri, betimsel analiz yontemiyle yapilmstir.

Bu yaklasima gore, elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve
yorumlanir. Veriler, aragtirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore diizenlenebilecegi
gibi, goriisme ve gozlem siireclerinde kullanilan sorular ya da boyutlar dikkate alinarak da
sunulabilir. (Yildirim vd. 2018:239)

Bu calismada, goriismeler desifre edilerek, konu ya da temalara gore diizenlenmistir. Yapilan analizler bu
gruplandirmalar araciligiyla yapilmistir.

Yukaridaki belirtilen sorulardan hareketle “Belgesel sinemanin belgesel fotografa yapisal (bigim, igerik ve teknik)
etkisi nedir?” sorusu bu calismanin birincil problem cilimlesi olarak ele alinmis ve sorun farkli yonleriyle
arastirilmistir.

Alt problemler de su sekilde sekillenmistir;

1. Belgesel kavraminin anlami nedir?

2. Fotograf ve sinema arasinda bir iligki var midir?
3. Belgesel Fotografin amaci nedir?
4. Fotografin sinemaya etkisi var midir?
5. Belgesel fotografin topluma etkisi var midir?
6. Belgesel sinemanm amaci nedir?
7.  Sinemanin fotografa etkisi var midir?
8. Belgesel sinemanin topluma etkisi var midir?
2. Bulgular

Caligmanin bu boliimiinde, arastirma verileri sonucunda elde edilen bulgular ve bu bulgulara dayali yorumlara yer
verilmistir.

Sozciik/Tema Frekans (Cevap | Yiizde
Veren Sayisi) %
a Belgeleme (Belge) 8 13,8
b Belgesel ve Belge farki 4 6,9
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c Arsiv 2 3,45
¢ Estetik yap1 2 3,45
d Kayit 6 10,35
e Magara Resimleri 1 1,72
f Bellek 1 1,72
g Yaratilan gerceklik (Kurmaca sinema) 4 6,9
g Anlatmak 1 1,72
h Gergeklik 8 13,8
1 Post truth 2 3,45
i Gorsel hikaye (Hikaye) 5 8,62
j Kisisel (Oznel) Bakis Agis1 / Yorum 5 8,62
k Taniklik 5 8,62
1 Politik Ideolojik Olma 2 3,45
m | Dil Edebiyat 1 1,72
n Yaratici 1 1,72
TOPLAM 58 %100
Toplam Katilimer Sayis1 | 14

Tablo 1. Belgesel Kavramiin Anlamina Iliskin Katilime1 Gériisleri

Belgesel kavraminin anlamina iligkin ortaya c¢ikan katilimci goriisleri ile alan yazinin benzerlik gdstermesinin
yaninda; 6zellikle “belgeleme”, “gerceklik” ve “kayit” gibi kavramlar etrafinda katilimc1 goriislerinin kiimelendigi
goriilmekte, katilimcilarin da belgesel hakkinda kiilt olarak bilinen alan yazin kitaplarmi okuduklar1 ve bu bakis
acistyla sahaya inerek uygulama yaptiklari, bu uygulamadan elde edilen deneyimle de alan yazin bilgisi arasinda bir
korelasyon oldugu diisiiniilebilir. Ayrica; her belgeselin bilgi, belge ve gercek hikdyelerden yararlanarak tarihsel
stirece 151k tutmasi fikrinin bu birlikteligi destekledigi diisiincesinin de katilimei goriislerinin sekillenmesinde rol

oynadigi ifade edilebilir.

Bununla birlikte, estetik yapiin belgesel {iretim igin sart olmadig1 hakkinda genel bir yaklasim gdzlense de
katilimcilarm bir boliimii estetik degerlerin belgesel yapinin igerisinde olmasi gerektigi goriisiinii belirtmistir. Bu
goriisiin arkasinda, bir diisiince ve anlatinin, estetik degerlerin eklenmesiyle deger kazanacagi ve anlatiy
giiclendirecegi diisiincesi yatiyor olabilir.

Yukarida aktarilanlara ek olarak, belgesel kavramimin politik ve ideolojik olma hakkindaki yaklasimlarda da, belgesel
iireticisinin kendi bakis acisindan yola ¢ikarak kendi anladig: sekilde hikayeyi anlatiyor olmasi, dolayisiyla belli bir
gorilis penceresinden yorumluyor olmasi diisiiniilebilir. Ayrica, goriis bildiren katilimcilarin, yapmis olduklari
belgesellerin politik ve ideolojik olarak giiglii olan devlet erkine elestirel goriisler yoneltmesi sonucu yasadiklari
baski ve sansiirii diisiinerek, belgesel kavrammin politik ve ideolojik oldugu goriisiinii belirtmeleri, yasadiklar
deneyimlerin bir nedeni olabilir.
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Sozciik/Tema Cevap Yiizde
Veren %
Sayisi

a Toplumsal sorunlara deginiyor olmasi 1 2.38
b Bag vardir 10 23.8
c Bag yoktur 2 4.76
¢ Kurmaca belgesel 2 4.76
d Hikaye anlatim 5 11.9
e Tek fotograf belgesel olabilir 0 0

f Tek fotograf belgesel olamaz 1 2.38
g Kurgu bag1 vardir 3 7.14
g Yaratilan gerceklik 3 7.14
h Kayit 2 4.76

1 Teknik bag vardir 6 14.28
i Kisisel (Oznel) Bakis Agis1 / Yorum 2 4.76
j Fotografi sinemada belge olarak kullanmak 2 4.76
k Fotograf sunumlarmin video olarak {iretimi 2 4.76

1 Sinema fotografi etkilemektedir 1 2.38

TOPLAM | 42 %100
Toplam Katilimer Sayist | 14

Tablo 2.: Fotograf Ve Sinema Arasinda Iliskiyi Gésteren Katilime1 Goriisleri

Katilmcilarin goriislerine gore fotograf ve sinema arasinda net bir bag oldugunun sdylenmesinin yam sira; alan
yazinda bu konuda yeterli yaklagimlarin olmamasina ragmen katilimcilar bu derece net goriiglere sahip olmasi,
katilimcilari ¢ogunun her iki dala da ilgi duymalar1 ya da her iki dalda da tiretim yapmalarindan dolay1 olabilir.
Ayrica katilimeilarin verdigi cevaplardan yola ¢ikarak, uygulama yapanlara gore sinema ve fotograf arasinda giiclii
bir teknik bag bulundugu sdylenebilir. Teknik bag ile ilgili goriisler alan yazindaki bilgilerle uyum saglamaktadir.
Ancak her seye ragmen konuya tam ters yaklasimlarda bulunanlar da vardir. Onlarin farkli bakis agilar1 sunma sebebi,
fotograf ve sinemanin yapisal olarak farkli olmasinin yam sira, farkli etki ve sonuclar doguruyor oldugunu
diistinmelerinden dolay1 olabilir. Ayrica hem alan yazin hem de katilimcilarin verdigi bilgilerden yola ¢ikarak, hikaye
anlaticilig1 hakkinda benzer goriislerin oldugu sdylenebilir.
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Sozciik/Tema Cevap Yiizde %
Veren
Sayist
a Insan hikayelerini anlatmak 3 20
b Sorunlar1 gostermek 3 20
c Paylagmak 2 13.33
¢ Farkindalik yaratmak 2 13.33
d Haberdar etmek 2 13.33
e Sorgulama Yaratmak 1 6.67
f Doniisiim saglamak 1 6.67
g Kayit arsiv olugturmak 1 6.67
TOPLAM | 15 %100
Toplam Katilime1 Sayist | 7

Tablo 3. Belgesel Fotografin Amacina Yo6nelik Katilimc1 Goriigleri

Alan yazinda yazilanlarla paralel olarak, belgesel fotografcilarm en biiyiik etkisinin, insan hikayeleri lizerinden
toplumun bilmedigi sorunlar1 giin yiiziine ¢ikarmalar1 ve bu sorunlar araciligiyla toplumsal farkindalik yaratmalar
olmasinin yani sira; yaratilan bu farkindalik sonucunda, toplum igerisinde bir sorgulama ve degisim siireci
yaratilabilecegi diisiiniilebilir. Bununla ilgili tarihsel perspektifte pek ¢ok &rnek bulmak miimkiindiir. Imajlarin
toplumsal etkisi ile internet mecrasinin giicii dikkate alindiginda, toplumsal belgeci fotograflarin tek basina bir
degisim yaratmasa da farkindalik yaratabilecegi ve toplumsal doniigiimii atesleyen basat faktorlerden biri olabilecegi
sOylenebilir. Farkli sosyolojik, ekonomik ve psikolojik unsurlarin her birinin birleserek toplumsal degisimi
baslatacagi ve belgeselin de bu konuda yardime1 bir rol alacag: diistiniilebilir.

Sozciik/Tema Cevap Yiizde %

Veren
Sayist

a Karsilikl etkilesim vardir 2 8.33

b Fotografin etkisi vardir 6 25

c Teknik olarak etkisi olmustur 4 16.66

¢ Gorsel dil olarak etkisi olmustur 6 25

d Ikisi de farkli dildir 1 4.17

e Iki teknigin karisimi multimedyay1 yaratmigtir 3 12.5

f Cekim mekanlarinin belgelenmesi 1 4.17
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g Belgesel filmlerin i¢inde kullanilmas1 1 4.17

TOPLAM | 24 %100

Toplam Katilime1 Sayist | 7

Tablo 4. Fotografin Sinemaya Etkisine Yonelik Belgesel Fotografeir Katilimcilarin Goriigleri

Resim sanatinin fotografa, fotografin da sinemaya gerek stil, gerekse teknik anlamda katkisinin yani sira; fotograf ve
sinemanin da uzun yillar boyunca pelikiil iizerine kaydediyor olmasi, her ikisinin de pozlama yontemiyle goriintii
elde etmesi, benzer laboratuvar imkanlarindan ge¢mesi ve gliniimiizde her ikisinin de sayisal olarak benzer sensor ve
kayit birimlerine kaydediyor olmasi, birbirlerinden teknik anlamda yararlandiklarini diisiindiirebilir. Isik, enstantane,
diyafram ve ISO degerlerini kullanarak gorsel dil olusturuyor olmalar1 ve bu dili, sinemanin 6nceli olan fotograf
dilinden aliyor olmasi, fotografin sinemaya kattiklar1 unsurlardan bazilar1 oldugunu diisiindiirebilir. Bu sebeple,
sinema ve fotograf, farkli yontemler kullansalar da birbirleriyle karsilikl etkilesim igerisinde olduklarimi belirtmek
miimkiindiir. Alan yazinda bu ayrim hakkinda net bir fikir birliginin olmamasi, uygulama yapanlarin fikirlerinin ne
derece 6nemli oldugunu gozler 6niine serdigi sonucuna ulastirabilir.

Belgesel fotografgilara yoneltilen bir diger arastirma sorusu da belgesel fotografin topluma etkisi olup olmadigina
yonelik olmustur.

Sozciik/Tema Cevap | Yiizde %
Veren
Sayisi
a Toplumsal problemleri krizleri goriiniir kilar 5 27.78
b Toplumsal kan1 olusturur 2 11.11
c Toplumsal degisime destek olur 4 22.22
¢ Topluma bilgi verirler / bilinglendirirler 2 11.11
d Toplumsal bellek olusturur 4 22.22
e Tek basina bir degisim baglatamaz 1 5.55
TOPLAM | 18 %100
Toplam Katihmei Sayis1 | 7

Tablo 5. Belgesel Fotografin Topluma Etkisi Hakkinda Katilime1 Goriisleri

Katilimcilarin biiyiik bir cogunlugu fotografin toplumsal degisim i¢in 6dnemli bir anlatim araci oldugunu diisiinse de
bir katilimci1 farkli olarak fotografin tek basina degisim baslatamayacagini diisiinmektedir. Katilimciya gore
degisimin olabilmesi i¢in farkli sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel bilesenlerin de devreye girmesi gerekmektedir.
Bu sebeple, 4 katilimc1 “Toplumsal degisime destek olur” konu basligi ile toplumsal degisim yaratacak potansiyeli
oldugu fikrini desteklemis, ancak tek basma toplumsal degisim icin yeterli olmadigini, bagka unsurlarla birlikte
onlara destek olabilecegi fikrini belirtmek istemislerdir.
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Teknoloji ve iletisimin énemli oldugu bu donemde 6zellikle gorsel anlatimin tiim diinyada basat dnemi oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ozellikle iktidarlarm kendi gii¢lerini koruyabilmeleri, yanli ve manipiilatif sdylemlerin
iclerini doldurabilmeleri i¢in gorsel isitsel medyaya ihtiyaclar1 oldugu sdylenebilir. Gergeklerin {izerinin drtiilmeye
calisilmasmnin ve bir simiilasyon diinyasi yaratilmasinin oOniinde en o©nemli direncin belgesel oldugu
degerlendirilebilir. Zira hem alan yazin kaynaklarinin, hem de katilimcilarin goriis belirttigi gibi belgesel, kisi ve
toplumlarm iistii ortiilii sorunlarini gosterebilir, bilinglendirebilir, bir kan1 ve kamuoyu yaratabilir. Ancak daha énce
de belirtildigi gibi belgesel tiim bu degisimi tek basina saglayamayabilir. Degisimin olabilmesi i¢in uygun zaman ve
toplumsal altyapinin da buna hazir olmasi gerektigi sonucuna varilabilir.

Sozciik/Tema Cevap Yiizde %
Veren
Sayisi
a Arsiv kaydetmek / Belgelemek 3 27.28
b Sorgulamak / Sorgulatmak 2 18.18
c Yeni bir vizyon olusturmak 1 9.09
¢ Empati kurdurabilmek 1 9.09
d Ozgiirlestirir 1 9.09
e Bir derdi anlatir 1 9.09
f Paylagmak / yaymak 1 9.09
g Gorlinmeyeni gostermek 1 9.09
TOPLAM | 11 %100
Toplam Katilime1 Sayist | 7

Tablo 4.9. Belgesel Sinemanin Amaci Sorusuna Katilimcilarm Verdigi Cevap Dagilimlar

Belge niteligi olan her deger, insanda diislinme ve eyleme ge¢me giidiisii dogurmasmin yam sira; 6zellikle
belgesellerin, toplumun igerisinde kalmis goriinmeyenleri ve bilinmeyenleri ortaya ¢ikartmak gibi bir amaci oldugu
diisiiniildiigiinde, toplumsal 6z sorgulama mekanizmalarini ¢aligtiracagi ve bunun sonucunda degisim ve gelisme
saglayacagini diiginmek yanlis olmayabilir. Bu durum, seffaflagmay1 ve tiim toplumun demokratikleserek, sorunlara
esit oranda miidahale edebilme giiciinii ortaya ¢ikarabilmektedir. Boylece belgeseller sayesinde, toplum kendi i¢
dinamiklerinin farkina varabilir ve 6z varligina daha diiriist davranislar gosterebilir. Katilimeilarin bu goriisleri, alan
yazin kaynaklariyla ayni paralelliktedir. Bu paralelligin bir sebebi, katilimecilarin da ayni kaynaklar1 okumus
olabilecekleri diislincesidir. Diger bir sebebinin de, belgeselcinin i¢indeki gercege ulagsma cabasi oldugu kabul
edilebilir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak alan yazin kaynaklariyla uygulama yapanlar arasinda bir esgiidiim oldugu
sOylenebilir.

Sozciik/Tema Cevap Yiizde %
Veren
Sayist
a Fotografa baska bir diisiinme alan1 sagliyor 1 14.28
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b Fotograf kendini daha sanat alaninda tanimlamak | 1 14.28
zorunda
c Ikisi birbirinden etkileniyor 2 28.57
¢ Kare kare hikaye kurmak bakimindan etkiliyor 2 28.57
d Sinemanin goriintii ses yazi bilesenleri etkiliyor 1 14.28
TOPLAM | 7 %100
Toplam Katilimer Sayist | 7

Tablo 4.10. Sinemanin Fotografa Etkisi Uzerine Katilimc1 Gériisleri

Fotograf ve sinema arasinda bir yakinlik oldugunun sdylenebilmesinin arkasinda her ikisinin de eskiden pozlama,
giliniimiizde tarama prensibiyle calisiyor olmasi 6nemli bir kriter olarak diisiiniilebilir. Bu sebeple katilimcilarin da
belirttigi gibi birbirinden etkileniyor ve birbirlerinden yararlaniyor oldugu sonucunu ¢ikartmak miimkiindiir. Ancak
sinemanin fotografa olan etkisiyle ilgili goriislerin, fotografin sinemaya etkisi iizerine anlatilanlara gére ¢ok daha
sinirli kaldigini sdylemek miimkiindiir. Bunun sebebinin, fotografin, sinemadan 6nce icat ediligsinden, icerik ve teknik
cercevelerinin sinemadan once belirlenmesinden dolay1 olabilir. Bu durum, katilimcilarin, sinemanin fotografa olan
etkisi hakkinda daha sinirl fikir sunmalar1 sonucu dogurmus olabilir. Ancak yine de hikayenin birden fazla karenin
yan yana gelmesi prensibinden yola ¢ikilirsa, sinemanin da fotograf ¢ekim ve gosterim teknigine etkisi oldugu
goriilebilir. Ozellikle son dénemlerde fotograf sergilerinde, fotografla ilintili kisa ya da uzun agiklayici yazilarin
bulunmasi, fotograf gosterimlerine seslendirme ve/veya miizigin kurgu marifetiyle eklenerek sunulmasi, sinemanin
fotografcilar tizerindeki etkilerini gosterebilir. Fotograf gosterimlerinde yakinlagsma ya da uzaklastirma (zoom in,
zoom out), kararma (fade in, fade out) ya da erime ile gecis (zincirleme gecis ya da miks gecis) gibi kurgu
tekniklerinin kullaniyor olmas1 da bu goriisii gliglendirebilir. Alan yazinda bu konu hakkinda bilginin oldukga kisith
olmasi katilimcilarin vermis olduklar bilgileri ¢ok degerli hale getirebilir. Buradan ¢ikan bilgiler, belgesel iizerine
calisma yapan uygulamaci ve akademisyenlere yeni kaynaklar yaratabilme yolunu agabilir.

Son olarak Belgesel Sinemanin Topluma Etkisine Yonelik Katilimer Goriislerine yonelik aragtirma sonuglari Tablo
4.11.’de sergilenmektedir.

Sozciik/Tema Cevap Yiizde %

Veren
Sayisi

a Diigiinme eylemi saglar 3 15.79

b Egemen olmayanlarin tarihini yazar 1 5.26

c Toplumsal uyumu saglar 1 5.26

¢ Toplumsal hafizayi / arsiv olusturur 4 21.05

d Bilinmeyenleri gosterir, farkindalik saglar 3 15.79

e Insanlarin soru sormasini saglar 3 15.79

f Kesfetme ve 6grenme meraki saglar 4 21.05
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Tablo 4.11. Belgesel Sinemanin Topluma Etkisine Yonelik Katilimci1 Goriisleri

Belgesel sinemanin 6zellikle toplumsal hafiza olusturmasinda ve yeni olay ya da goriisleri giin yliziine ¢ikarmasinda
etkili bir mecra oldugu fikri 6nem kazanmakla birlikte; alan yazin ile paralellik saglayan bu goriis, belgesel
kavraminin da var olma sebebi olarak goriilebilir. Bu ¢alismaya katilan tiim katilimcilarm, iki tiir belgeselle de ilgili
benzer goriisleri sunmus olmalari, gerek uygulamacilar gerekse de akademik kaynaklarin ortiistiigiinii ve bu konuda
bir fikir birligi olustugunu disiindiirebilir. Bu diislincenin 6n plana ¢ikmasiin nedeni, belgesel goriintiilerin,
iizerinden ne kadar zaman gegerse gecsin, kaybolmamalar1 ve yeni hikayeler aktarilirken tekrar tekrar kullanilarak
hafizalan tazeliyor olmasindan kaynaklanabilir.

SONUC

Belgesel kavraminin anlamina iliskin 14 katilimcinin goriislerine bakildiginda, belgeleme, gerceklik, kayit gibi
kavramlarm 6ne ¢iktigi goriilmiis ve katilimcilarm belgesel kavramimi bu alt kavramlar etrafinda agikladiklar
sonucuna ulagilmistir. Ancak yine de bu kavramlara kars1 olarak yaratilan gergeklik oldugunu ve bir estetik yap1
barindirmasi gerektigini sdyleyen karsit goriisler de bildirilmistir. Ortaya ¢ikan bu goriislerde, uygulamacilarin gerek
fotograf makinesi gerekse de video kameralarla olay, mekén ya da kisileri kayit altina aldiklari, kayit altina alinan
olay, mekan ve kisilerin gercek kisilerden olugmasi gibi yapilarin 6n plana ¢iktig1 sonucuna ulagilmstir.

Fotograf ve sinema arasinda bir bag olup olmadigi, 6zellikle uygulayicilar arasinda uzun zamandir siiregelen bir
tartisma konusudur. Bu noktada, alan yazin kaynaklarda net bir fikir birligi olmasa da fotograf ve sinema arasinda
bir bag oldugu, katilimci1 goriisleri aracilifiyla net bir sekilde belirtilmektedir. Bag oldugunu diistinen katilimcilarin
yarisindan fazlas1 aracilifiyla, aradaki bagin teknik bag oldugu, kullanilan ¢ekim prensip ve tekniklerinin (kadraj,
151k, diyafram, enstantane, [SO vb.) ortak payda altinda toplandig1 sonucuna ulagilmistir. Ancak yine de kiigiik bir
oranla fotograf ve sinema arasinda bir bag olmadigim sdyleyen katilimecilar da bulunmaktadir. Bu katilimeilar,
fotograf ve sinemanin birbirinden bagimsiz iki farkl tiir oldugu ve 6zellikle zaman mefthumu iizerinden birisinin
“an” digerinin “siire¢”1 temsil ettigi sonucuna varmislar, liretimi yapan ekip ve ekipman bakimindan da ¢ok farkli
olduklarm belirtmislerdir. Bunlarin disinda her iki tiir hakkinda, hem katilimcilar hem de alan yazin kaynaklari,
hikaye anlatimi, kurgu ve yaratilan gerceklik bakimindan da iliski oldugu sonucuna varmislardir. Hikayenin, her iki
tiiriin de itici dinamosu oldugu, ister fotograf, ister film olsun, hikdye konusunda ortak dinamikleri paylastiklar
sonucuna ulasilmistir.

Belgesel fotografcilara yoneltilen belgesel fotografin amacina yonelik katilime1 goriislerine bakildiginda, insan
hikayelerini anlatma ve toplumsal sorunlar1 6n plana ¢ikarma konularmin daha belirgin hale geldigi sonucuna
ulagilmaktadir. Toplumsal sorunlarin incelenmesi, farkindalik yaratmak, toplumu bilgilendirmek ve hikaye
anlaticilig1 alan yazinda da en fazla anlatilan konular igerisindedir. Bu anlamda katilimcilar ile alan yazin kaynaklari
arasinda uyum oldugu gozlenmektedir.

Fotografin sinemaya etkisi hakkinda katilime1 goriislerine bakildiginda, fotografin sinemaya etkisinin oldukg¢a giiclii
oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Belgesel fotograf¢ilarin hemen hemen hepsi fotograf ile sinema arasinda giiclii bir
etkilesim oldugunu, bu etkilesimin de 6zellikle gorsel dil ve teknik {izerinden gelistigini belirtmiglerdir. Bunun
sebebinin, fotografin sinemadan Once icat edilmesi ve sinemayla benzer teknikleri kullaniyor oldugu sonucuna
ulagsmak miimkiindiir. Gegmiste kullanilan pelikiil, gériintiilerin pozlama teknigiyle olusmasi, diyafram, enstantane
ve ASA (ISO) gibi pozlamaya dair bilesenler ile tripod, dogal ya da yapay 1s1k kaynaklarmin kullanimi gibi teknik
bilesenler, hem fotograf hem de sinemada kullanilan bilesenler oldugu i¢in, katilimcilar aradaki bagin giiglii oldugunu
degerlendirdikleri goriilmiistiir. Alan yazin tarandiginda belgesel fotograf ve belgesel sinema arasindaki bagin ne
derece gii¢lii oldugunu merkezine alan bir kaynak bulunmamaktadir. Bu sebeple belgesel fotografei katilimcilarin bu
goriislerinin, ileri arastirmalarda alan yazin kaynaklar i¢in oldukc¢a dnemli olabilecegi diisiiniilmektedir.

Belgesel fotografin topluma olan etkisi hakkinda katilimer goriislerine gore, katilimcilarin ¢ogunlugu belgesel
fotografin toplumsal krizleri goriiniir kildigin1 ifade etmistir. Cesitli sebeplerle goz ardi edilen ya da bilinmeyen
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sorunlarin, belgesel fotograf araciligiyla topluma duyuruldugunu, fotografin,

o insanlarin kendini anlatma arac1 oldugunu sdylemislerdir. Boylelikle, etki

seviyesine bagli olarak, toplumsal farkindaligi ve degisimi tetikleyebilecegi, cok sesli bir toplumsal yapismin
olusabilecegi diislincesi katilimcilarin ¢ogunlugunun vardigi sonugtur. Alan yazin kaynaklarda da belgesel fotograf
ve toplum iligkisinde katilimcilarin aktarimlariyla ortiisen bilgiler bulunmaktadir. Ayrica fotografin kalic1 yapisinin,
toplumsal bellek olusturma noktasinda da énemli bir etki yaratmasi ve fotografin, filmden ayr olarak ¢ok daha kolay
arsivlenebilmesi, gerektiginde hizl sekilde kitlelerle bulusturulabildigi sonucu dogmaktadir.

Belgesel sinema cephesine gelindiginde ise katilimecilarla yapilan ¢aligma, belgesel sinemanin temel amaglarinin,
kaydetmek/belgelemek ve sorgulamak/sorgulatmak oldugunu ortaya koymaktadir. Belgesel sinemayla ilgili alan
yazin kaynaklarinin da benzer bakis agisinda oldugu tespit edilmistir. Katilmcilara gore yapilan her belgesel
oncelikle belgedir ve arsiv 6zelligiyle farkli zamanlarda o doneme 151k tutacak bilgiler icermektedir. Bu bilgiler,
izleyicinin zihninde sorgulayici bir eylem olusturmakta ve bdylelikle farkindalik, empati kurabilme gibi diisiinsel
oOzellikleri hareketlendirmektedir. Belgeselin yukarida aktarilan 6zellikleri sayesinde, seyircide farkli bir vizyon
olusturmak, goriinmeyenleri gostermek, bir derdi dile getirmek ve bu derdi yayarak toplumun diger kesimleriyle bir
empati kurulmasini saglamak gibi bir amaci oldugu sonucuna varilmaktadir. Bu baglamda ¢ok daha 6zgiir diistinceli
bir toplumsal yapinin da temeli atilabilecegi sonucu dogmaktadir.

Sinemanin fotografa olan etkisi konusundaki goriisler incelendiginde, belgesel sinemacilar, belgesel fotograf¢ilarin
bakis acilarinin aksine, her iki tiirtin de birbirinden etkilendigi, dolayisiyla ikisinin de birbirinden iistiin olmadig1
goriislinii savunmaktadir. Ancak, karelerin bir araya gelmesinden olusan sinematik hikayelerin fotografa etki ettigi
ve belgeselin icerigindeki anlatim giicliniin, birbiriyle ilgili karelerin bir araya gelisiyle yaratilabildigi sonucu,
belgesel sinemacilar tarafindan belirtilmistir. Belgesel sinemaci katilimcilar, fotografin erken déneminde iiretilen
anlatilarin hepsinin, belge fotograf olarak kaldigi, ancak sinemanin, hikayenin kullanimiyla birlikte, belge fotografi,
belgesel fotografa ¢evirebilme giiciine kavusturdugu sonucuna varmislardir. Varilan bu sonug¢ 6nemlidir; zira bdyle
bir saptama alan yazin kaynaklarda goze carpmamaktadir.

Belgesel sinemanin topluma etkisi hakkinda katilimei goriislerine bakildiginda, toplumsal hafizayi olusturma,
kesfetme ve O6grenme merak: yaratma ozellikleri 6ne ¢ikmaktadir. Toplumsal hafiza konusunun gerek belgesel
sinemacilarin gerekse belgesel fotografcilarin 6nem verdigi bir konu olarak 6ne ¢ikti§1 sonucuna ulasmak
miimkiindiir. Her iki belgesel tiiriiniin temsilcileri toplumsal hafizanin canli kalmasin1 6nemsemekte ve belgeselin o
canlilig1 besledigini savunmaktadir. Yine belgesel sinemanin kesfetme ve 6grenme konusunda toplumsal merak
uyandirdig1 hakkinda da genel bir kaniya ulasilmaktadir. Bu noktada da alan yazin kaynaklariyla katilimcilar arasinda
paralel bir bakis acis1 goriilmektedir. Belgesel fotografcilar gibi belgesel sinemacilar da, belgeselin diisiinme eylemi
sagladigi, bunun sonucu olarak da izleyicilerin soru sorma ya da sorgulama edimi i¢ine girmelerinin yolunu agtig1
sonucuna ulagmiglardir. Boyle diisiinmelerinin arkasinda, yapmis olduklar1 gosterimlerden gelen elestiriler ve sayisal
paylasim aglarindan ydneltilen 6neri, katk: ya da tepkiler oldugunu ifade etmislerdir.
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