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The sound of luxury: A content analysis of hashtagged
luxury brand posts and their music on social media

Liikslin sesi: Sosyal medyada hashtag kullanilan Iiiks marka
paylasimlarindaki miiziklerin icerik analizi

Ayda Sabuncuoglu inang'®, Ebru Gékaliler?®, Ezgi Saatcioglu?

T Sakarya University, Faculty of Communication, Sakarya, Turkiye.
2 Yasar University, izmir, Tirkiye.
3 Dr., Turkiye.

ABSTRACT

Luxury consumption functions as a means for individuals to project their status or ideal self. Consumers engage in
conspicuous consumption by displaying luxury brands, utilizing price tags and logos as symbols of social identity. Music,
a powerful determinant of emotions and consumer behavior, plays a pivotal role in brand communication, particularly for
luxury brands seeking to establish exclusivity and a high-end identity. Given the critical role of music in luxury branding,
this study aims to analyze the types of music associated with the hashtags #luxurybrand and #luxurybrands on social
media. Employing qualitative content analysis, the research examines Instagram posts tagged with #luxurybrand and
#luxurybrands, categorizing music presence, genre, and lyrical content. The findings reveal that while 884 out of 2000
analyzed posts feature music, the majority of luxury brand-related content does not incorporate musical elements. Jazz
emerges as the most frequently associated genre, followed by pop, reinforcing the contemporary perception of jazz as a
symbol of sophistication and high culture. Moreover, instrumental music is favored over vocal music in luxury brand posts,
aligning with the industry’s emphasis on timelessness and exclusivity. These findings suggest a departure from traditional
perspectives in music branding, indicating that genre selection exerts a greater influence on luxury brand identity than
lyrical content. Future research should further investigate consumer perceptions to enhance the understanding of music’s
role in luxury brand communication.

Keywords: luxury brands, music, consumer, hashtags

0z

Luks tuketim, bireylerin statllerini veya ideal benliklerini yansitma araci olarak islev gdormektedir. Tuketiciler, liks markalar
sergileyerek, fiyat etiketleri ve logolari sosyal kimliklerinin sembolleri olarak kullanarak gosterisci tiketime yonelmektedir.
Duygularin ve tiketici davraniglarinin sekillenmesinde glglu bir belirleyici olan muzik, dzellikle ayricalikhlik ve Ust dlzey
bir kimlik olusturmayi amagclayan Iiks markalar igin marka iletisiminde merkezi bir rol oynamaktadir. Miztgun liks marka
algisindaki kritik rolti g6z 6nlinde bulunduruldugunda, bu ¢alisma, sosyal medyada liks marka etiketleriyle ile iliskilendirilen
muzik turlerini analiz etmeyi amaglamaktadir. Nitel icerik analizi yontemi kullanilarak gergeklestirilen arastirmada,
Instagram’da #luxurybrand ve #luxurybrands etiketleriyle paylasilan gonderiler incelenmis; muzik varligi, mizik turd ve
sarki sozleri igerik agisindan kategorize edilmistir. Bulgular, incelenen 2000 gonderiden 884’Unlin muzik igerdigini, ancak
IUks marka ile ilgili iceriklerin buyuk ¢ogunlugunun mizik unsurunu barindirmadigini ortaya koymaktadir. Caz muzigi, en sik
iliskilendirilen tdr olarak dne ¢ikarken, onu pop muzigi takip etmektedir; bu durum, cazin glinimuzde sofistike ve ylksek
kultlrdn bir semboll olarak algilanmasini pekistirmektedir. Ayrica, liks marka paylasimlarinda enstrimantal mazik, vokal
muzide kiyasla daha fazla tercih edilmekte olup, bu egilim sektorlin zamansizlik ve ayricaliklilik vurgusuyla értismektedir.
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Ayda Sabuncuoglu inang, Ebru Gokaliler, Ezgi Saatcioglu

Elde edilen bulgular, mizik markalama alanindaki geleneksel yaklasimlardan bir sapma oldugunu gostererek, tir
seciminin, liks marka kimliginin olusumunda sarki s6zlerinden daha buytuk bir etkiye sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
Gelecek arastirmalar, mizigin liks marka iletisimindeki etkisini daha iyi anlamak amaciyla tuketici algilarini derinlemesine
incelemelidir.

Anahtar kelimeler: liks markalar, mizik, tiliketici, hashtags

1.INTRODUCTION

While being an important element for luxury consumption and luxury branding, conspicuous consumption
means that individuals consume luxury products and brands publicly in order to signal their social status
and wealth in social life (Greenberg et al., 2019). The origins of this concept can be traced back to the work
of Thorstein Veblen, who first introduced the term in his seminal study, The Theory of the Leisure Class
(1899). The concept of conspicuous consumption was first mentioned by Thorstein Veblen in his study of
The Theory of the Leisure Class, which was published in 1899. Veblen’s analysis primarily focused on the
upper social class, which he described as the ‘leisure class.’ Veblen (1899) mentions the upper social class,
which is based on aristocrats who are distinguished from the middle class and lower class, and calls this
social class the leisure class. According to Veblen (1899), the upper social class does not work, and they
spend their leisure time showing off their wealth and possessions. Through these displays, they reinforce
their social distinction and maintain a clear boundary between themselves and other social classes (Bocock,
1997, p. 24). While conspicuous consumption is a well-established concept in social theory, defining luxury
itself presents a significant challenge. It is hard to define luxury as the term luxury is vague. The definition of
luxury depends on the situation, and it changes from person to person, and it also depends on the meaning
that has been loaded (Wiedmann et al., 2009). In this sense, luxury can be understood as an abstract and fluid
concept that varies based on individual perceptions and cultural contexts. In this context, luxury meaning
may be an abstract form.

Consumption within conspicuous consumption is not based on functionality; it is based on status and prestige
(Uludag & Soyer, 2023). The price tag is a symbol of prestige for wealthy people (Vigneron & Johnson, 1999).
In this context, luxury consumption and conspicuous consumption have attracted significant attention from
researchers due to their role in shaping social hierarchies. Conspicuous consumption and luxury consumption
are highly engaged by the researchers. The usage of luxury brands and products is a way of acquiring and
maintaining status and prestige (Page, 1992). However, the desire to signal status through conspicuous
consumption is not limited to the wealthy elite. Also, signaling status by conspicuous consumption is not
only for rich and wealthy people. It is also used by lower statuses as they want to develop their status and
they tend to imitate higher classes and statuses. This phenomenon, often referred to as “status imitation,”
highlights how individuals from lower socioeconomic backgrounds adopt luxury consumption patterns
to elevate their perceived social standing. According to conspicuous consumption, ownership is the real
symbol of status and people show their wealth and status by consuming luxury products conspicuously
(Trigg, 2001). For individuals seeking to attain or sustain status through conspicuous consumption, social
acceptance plays a crucial role. For people who want to own status through conspicuous consumption and
to be able to maintain this status, it is important to be accepted by other status groups (Richins, 1994). This
aligns with Veblen’s (1899) argument that conspicuous consumption is not confined to the upper class but
extends across various social strata. Veblen (1899) also underlines the fact that not only the upper class but
also other social classes engage in conspicuous consumption. Each social class gives importance to show
off their status. By engaging in conspicuous consumption, individuals position themselves within a specific
status group and seek validation from others. Because in this way, they are positioned into a special status,
and their status is accepted by others.

As an extension of conspicuous consumption, researchers have categorized luxury brands into two distinct
types: loud and quiet luxury. Loud luxury means that there is an evident logo or signature that can be caught
by the eye and identified quickly. On the other hand, quiet luxury means that there is no evident logo, and if
there is any sign of the brand, it is discreet (Bagheri, 2014; Dealca et al., 2022; Greenberg et al., 2019; Jiang
et al., 2021; Kauppinen-Raisanen et al., 2018).
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Luxury as a Statement: Conspicuous Consumption and The Self

Self-presentation, which is also called impression management, is based on Goffman’s (1990) study. Goffman
(1990) explains self-presentation as the way each person manages and presents their impressions to their
target audience. This process is being symbolized as a play by him. According to him, each individual acts
like an actor on the stage and the actors stage themselves on the scene while presenting their performance
to the audience. By doing so, the actor manages the way his audience sees him. This symbolization is being
adapted to real life as each individual acts like an actor and performs in their daily life, but they can also
perform different roles that are adapted for different audiences. This can be explained by our different
behaviors in different circumstances and places. As an example, we act differently while we are surrounded
by our family and friends or in our school life, work life, etc.

In the context of consumption, self-concept is examined in two ways. These are the real self and the ideal
self. Individuals constantly navigate between these two selves, striving to align their real self with their ideal
self. Individuals strive to bring their real selves closer to their ideal selves. Consumption is the key to reaching
the ideal self (Asil, 2017, p. 8). The distinction between these two selves plays a crucial role in consumer
behavior. The real self is the self that an individual already has. The ideal self is the self an individual would
like to have, and the ideal self is the self that the individual wants to have (Higgins, 1987, pp. 320-321).
In this regard, self-perception influences purchasing decisions, as consumers seek products that reflect
their desired identity. The relationship between self and product image influences buying behavior (Sirgy,
1982, p. 287). Individuals tend to consume products that they see as compatible with their identity. Through
this alignment, individuals can shape their self-presentation in a way that reflects their aspirational self.
Therefore, they can present their self in the way they want and in the way they see as ideal. As consumption
extends beyond mere material acquisition, it transforms into a medium for self-expression. As consumption
becomes a communication medium, individuals can express themselves and present themselves through
consumption (Marcoux et al., 1997). This communicative aspect of consumption is particularly evident in
conspicuous consumption, where individuals use luxury goods as signals of status and power. As Veblen
(1899) underlined, individuals communicate with others through conspicuous consumption to have power,
prestige, and status. In this sense, self-presentation serves a dual function: it allows individuals to express
their personal uniqueness while also signaling their belonging to a social group. Self-presentation is a way
to express personal uniqueness and social group belongingness. When consumption becomes visible to
the public, consuming products related to wealth and status provides uniqueness for the self (Mann &
Sahni, 2015). Thus, for individuals seeking to achieve their ideal self, luxury consumption—when displayed
overtly—functions as a tool for self-presentation through conspicuous consumption. Therefore, in order to
reach their ideal self, individuals consume, and if they choose luxury consumption overtly, then conspicuous
consumption becomes the way of self-presentation. Given the significance of luxury in self-presentation,
scholars have identified key characteristics that define luxury brands. There are 5 characteristics that were
listed to define luxury brands. These are: excellent quality, high price, scarcity and uniqueness, aesthetic
technical dimensions, ancestral heritage, and personal history (de Azevedo Rosa, 2012, p. 4).

Greenberg et al. (2010, pp. 3-4) divide consumers who consume luxury products into 4 types. These are
patrician, parvenu, poseur and proletarian. Patricians are wealthy people who pay a premium for quiet luxury
products. They use signals that can be only interpreted by other patricians. They want to be associated
with other patricians but their need to consume luxury products to gain prestige is low. Patricians are in the
high class as financial means. The second category is called a parvenu. Parvenus associate themselves with
other parvenus and patricians. They want to show this association and differentiate themselves from the
lower classes. They use loud signals and they consume loud luxury products. Therefore they can pay for
the logo and show others that if they are not able to afford that logo, they are below them. The third luxury
consumer group is called poseurs. As it is understood from the word itself, poseurs are people who act like
they are someone, although they are not that person. They don’'t have financial power but they act like that
by consuming loud luxury items. They want to differentiate themselves from other low-income people, and
they tend to consume counterfeit brands and products. The final and fourth category is called proletarians.
Proleterians are both low in wealth and need for status. They are not status-conscious, and they do not
engage in signaling.
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The dichotomy of loud and quiet luxury appeals to different consumer motivations (Jiang et al., 2021).
Greenberg et al. (2010) underline that wealthy consumers who don't have high-status needs want to
associate themselves with people they resemble, and they prefer quiet luxury brands that only they can
recognize. This preference for quiet luxury is rooted in a desire for subtlety and exclusivity. On the other
hand, wealthy consumers who have a high status need to consume loud luxury products to signal to the
less affluent that they are different from them. The contrast between these two motivations highlights how
status-driven consumption varies based on individual aspirations. People who are in need of high status
but cannot afford luxury brands consume counterfeits to match the status they want to have. This behavior
illustrates the importance of status signaling, even among those who cannot access luxury items. According
to Bagheri's (2014, p. 316) study, people who consume loud luxury items aim to impress others by following
trends. This desire to impress aligns with the broader concept of conspicuous consumption, where the public
visibility of one’s wealth becomes essential. On the other hand, people who consume quiet luxury items aim
to feel accomplishment and social recognition through having possessions. This distinction underscores the
different ways individuals use luxury goods to reflect their social standing and personal identity. Kauppinen-
Raisanen et al. (2018) conducted a quantitative study with 215 young consumers from Finland, Italy, and
France. The result of the study shows that most consumers prefer luxury brands to be quiet rather than
loud. This finding suggests that, in certain cultural contexts, there is a preference for understated symbols
of wealth. The study also finds out that social norms affect luxury brand choices, as Finns prefer quiet luxury
more than Italians and French. This variation across cultures highlights how the perception of luxury can
differ based on societal expectations. Also, more men link luxury consumption to self-presentation than
women. This gender difference suggests that self-presentation may be more central to luxury consumption
for men than for women. According to Greenberg et al.’s (2019) study, extraversion promotes a desire
for status, and these consumers favor extravagant logos. This supports the notion that personality traits,
such as extraversion, can influence preferences for conspicuous consumption. Another study, which was
conducted by Jiang et al. (2021), shows that overt narcissistic consumers hold a value-expressive attitude
toward luxury products and they prefer quiet luxury brands. This indicates that narcissistic tendencies, while
often associated with a desire for attention, can also lead to a preference for understated forms of luxury
that convey exclusivity. According to the study conducted on quiet luxury and logomania by Dealca et al.
(2022), most of the respondents prefer quiet luxury over logomania. This preference highlights the growing
appeal of subtlety in luxury branding. On the other hand, both logomania and quiet luxury impact customer
satisfaction. While quiet luxury may appeal to those seeking exclusivity, logomania continues to resonate
with consumers who wish to signal status in more overt ways. Another study conducted by Kooli (2024)
shows that when it comes to luxury fashion brands, consumers place a higher value on quiet luxury brands
and sustainability. This reflects a shift in consumer values, where sustainability and subtle luxury have
become increasingly intertwined.

Sound of the Brand: Music as a Branding Tool

Music is an important factor that affects human emotions and, by doing so, has an impact on consumer
behavior (Andersson et al., 2012). This emotional influence on consumers is a key element in shaping their
purchasing decisions and overall brand engagement. At the point of adding value to the brand, music is
expressed with 3 values, which are identity, interaction, and profit. These values collectively enhance how
music contributes to a brand’s identity and consumer relationship. The use of music through the brand
communication process creates an emotional bond between the consumers and the brand, increasing brand
recognition. This emotional connection strengthens the association between the brand and consumer loyalty.
It can also create valuable content for consumers to share and discover (Jackson et al., 2013). Thus, music
becomes a tool for amplifying the brand’s message and expanding its reach through consumer engagement.
Meaning is created by music when the brand is linked (Zhu & Meyers-Levy, 2005). In this sense, music
acts as a powerful medium for linking emotional resonance to a brand, influencing consumer perceptions
on a deeper level. Sonic branding has long been used since the early days of radio. While radio primarily
established its communicative power through language, within the context of advertising, music became
an indispensable element that enhanced the impact of spoken messages and reinforced brand identity.
Indeed, radio commercials almost invariably relied on a musical background, which not only complemented
the verbal content but also deepened the emotional connection with the audience. The absence of visual
cues meant that brands had to rely on sound to communicate and build recognition. Although nowadays
brand executives have different types of sensory elements, sound is important because human eyes may
miss visual elements. Unlike visual cues, sound can capture attention even when the consumer is not
actively engaging with visual content. For instance, you can look away for a few seconds and miss the brand
message, but you can always hear it although you are not looking (Danziger, 2021). This ability of sound to
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maintain presence even when consumers are distracted further solidifies its role in brand communication.
The human brain synchronizes electrical activity when music is heard. This physiological response to music
demonstrates how deeply integrated sound is within our cognitive processes. MRI studies showed that music
matches memories and feelings and influences behaviors. By evoking specific memories or emotions, music
creates powerful associations that influence consumer behavior. In this context, music creates associations
that affect brand loyalty and purchase decisions (SoundOut, 2025). Ultimately, music has the capacity to
drive not only emotional connections but also tangible behaviors like brand loyalty and purchasing choices.

If brands use familiar tunes to consumers, it has an impact on consumer behavior in product and brand
selection (Valkeinen, 2020; Zander, 2006). This is because music plays a significant role in guiding consumer
perceptions and decisions. The music used in television advertisements guides the audience, helps them
to understand the image, and strengthens the ad message (Alexomanolaki et al., 2010, p. 38). In this
context, whenever certain music is used in an advertisement, it begins to be associated with the brand
(Apaolaza-lbariez et al., 2010). This association between music and brand identity can positively influence
consumer attitudes. Music is used as a stimulus in advertising and has a positive effect on the target
audience (Kellaris & Mantel, 1996, p. 510). As such, research by Stewart and Koslow (1989), conducted on
1059 television advertisements, determined that TV ads containing music had a positive relationship with
recall and persuasion, further emphasizing the importance of music in effective advertising. Additionally,
another research conducted by Stout and Leckenby (1988) showed that the most effective of all music
components is the mode of music. High-tempo music received more positive feedback than low-tempo
music, demonstrating that tempo can play a crucial role in influencing consumer reactions. Building on this
idea, Nguyen (2020) mentions that brand music can be divided into four types. These are brand sound,
sound logo, brand voice, and brand song. Brand sound is a music piece or a short song that depends on
the brand’s core values. They are easy to remember and repeatable, often used at the beginning or end
of a commercial. A sound logo is similar to a pictorial logo, designed to enhance recognition when heard
alongside the brand'’s visual logo. Brand voice is used to differentiate the brand from other brands, further
cementing its identity in the market. Finally, brand song, sung by a singer or composed by a company,
expresses the brand’s core values in a memorable and engaging manner. As a part of brand equity, brand
sound and jingles also reflect brand personality (Brodsky, 2011), and they affect the information processing
style (Fiedler, 2002). In fact, defining the brand with music helps remember the brand 96% more than the
brands that don't use sound (North et al., 2004). Research comparing ads with music and ads without music
shows that ads with music influence consumers more positively (Ugur, 2011, p. 5). Furthermore, the brands
whose music and slogan are most liked are one step ahead of other brands. This is because there is a lot of
knowledge and information in consumers’ minds, and it is important for brands to stand out (Akay et al., 2016,
p. 202). As a result, it is highly advised to combine jingles and slogans to maintain memorability (Karailievova,
2012). Music makes the advertising campaign, brand, and product more recognizable (Gupi & Morina, 2020),
and verbal recall is improved if the melody is well-known (Rubin, 1977). According to Borgonos Quijano’s
(2021) study, participants see music as a critical element in an advertising campaign. The study highlights a
clear relationship between music and attitudes towards the brand, as well as recall and purchase intention.

Music in advertising is an important element that contributes to brand association and personification. In
this context, music enhances the key message of the advertisement (Hecker, 1984). Music also helps in
creating memory associations, which in turn generate auditory memories (Clow & Baack, 2003). According to
Morris and Boone (1998), this auditory impact not only influences memory but also directly affects consumer
emotions during the commercial. Additionally, the tempo of the music plays a crucial role in influencing
behavior. As Heshmat (2024) highlights, faster tempos tend to speed up consumer actions, while high-
arousal music can induce impatience, as also noted by Sun et al. (2023). On the other hand, low-pitched
melodies impact marketing messages in a more abstract and subtle way (Zoghaib et al., 2023). In addition
to tempo, jingles, tones, and sonic logos are essential in shaping the brand’s image in consumers’ minds
(Fraser & Bradford, 2013). For instance, Yalch's (1991, p. 273) study revealed that music improves memory
when used with slogans, making information with music more memorable than those without. Furthermore,
according to Jain and Jain (2016), jingles are particularly memorable and catchy elements of advertisements.
In fact, they argue that an effective jingle can position a brand uniquely in consumers’ minds, facilitating
easier recall. Jingles are encoded into the consumer's memory and can be recalled later (Wallace, 1994).
Moreover, as Yalch (1991) suggests, when consumers sing along with a jingle, it further strengthens the
impact of the brand. Research by Roehm (2001) indicated that when a popular song is used in advertising,
consumers who are unfamiliar with the original song tend to recall the brand more effectively. This suggests
that the recall of the original song in the minds of consumers familiar with the popular song reinforces brand
recognition, further supporting the effectiveness of music in advertising.
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Using a famous singer and their song for a brand has both advantages and disadvantages. On the positive
side, one significant benefit is the diverse choice of singers and songs available, allowing brands to select
music that can create various meanings and associations. This flexibility helps brands align their music with
the desired emotional connection they want to establish with consumers. As part of celebrity endorsement,
partnerships with well-known singers can create a stronger bond between consumers and the brand, as
the singer carries their own meaning in the minds of the audience. However, there are some drawbacks
to consider. One major concern is the high licensing costs, as both the song and the singer need to be
compensated, which can sometimes exceed the brand’s budget. Additionally, the relevance and fit of the
music are crucial; it must align with the brand’s identity and message, and resonate with consumers. Finally,
cultural considerations should not be overlooked, as music is a powerful element of culture. It's essential to
thoroughly define and understand the target audience and their cultural context to ensure the music creates
the intended resonance.

In brand communication, music is also strategically used in stores to influence consumer behavior. According
to the research by Dogaru et al. (2024), brand recognition tends to be higher when sad background music
is used in advertisements, while purchase intention increases with the use of happy music. This shows that
the emotional tone of music can have distinct effects on consumer responses. Moreover, music in stores
is not only important for enhancing the entertainment value but also plays a significant role in shaping the
store image and influencing consumer purchasing behavior. For instance, music in stores has been found to
encourage consumers to spend more time in the store (Milliman, 1982), which in turn can lead to increased
engagement with products. Additionally, music influences the store’s ambiance, consumer experience, and
emotional connection with the environment (Morrison & Beverland, 2003). Supermarkets, for example, use
different rhythms strategically to influence the duration of customer visits (Kotler & Keller, 2006). Blackwell
et al. (2005) note that low-volume music fosters social interaction, while rhythm has a direct impact on
how much time consumers spend in the store. As such, in-store music can subconsciously influence both
consumer emotions and their behaviors, shaping their overall shopping experience (Doyle, 2002). In brand
communication, music is strategically used in stores to affect consumer behavior by influencing brand
recognition, emotional responses, store ambiance, and purchasing behavior, with factors like music tone,
volume, and rhythm shaping consumer interactions and engagement.

The Sound of Luxury: Music as a Branding Tool for Luxury Brands

Luxury consumption is the desire to own symbolic meanings (Atwal & Williams, 2009), and it is related to
hedonic value-seeking through new experiences and self-extension by symbols and meanings (Malenkaya
& Andreyeva, 2016, p. 4). In this context, luxury advertising serves as an important promotional tool for
luxury brands, helping to create a distinct identity. Luxury advertising aims to establish a unique identity and
conveys high-end quality, identity symbols, and emotional value (Long, 2023, p. 67). Additionally, the use of
music in advertisements for luxury brands has been found to have a greater impact on brand awareness and
information recall compared to non-luxury brands (Min, 2018). This shows that music, being a key element
for defining identity, plays a crucial role in establishing the luxury brand identity (Abugnem, 2018). Luxury
stores often choose slower-tempo music to introduce a more leisurely experience, encouraging consumers
to reflect on their purchases (Loureiro et al., 2020). Keh et al. (2021) exemplify how Rolex stores use sound
to create an atmosphere of timelessness and exclusivity, reinforcing the notion that purchasing a Rolex is
a significant and thoughtful investment. By using auditory branding, Rolex associates its products with a
tangible sense of quality, enhancing both the purchasing behavior and the overall brand image (Lageat et al.,
2003). Moreover, music plays an essential role in the luxury guest experience, as it helps create memories
that foster loyalty (Les Roches, 2024). When consumers have a positive experience, it leads to increased
brand loyalty, as music, experience, and memories become interconnected. Long (2023) discusses how
Chanel advertisements on YouTube feature background music that presents a romantic narrative, inspiring
and growing in accordance with the video. This strategy is commonly used by luxury brands to convey
their heritage, with music and visuals working together to reinforce a luxury identity. Dynamic videos and
music create a satisfying visual and auditory experience that resonates with the brand’s core message. As
highlighted by Global Brands Magazine (n.d), itis possible to shape brand identity through music. For instance,
Rolls-Royce uses orchestral music in promotional videos, and luxury watch brands often incorporate film
scores to align with their brand values. Thus, music plays a pivotal role in shaping associations, perceptions,
and experiences that contribute to luxury branding.

Social media for luxury brands is an important tool as social media is how new trends are born and spread.
In this context, young consumers who spend a long time on social media have a growing interest in luxury
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brands and purchasing (Kim & Ko, 2010). This shift in consumer behavior highlights the influence of social
media on luxury brands’ positioning. Furthermore, the existence of luxury brands on social media has a
direct impact on consumer perceptions and identity management, reinforcing their brand image (Chu et
al., 2013; Lee & Watkins, 2016). As a result, luxury brands can position themselves uniquely in social media
by presenting high-quality visual and audio content, creating a distinct and desirable presence (Pentina et
al., 2018). In this context, social media serves as a vital platform for luxury brands to engage with young
consumers, enhance their brand image, and create a distinctive identity through the strategic use of visual
and audio content.

1.1. Purpose of the Study

This study aims to understand the types of music associated with the hashtags #luxurybrand and
#luxurybrands on social media. It examines the role of music—one of the key elements in shaping brand
identity on social media—in the perception of luxury brands. In this context, through a content analysis of
posts using these popular hashtags, the study seeks to provide a framework for understanding the musical
preferences in content perceived as representing luxury brands.

1.2. Aim of the Study

The primary objective of this research is to identify the types of music preferred in social media posts that
incorporate luxury brand hashtags. The study aims to answer these research questions:

e|s music used in posts that include these hashtags?

+Do the hashtags associated with luxury brand perception tend to favor specific music genres?

*Do the hashtags associated with luxury brand perception tend to favor vocal or instrumental music?
1.3. Importance of the Study

This study offers valuable insights into the use of music in social media posts under the hashtags #luxurybrand
and #luxurybrands. It finds that instrumental music, associated with timelessness and exclusivity, is preferred
in luxury brand content. The study also highlights that many posts lack music, presenting an opportunity for
brands to strengthen their identity and awareness. By identifying popular music genres like jazz and pop, the
research helps luxury brands better align their content with their brand perception. Also this study contributes
to the literature by emphasizing the role of music in shaping brand identity and consumer engagement,
particularly in the context of luxury branding.

2. METHODOLOGY

This study employs a qualitative content analysis approach to investigate the use of music in social media
content shared under the hashtags #luxurybrand and #luxurybrands. Specifically, it aims to identify the
types of music used, the prevalence of music in posts with the hashtags #luxurybrand and #luxurybrands,
and whether music includes lyrics or is purely instrumental. Instagram was selected as the data source due
to its prominence as a highly visual and increasingly auditory social media platform where luxury brands
actively engage with global audiences. The hashtags #luxurybrand and #luxurybrands were chosen based
on their popularity and relevance to the research topic. These hashtags aggregate a wide range of brand-
related content and represent an organic of user-generated and brand-generated posts associated with the
luxury sector.

The content analysis of #luxurybrand and #luxurybrands posts was conducted by two coders between
February 10, 2025 - February 20, 2025. It was determined that there were 300,000 posts under #luxurybrand
and 100,000 posts under #luxurybrands. Due to the large volume of data, a purposive sampling method
was employed to ensure feasibility and relevance. For each hashtag, the first 1,000 posts were analyzed,
resulting in a total of 2,000 posts coded by the researchers. To ensure reliability, both coders initially analyzed
100 posts, compared their results, and made necessary revisions before continuing the coding process
collaboratively. Through this methodology, the study aims to systematically and meaningfully capture the
musical preferences present in content associated with luxury brands.
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The content analysis examined three main coding categories. The first category assessed whether music
was present or absent in the content. The second category involved classifying the music genre for
posts containing music, which were categorized into one of five genres—Jazz, Latin, Pop, Rock, or Other/
Unclassified—based on auditory analysis and, where applicable, metadata associated with the post. This
genre classification was guided by established music taxonomies commonly used in media studies, while also
being adapted to reflect the diverse and global character of Instagram content. The third category focused
on the presence of lyrics, distinguishing between vocal music, which includes lyrics, and instrumental music,
which does not.

To ensure the reliability and validity of the coding process, two coders were trained and engaged in a
preliminary pilot coding phase. Both coders independently analyzed an initial set of 100 posts to test the
clarity and applicability of the coding categories. Intercoder reliability was assessed by comparing their
coding results; discrepancies were discussed in detail, and necessary refinements were made to the coding
guidelines to improve consistency. To assess inter-coder reliability, Krippendorff's alpha coefficient was
calculated, resulting in a value of a = 0.762. Based on the thresholds proposed by Krippendorff (2004), this
value demonstrates an acceptable level of agreement between coders.

Following this calibration phase, the coders proceeded to analyze the remaining 1,900 posts. They worked
collaboratively, dividing the dataset equally and adhering to the finalized coding scheme. Regular check-ins
were held to resolve any uncertainties and maintain consistency throughout the process.

2.1. Ethical Approval of the Study

In this study, all the rules specified within the scope of the “Higher Education Institutions Scientific Research

and Publication Ethics Directive” have been followed. None of the actions listed under the second section of
the directive, titled “Violations of Scientific Research and Publication Ethics,” have been committed.

3.FINDING

Table 1
Presence of Music in Content Numerical

Music Present Music Absent
#luxurybrand 486 514
#luxurybrands 398 602
Total 884 1116

As shown in Table 1, 884 posts (44.2%) of the total 2,000 analyzed posts contain music, while 1,116 posts
(55.8%) do not. Specifically, within the #luxurybrand hashtag, 486 posts (48.6%) include music, and 514
posts (51.4%) do not. For the #luxurybrands hashtag, 398 posts (39.8%) feature music, while 602 posts
(60.2%) are without music. These findings suggest that music is present in a lower proportion of posts
under the #luxurybrands hashtag compared to #luxurybrand, with a difference of 8.8%. Although the use
of music in luxury brands has more impact than non-luxury brands (Min, 2018), as a result of the study, it is
seen that there are more luxury brand-related posts on Instagram without music than posts with music. As
mentioned in the literature, music is an important way to create associations (SoundOut, 2025) and define an
identity (Abugnem, 2018). In order to create the identity of luxury and associate the brand with luxury, using
music would be an important method. The content analysis indicates a diverse content strategy within posts
using the hashtags #luxurybrand and #luxurybrands. While a substantial number of posts include music, a
noteworthy proportion does not, suggesting varying approaches to brand communication. The frequent use
of jazz highlights its association with sophistication and high culture (Seo & Buchanan-Oliver, 2015), whereas
the preference for instrumental over vocal music reflects an intentional effort to evoke timelessness and
exclusivity. This suggests that genre selection plays a more significant role in shaping brand perception than
lyrical content. Moreover, such posts contribute to entertainment, customization, trend-setting, purchase
intention, engagement, and word-of-mouth marketing on social media platforms (Fetais et al., 2023).
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Table 2

Distribution by Music Genres

#luxurybrand #luxurybrands Total
Jazz 183 145 328
Latin 56 36 92
Pop 146 140 286
Rock 26 30 56
Other 75 47 122
Total 486 398 884

Another aspect considered in content analysis is music genres. In the content analysis jazz, latin, pop, and
rock music genres stand out. As shown in Table 2, the distribution of music genres across posts featuring
music is as follows: a total of 328 posts contain jazz music, 92 posts feature Latin music, 286 posts include
pop music, 56 posts represent rock music, and 122 posts are categorized under other music genres. When
examining the distribution of music genres by hashtag, it is evident that the #luxurybrand hashtag contains
183 posts in the jazz genre (37.7% of the posts under #luxurybrand), 56 posts in the Latin genre (11.5%), 146
posts in pop (30.1%), 26 posts in rock (5.4%), and 75 posts in other genres (15.4%).For the #luxurybrands
hashtag, 145 posts (36.4%) are in the jazz genre, 36 posts (9.0%) are in Latin, 140 posts (35.2%) are in pop,
30 posts (7.5%) are in rock, and 47 posts (11.8%) are categorized under other genres. As a result of the
content analysis it is seen that jazz music and pop music is being favored by the luxury brand content. It is
surprising, given the nature and definition of popular music and jazz music, that they are associated with
luxury. According to Adorno, classical music is a part of the high culture. Although there are different musical
genres, popular music is standardized, and popular music points to low culture. Low culture is produced
by the culture industry and as being produced by the culture industry, popular music is commoditized
(Adorno, 2003). Luxury addresses higher status and prestige. It is the symbol of a wealthy lifestyle (Page,
1992; Vigneron & Johnson, 1999). Therefore when it comes to status and prestige, high culture indicates
luxury. Jazz, in particular, has a complex history. While it originated as a form of popular music within African
American communities, it has evolved over time and been embraced by certain segments of the elite. Its
improvisational nature and association with sophistication have made it appealing to luxury brands seeking
to project an image of exclusivity and refinement.

Table 3

Presence of Lyrics in Music

Vocal Instrumental
#luxurybrand 162 324
#luxurybrands 142 256
Total 304 580

As shown in Table 3, a total of 304 posts (34.4%) feature music with lyrics, while 580 posts (65.6%) contain
music without lyrics. For the posts under the #luxurybrand hashtag, 162 posts (33.3%) contain lyrics, while
324 posts (66.7%) do not. In contrast, under the #luxurybrands hashtag, 142 posts (35.7%) include lyrics,
and 256 posts (64.3%) do not. These findings suggest that the majority of posts under both hashtags do
not feature lyrics, with slightly more posts with lyrics found under the #luxurybrands hashtag compared to
#luxurybrand. According to the literature, singing along to a song and listening to a song have differences in
information processing therefore, while singing along to a song, a person generates the lyrics from mind and
memory; on the other hand, while a person is listening to an instrumental song, it is more a passive reception
(Roehm, 2001). Within this framework, messages that are sung tend to be more effectively retained in
memory compared to those that are merely heard. The common use of instrumental music in social media
content could therefore reduce opportunities for deeper cognitive involvement, which music with lyrics or
vocal elements might otherwise facilitate. Although instrumental tracks can successfully establish a particular
atmosphere, they may fall short in fostering memorability and emotional depth when compared to music that
invites active listener engagement.
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4. CONCLUSION, DISCUSSION AND RECOMMENDATIONS

Luxury consumption is a way that people present themselves according to their status or ideal self. By
consuming luxury brands, the price tag and the logo become the tag of a person. People tend to consume
luxury brands in a conspicuous way. Conspicuous consumption means that people consume luxury publicly
in order to signal their status (Greenberg et al., 2019, p. 1). Each individual has an ideal self in their mind that
they define for themselves, different from their real self. Consumption is a way to achieve that ideal self.
In this context, if an individual wants an ideal self who has a luxurious lifestyle and wealth, he would like to
consume luxury brands and show off this to others in order to be accepted in his ideal self and social status.

Music affects emotions and has an impact on consumer behavior (Andersson et al., 2012; Morris & Boone,
1998). Music creates auditory memory (Clow & Baack, 2003) and, contributes to brand association
personification, enhances the key message (Hecker, 1984); as music is important for brand communication, it
is also important for luxury brand communication. Min (2018) underlines the fact that music is more important
for luxury brands than non-luxury brands. Luxury brands need a higher classification; therefore, music is
used for creating luxurious, high-end identity and value (Long, 2023, p. 67). In this context, music is essential
for influencing consumer behavior and emotions, and for luxury brands, it plays a key role in establishing a
high-end, luxurious identity and enhancing brand value.

In this study it is aimed to understand the types of music associated with the hashtag #luxurybrand and
#luxurybrands on social media. It examines the role of music—one of the key elements in shaping brand
identity on social media—in the perception of luxury brands. The primary objective of this research is to
identify the types of music preferred in social media posts that incorporate luxury brand hashtags. In this
context, through a content analysis of posts using these popular hashtags, the study seeks to provide a
framework for understanding the musical preferences in content perceived as representing luxury brands.
This study employs a qualitative content analysis approach. The data source consists of posts shared under
the hashtags #luxurybrand and #luxurybrands on Instagram. During the data collection process, the study
examines the popular music genres used by luxury brands on the selected social media platforms. The coding
process categorizes the following aspects: Presence of Music in Content, Music Genres, and Presence of
Lyrics in Music. Answers to these research questions were searched:

The first research question of the study examines whether music is used in posts that include these hashtags.
As a result of the conducted content analysis, it was seen that 884 posts out of 2000 contain music. 486 posts
of #luxurybrand and 398 posts of #luxurybrands contain music. As a result of the study, it is seen that there
are more luxury brand-related posts on Instagram without music than posts with music. As mentioned in the
literature, music is an important way to create associations (SoundOut, 2025), define an identity (Abugnem,
2018), and has an impact on brand awareness and recall (Min, 2018). The content analysis reveals that while
music is present in a significant number of posts related to luxury brands on Instagram, the majority of posts
still do not incorporate music, highlighting a potential missed opportunity for enhancing brand identity and
awareness through auditory associations.

The other research question of the study investigates whether the hashtags associated with luxury brand
perception tend to favor specific music genres. The analysis aims to explore if certain genres of music are
more commonly linked with luxury brand-related posts on Instagram, shedding light on how music genre
choices align with brand identity and perception. As a result of content analysis, luxury brand perception
tends to favor jazz music, which is followed by pop music. 328 posts have jazz music, and 286 posts have
pop music. Both hashtags have the most posts in jazz music which is followed by pop music. In today’s world
jazz music is more related to luxury and high-end lifestyle, with higher educational and cultural background.
On the other hand, in the past, jazz music was seen as the music of slaves, and in this context, it was defined
as belonging to the subculture. From a historical perspective, high culture is associated with classical music.
Adorno (2003) positions popular music, as opposed to classical music, as a commodified output of the
culture industry, stripped of its autonomy and shaped by the logic of mass production and consumption. Yet,
the findings of this study indicate a paradox: despite classical music’s symbolic capital and association with
cultural prestige, it is not commonly utilized in luxury brand communications.

The final research question of this study examines whether the hashtags associated with luxury brand
perception tend to favor vocal or instrumental music. While 304 of the posts examined contained music
with lyrics, 580 contained instrumental music. Both hashtags have the most posts in instrumental music.
According to the content analysis carried out hashtags associated with luxury brand perception tend to
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favor instrumental music. This result differs from the information in the literature. According to the literature
singing along to the song is an active process as the individual recalls the words in her mind. On the other
hand, listening to instrumental music is a passive perception process (Roehm, 2001). The use of music
with or without lyrics is important in the context of the image and identity desired to be created. High-end
luxury brands tend to create timelessness and exclusivity (Keh et al., 2021). The study reveals that hashtags
related to luxury brand perception favor instrumental music over vocal music, aligning with luxury brands’
aim to evoke timelessness and exclusivity. Therefore, it is suggested that the genre of music plays a more
significant role than whether the music is vocal or instrument.

This study is limited to Instagram posts under the hashtags #luxurybrand and #luxurybrands, which may not
fully represent luxury brand perceptions on other platforms. The sample size of 2,000 posts may not capture
the entirety of related content, and the categorization of music genres could be influenced by subjective
interpretations despite efforts to ensure reliability. Additionally, the study does not consider the emotional
responses of consumers to different types of music, which could provide deeper insights into brand
perception. Building on these limitations, future research could further explore the influence of specific music
genres and types on consumer perception and purchasing behavior in the context of luxury brands through
a quantitative approach. Also for further research, it would be beneficial to explore the influence of specific
music genres and types (vocal vs. instrumental) on consumer perception and purchasing behavior in the
context of luxury brands through a quantitative approach. A larger sample size and statistical analysis could
provide more reliable insights into how music impacts consumer decision-making and brand engagement.
Future studies could investigate the relationship between music preferences and brand loyalty, consumer
engagement, and emotional connection with luxury brands on social media. Additionally, examining cultural
differences in music preferences related to luxury brands could offer valuable insights, as well as studying
how music interacts with other sensory elements (such as visuals) to shape the overall luxury brand
experience. It is recommended that future studies explore consumer perceptions in greater depth to better
clarify the role of music in luxury brand communication. The use of quantitative methods, such as surveys or
experiments, would help quantify these effects and allow for more generalizable conclusions.
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Toplumsal cinsiyet teorileri baglaminda direnis unsuru
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Music as an instrument of resistance in the context of gender
theories: Mahsa Amini case study
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0z

Bu makale, toplumsal cinsiyet teorileri baglaminda muizigin bir direnis unsuru olarak kullanimini ele almakta ve mizigin
toplumsal cinsiyet kimliklerinin olusumu, ifadesi ve yeniden insasindaki rollini incelemektedir. Judith Butler, R.W. Connell,
bell hooks, Simone de Beauvoir ve Susan McClary gibi dnde gelen teorisyenlerin yaklasimlarina yer verilerek cinsiyet
kimliklerinin sabit olmadidini, toplumsal, kulturel ve tarihsel etmenlerle surekli olarak yeniden Uretildigini vurgular. Butler'in
performativite teorisi, cinsiyetin sabit bir kimlik yerine toplumsal eylemlerle insa edilen bir stireg oldugunu 6ne sirerken,
Connell'in hegemonik erkeklik kavrami, ataerkil guc yapilarinin toplumsal cinsiyet normlarini pekistirdigini aciga cikarir.
Makale, 6zellikle dijital gagda muzigin toplumsal normlara karsi gugli bir ifade araci olarak yikselmesine dedinmekte
ve Mahsa Amini protestolari gibi glincel olaylari analiz etmektedir. Bu tlr direnislerde muzigin, sosyal medya ve dijital
platformlar araciligiyla genis kitlelere ulasip toplumsal cinsiyet esitligi ve 6zgurluk taleplerini gortnir hale getirme islevi
vurgulanmaktadir. Ayrica, Bati miziginin bati disi kiltlrel baglamlarda anlam ve baglamdan farklilastirilarak kullanimi
orneklenmektedir. Muzigin toplumsal cinsiyet normlarina karsi direnisteki énemini ortaya koyan galismada, feminist
muzikolojinin katkilariyla, mizigin estetik bir ifade aracinin 6tesine gegerek kimlik insasi ve direnisin énemli bir araci
oldugu savunulmaktadir. Netnografik yontemle yapilan bu incelemeler, mizigin bireylerin toplumsal cinsiyet kimliklerini
ifade etme ve toplumsal normlara karsi ¢ikma yolunda dinamik bir alan sundugunu gozler 6nline serer. Sonug olarak,
muzik, bireylerin kimliklerini ve direniglerini sergileyebilecedi bir zgurlik araci olarak ortaya gikar; toplumsal cinsiyet ve
kultlrun kesisiminde énemli bir yer edinir.

Anahtar kelimeler: toplumsal cinsiyet, muzik, politika, Mahsa Amini, feminizm, direnis

ABSTRACT

This article examines the use of music as an instrument of resistance within the framework of gender theories and explores
the role of music in the formation, expression, and reconstruction of gender identities. Drawing on the perspectives of
leading theorists such as Judith Butler, R.W. Connell, bell hooks, Simone de Beauvoir, and Susan McClary, the article
highlights that gender identities are not fixed but are continuously reproduced through social, cultural, and historical
factors. Butler’s theory of performativity suggests that gender is not a stable identity but rather a process constructed
through social actions, while Connell's concept of hegemonic masculinity reveals how patriarchal power structures
reinforce gender norms. The article also emphasizes the rise of music as a powerful medium of expression against social
norms in the digital age, analyzing recent events such as the Mahsa Amini protests. In such acts of resistance, music
functions to reach large audiences through social media and digital platforms, making gender and freedom demands more
visible. Furthermore, examples are provided of Western music being used in non-Western cultural contexts, illustrating
its divergence in meaning and context. In a study highlighting music’s significance in resisting societal gender norms,
bolstered by contributions from feminist musicology, it is argued that music transcends mere aesthetic expression to
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become a significant tool for identity construction and resistance. This netnographic analysis demonstrates that music
provides a dynamic space for individuals to express their gender identities and challenge social norms. In conclusion,
music emerges as a tool of freedom where individuals can manifest their identities and resistance, occupying a significant
place at the intersection of gender and culture.

Keywords: gender, music, politics, Mahsa Amini, feminism, resistance

1. GIRIS

Muzik, toplumsal cinsiyet normlarini sorgulama ve bu normlara karsi diren¢ gdsterme araci olarak énemli bir
rol oynar. Toplumsal cinsiyet teorileri, bireylerin cinsiyet kimlikleri ve rollerinin toplumsal olarak insa edildigini
savunarak, bu normlarin nasil olustugunu ve surdlrdldiguni anlamamiza yardimci olur. Judith Butler,
bu baglamda cinsiyetin performatif bir eylem oldugunu 6ne siirer; cinsiyetin sabit bir kimlik degil, slrekli
olarak yeniden Uretilen bir toplumsal yapi oldugunu ifade eder (Butler, 1990). Mizidin bu yapinin iginde nasil
isledigi ve direnisin nasil ifade edildigi Gzerine bir inceleme yapmak hem toplumsal cinsiyet hem de mizik
acisindan énemli bir katki saglayacaktir. Giinimiizde sosyal medya platformlari, 6zellikle instagram gibi
gorsel igeriklerin 6ne ¢iktidi alanlar, mizigin toplumsal cinsiyet normlariyla olan etkilesimini daha gorunur hale
getirmektedir. Ornegin, #mashaamini etiketi, tim diinyada toplumsal cinsiyet esitligi, kadin haklari ve queer
kimlikler konusundaki tartismalari destekleyen paylasimlarla doludur. Bu baglamda, muzik, bireylerin kendi
kimliklerini ifade etme, deneyimlerini paylasma ve toplumsal normlara karsi durus sergileme konusunda guglu
bir arag olarak karsimiza gikmaktadir.

Toplumsal cinsiyet teorileri, cinsiyetin bireyler tarafindan nasil deneyimlendigini ve ifade edildigini inceleyen
bir alan olarak ortaya ¢ikmistir. Connellin (2005) “erkeklikler” lizerine yaptidi ¢alismalar, erkekliklerin de
tipki kadinliklar gibi sosyal ve kdltirel bir yapi tarafindan sekillendigini ortaya koyar. Bu gergevede, muzik,
cinsiyet kimliklerini ifade etmenin yani sira, bu kimliklere karsi bir direnis bigimi de sunar. Direnis, sadece
fiziksel bir eylem olarak degil, ayni zamanda sanatsal bir ifade bigimi olarak da karsimiza g¢ikar. Mazigin,
toplumsal normlara karsi bir elestiri sundugu ve alternatif kimliklerin ifade buldugu bir alan oldugu g6z énlinde
bulunduruldugunda, muzikle direnis edimi dnemli bir yer edinir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, mizigin toplumsal cinsiyet teorileri, feminist muzikoloji ve politik direnis baglaminda bir
direnis unsuru olarak nasil islev gordiginui analiz etmektir. Calisma, mizidin toplumsal cinsiyet kimliklerinin
ifadesi, normlara meydan okunmasi ve politik anlamda direnis araci olarak kullanimi tizerine odaklanmaktadir.
Bu baglamda, feminist muizikolojinin teorik yaklasimlari isiginda muiizigin hem sanatsal hem de politik bir ifade
bigimi olarak direnisin farkli yonlerini nasil ortaya koydugu incelenmistir.

Arastirmanin amaglari su sekilde siralanabilir:

1. Toplumsal Cinsiyet ve Miizik iliskisi: Miizigin, toplumsal cinsiyet normlarini elestirerek bu normlara karsi
bir direnis bigimi olarak nasil kullanildigini; 6zellikle de toplumsal cinsiyetin performatif yapisini nasil
gorunur kildigini degerlendirmek.

2. Politika ve Muzik: Muzigin bir politik direnis araci olarak nasil kullanildigini analiz etmek; toplumsal
hareketlerde muzigin aktivizm ve dayanisma yaratmadaki etkisini incelemek.

3. Feminist Muzikoloji Perspektifinden Mizik: Feminist mizikolojinin sundugu bakis agisiyla, muizigin
toplumsal cinsiyet esitsizliklerine yonelik bir elestiri araci olarak nasil islev goérdugind ve kadinlarin
muzikteki tarihsel rollerinin bu badlamda nasil yeniden dederlendirildigini ortaya koymak.

4. Dijital Aktivizm ve Miuzik: Dijital platformlarda, 6zellikle sosyal medya Uzerinden muzigin toplumsal
cinsiyet ve politik meselelerde bir ifade araci olarak kullanimini incelemek ve muzidin bu ortamlarda
goruandrligundn artmasinin direnis hareketlerini nasil etkiledigini degerlendirmek.

1.2. Aragtirmanin Onemi
Arastirma, muzigin toplumsal normlara ve gug¢ yapilarina karsi sanatsal ve politik bir direnis alani olarak

degerini vurgulamayi hedeflemektedir. Bu baglamda, mizigin kimlik insasinda ve direnis hareketlerinde
oynadidi rolin derinlemesine incelenmesi, toplumsal cinsiyet ve muzik kesisimindeki dinamiklerin daha iyi
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anlasiimasini sadlayacaktir. Miizigin sanatsal bir faaliyet olarak gériilmenin 6tesinde toplumsal normlara karsi
bir micadele alani sundugunu savunarak, toplumsal cinsiyet ve politik yapilarin donistiiminde muizigin gugli
bir araci oldugunu gostermektedir.

2. YONTEM

Netnografi kavrami ilk olarak 1995'de galismalarina baslayan (Tiryaki, 2023) Kozinets tarafindan 1997'de
literatlire kazandiriimis (Kozinets, 1997), sanal topluluklarin tliketici davranislarini anlamayi hedeflemek lizere
ortaya ¢ikmistir (Ozbélik ve Dursun, 2015). Kozinets, netnografiyi “bilgisayar aracili veya internet tabanli
iletisimlerden ortaya c¢ikan kultirleri ve topluluklar inceleyen saha galismasindan kaynaklanan yazili bir
anlatim” (1998) seklinde tanimlamaktadir. Sosyal bilimler alaninda da siklikla kullanilabilir 6zelliginden &tdrl
“birey ve arag¢ odakl iletisim ve sosyal medya arastirmalari i¢cin 6nemli bir arastirma ydntemi olarak 6ne
cikmaktadir” (Tiryaki, 2023). “Uzun zamana ve ortamdaki insan ve kiiltlirle derin temasa dayanan geleneksel
etnografiye oranla ‘netnografi’ daha hizli, basit ve az maliyetle gergeklestirilebilmektedir” (Yildirim ve Simsek,
2021). Boylelikle netnografi, sanal etnografidir tanimina ulasir. Nitel arastirma kapsaminda galisilan bu makale;
dijital saha galismasi olarak da adlandirilan netnografik bir arastirma desenine dayanmaktadir. Bu kapsamda
dokuman incelemesi, yazili literatlr taramasi ve acgik erisim kaynakl verilerin arastirilarak betimsel agidan
incelenmesini icermektedir.

3.BULGULAR
3.1. Miizik ve Politika

Miizik politik bir arag olarak kullaniima giiciine sahiptir. islevselligi etken veya edilgen bir anlamla tasiyicilik
yuklenebilir. Mizigin politikayla iligkisi ister savasa, ister dine ve isterse glice tabi olsun yazil tarihe iliskin
her donemde karsimiza gikar. Bati sanat muzigi érnekleri iginde politik etkileri gorebiliriz. Platon, Devlet'te
iyi yetismis bir insan, iyi ruh ve glizel ahlak igin savundugu mduzigin gerekliligi felsefesine ragmen aslinda
erkekleri, kadin ve cocuklardan daha Ust seviye bir sinifta tanimlayarak yerlestirir (Eflatun, 1971). Antik
Yunan'da Platon gibi Aristoteles de drnek olarak gdsterilebilir. Aristoteles’in tragedyayi anlatirken Poetika'da
cinsiyete sinifsal bir yaklasimi vardir: “her kadin ahlak bakimindan iyi olabildigi gibi, ayni sekilde bir kéle de
olabilir, her ne kadar kadin asadi degerde ve kdle tamamen dedersiz bir yaratiksa da.” (Aristoteles, 19933, s.
43). Ayni sekilde Politika’da goristini devam ettirir: “Erkedin kadindan Ustiin bir zekasi oldugu kendiliginden
belli sayilmaktadir” (Aristoteles, 1993b, s. 8). Kadin erkede gore ikinci siniftadir ve erkek kadina gére hem
daha zeki hem de daha degerlidir.

Antik Yunan’in klltlrel mirasiyla erkegdin kadina uzun suren ezici Ustlinligunun politik yansimalari muzik
tarihinde de kendine yer edinir. 6. ylzyilda Papa Gregor'un kilisede yapilacak térenleri birlestirme girisimleri
ve her yone gonderdigi sarkici ve ogretilerle saf sarki olarak taninan Gregor melodilerini yayginlastirma
gabasi yaninda “térenlerde melodiler, kadin seslerinin asla katilmadidi bir koroyla” soylenir (Mimaroglu, 1990).
Katolik litdrjisinin tek sesli, esliksiz sarkisi olan Gregoryen 16. yuzyilda Roma Trento Konsulu ¢oksesli muzigi
kilise icinde yasaklamak ister (Michels ve Vogel, 2013, s. 249). Kadin, mizik pratiklerinden uzak tutulur.
“Hemen hemen tim roénesans bagdarlari [bestecileri] muzik yasamlarina kilise korolarinda koro oglanhgi
yaparak baslar” (Kutluk, 1997a). Kastratlar, “kahramanlik partilerini ve kadin rollerini sdylerler ve star olarak
gorulurlerdi” (Michels ve Vogel, 2013, s. 281).

Bati sanat muzigi ve politika iliskisinin tezahdrleri farkli ylzyillarda da devam eder. 17. ylzyilda kisilerin
toplumsal sinif temsili operadaki belli stillere karsilik gelir (koloratur ve belcanto sanin tanriya ya da soylu
sinifa 6zel sunumu) (Michels ve Vogel, 2013, s. 277). Aydinlanmanin etkisiyle 18. ylizyillda sadece erkeklere
acik olan masonik térenlerde kullanilan mizikleri (Thomson, 1994); masonlukla tanisan Mozart'in “6zgurlik,
esitlik ve kardeslik” ilkelerini taslyan mason simgesi yapitlarini (Finkelstein, 1995; Thomson, 1994; Ugurlu
2012); Haydn'in yine ayni mason loncada yer aldi§ini ve masonik eserlerin varh@ini goéririz. 16. Louis'nin
vergi baskilarina dayanamayan halk direnisinin ve on saflarda yer alan Jakobenlerin etkisiyle yasanan
Fransiz Devriminin 6zgurlik temasi onemlidir. Finkelstein, “liberal, antifeodal ve demoktarik” yapinin
getirdigi duygularda Beethoven't betimler (1995, ss. 112-113). Napolyon'un kendisini imparator ilan etmesiyle
Beethoven'in Eroica Senfonisi'nin eser ithafini sonradan degistirdigini dile getirir.
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Devrim sonrasi toplumsal hareketin sdylemsel insasi birgok eserin konusuna yansir. Napolyon’a karsl kazanilan
zafer sonrasi ulusal coskunun ilk patlamasini yaratmasiyla bir 6zglrlik manifestosu olarak Rus ulusgulugunun
Kui, Balakirev, Musorgski, Rimski-Korsakov ve Borodin’le halk sarkilarinin ylkselisi de 6rneklenebilir (Slusser,
1956; Yildiz, 2001). 19. yiizyilda gelisen ulusal ve politik bilincin dinsel mizik merkeziyetinin 6nliine gegmesi
baska bir sonuctur. Ornek olarak Wagner'in Yahudi diismanhgi (Finkelstein, 2000, s. 79) yiizyil sonra fasist
Hitler tarafindan yiiceltilir. ikinci diinya savasinin yarattigi toplumsal déniisim miizigin de etkilenmesine
sebep olur. Tarihsel suregle gelisen sosyolojik ve politik tezahlrler mizik pratiklerinde bigimsel, anlamsal ve
soylemsel yapilanisini degistirir. Elbette burada sunulan mizik ve politika etkilesimi bu kadar besteciyle ve
ornek olayla sinirl degildir (Kutluk, 1997b, 2018; Mimaroglu, 1990). Bu baglamda Cook’un (1999, s. 19) tanimina
uygun olarak muzikten soz ettigimizde “aslinda bir faaliyetlerle deneyimler ¢oklugundan s6z etmekteyiz”.
TUum bu slregler iginde muzik, politik anlam tasimada bir arag olmustur.

John E. Kaemmer, Music in Human Life (1993) adli kitabinin “Music as Politics” bolimiinde mizigin sosyal ve
politik baglamda nasil bir rol oynadigini ele alirken, toplumsal degisim ve 6zgurlik taleplerinde etkili bir arag
oldugunu vurgular. Siyasi sorunlari mizigin dogrudan ¢ézemeyecedini, ancak miuzikal ifadenin performans
sahipleri Uzerinde olumlu bir etkisi oldugunu ve toplumun ruh halini yansittigini ifade eder. Muzigin hem
iktidardaki sinif tarafindan hem de gugsuz kesimler tarafindan kullanildigini vurgular. Bu baglamda, muzik,
sadece bir eglenceden ziyade, toplumsal ve siyasi meselelerdeki roltyle dnemli bir unsur haline gelir. Bohiman
(1993), mizigin politik islevlerini ele alirken, mizigin yalnizca bir sanat bigimi olmadidini, ayni zamanda
toplumsal ve politik bir ifade araci oldugunu savunur. Politik bir arag olarak kullaniima seklinin ise toplumsal
adalet ve esitlik taleplerinde bir ses sagladigini, ayni zamanda bu taleplerin ifade edilmesi igin bir platform
olusturdugunu belirtir. “Somutlastiriimis bir mizik ayni zamanda baglamsallastiriimis bir muziktir, bir pargasi
oldugu toplumsal alani yeniden baglamlandiran bir miziktir” (Bohlman, 1993, s. 433).

Makalenin konusu hem politik sdyleme hem de toplumsal cinsiyet hareketliliine gonderme yapmaktadir.
Muzigin toplumsal cinsiyetle baglantisini kuran oncllerden biri Susan McClary'dir. Odagina cinsiyeti alarak
politik bir durus sergiler. Elestirisi feminist muzikoloji kapsaminda degerlendirilse de, bu noktada siregelen
yaplya toplumsal cinsiyet 6zelinde politik bir elestiri perfpektifindedir. McClary (1991), Feminine Endings:
Music, Gender, and Sexuality kitabinda, muzikteki tonal yapilarin (6rnedin, gerilim ve ¢o6zllme kaliplan)
toplumsal cinsiyet rollerini yansittigini iddia eder. Bati sanat mizigindeki tonal sistemin, heteronormatif cinsiyet
rolleriyle bagdastigini ve bu sistemle ataerkil diizenin yeniden ortaya ¢iktigini savunmaktadir. Tonalite, erkeksi
bir baskinlik ile kadinsi bir pasiflik arasinda bir gatismayi ifade eden bir yapidadir. Beethoven'in Dokuzuncu
Senfonisi ‘nde eril bir gucln zaferini ve eril kimliginin muziksel bir anlatisini bulur. Ayni zamanda Carmen
operasindaki baskarakterin, kadinin cinselliginin ne kadar tehlikeli ve kontrol edilmesi gereken bir gu¢ olarak
temsil edilmesi detaylandirilir. Bu analizlerini yaparken McClary, merkeze muzidin analizini yerlestirir. Bohlman
(1993, s. 434), konusulmayani konustugu igin McClary'i destekler ¢linkl{i miizikolojinin ilgi alani toplumsal
konulardan bagimsiz olmamaldir.

3.2. Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet Kavramlari

Erten, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayriminin ilk ortaya ¢iktigi tarih olarak 1955'i gdsterir. Aktardigina gore
Money, Hampson ve Hampson tarafindan Johns Hopkins Hastanesi'nin bllteninde bir makalede toplumsal
cinsiyet (gender), buglinkiine en yakin anlamiyla kullaniimistir (Erten, 2013, s. 75). Bunun yaninda sosyoloji
perspektifinden tanimlandiginda (Giddens, 2012, s. 505) cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim
belirginlesir:

Sosyologlar cinsiyet terimini genellikle bedenin erkek ya da disi olarak tanimlanmasina neden olan
anatomik ve fizyolojik farkliliklar dile getirmek igin kullanirlar. Toplumsal cinsiyet terimi ise, tersine,
erkekler ve disiler arasindaki toplumsal ve kiltlrel farkliliklarla ilgilidir. Toplumsal cinsiyet, toplumsal
olarak kurulmus erillik ve disillik kavramlariyla bagdlantihidir ve bireyin biyolojik cinsiyetinin dodrudan bir
sonucu olmak zorunda dedgildir.

Cinsiyet, eril veya disil olma ile baglantili biyolojik bir kavramdir ve tek basina kimliksizdir. Ozellikle biyolojik
farklliklardan ziyade sosyal ve kdlturel farkliliklara atifta bulunularak duislndldiginde, iki cinsiyetten
herhangi biri (kadin ve erkek) toplumsal cinsiyet siniflamasinda yerini alir. Cinsiyetin belirli bir kimlik tagimasini
saglayan toplumun yukledigi anlamsal konumudur. Anlamin ingasi ise bireyden yapmasi istenen cesitli
stereotip davranis ve fikirlerle sekillenir: ylklenen sorumluluklar, (oyun oynarken, otururken, konusurken,
sarki sOylerken, dans ederken, hatta glilerken dahi) sinirlara sahip davranissal beklentiler, yasamasina izin
verilen iliskiler, toplumda onaylanan giyim-kusam kodlari, aleni ya da Ustl ortuld ilke ve yargl batunlaga,
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onyargilar, kabul ya da reddedilen “normal” olma durumlari vs...ile ylklenen anlamlar sayesinde cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlarinin farki ortaya ¢ikar. Biyolojik ve fizyolojik olana gdnderme yapan cinsiyet
kavrami ve simgeler, semboller, anlamlar ve kodlarla sekillenen ise toplumsal cinsiyet kavramidir. Toplumsal
cinsiyet belirli bir toplumun kadin ve erkekler i¢in uygun goérdigu rolleri, davranislari, etkinlikleri ve beklentileri
kapsayan sosyal ve kiiltirel bir yapidir. Burada Connell'in “toplumsal cinsiyet, tretim iliskilerinin bir parcasidir
ve basindan beri de 6yle olmustur” (1998, s. 75) ifadesi yerini bulur. Connell, cinsiyet roll teorisinin islerliginin
basit bir ¢ergeve ile sekillendigini vurgular: rolin 6grenilmesi, toplumsallasma ve igsellestirme. Boylelikle
biyolojik rol teorisi olarak sunulan indirgemeci yaklasimlarin durumu agiklamada yetersizligine vurgu yapar.
Kdltarel yapinin icinde dilin dnemli oldugunu gosteren ve buna atasozleriyle 6érnek gosteren ¢alismalara da
rastlanir (Geng, 2018). Toplum, “cinsiyetler arasindaki ayrimi kiltlrel olarak ayrintilandirir” (Connell, 1998,
s. 109). Toplumsal cinsiyet normlardan, tutumlardan ve beklentilerden etkilenir. Farkl kiiltirlere ve tarihsel
dénemlere gore degisir. Sembolik olarak belirli kurallar igindeki normatif kaliplarin inangsal arketiplerine
oldukga sik rastlanir.

Cinsiyete ylklenen kimlikler toplumun atadidi kimliklerdir. Daha dogacaklari anlasildigi andan itibaren
toplumun bireylere, nasil yasamalari gerektigini kurallara baglayarak belirleyen kimliklerdir. Toplumun “kadin/
erkek olma” tanimindaki dogrultuda cizilir. Tarih-toplumsal donlstmlerle sekillenen Uretim modellerinin
degismesi ya da kapitalist sistem farklilasmasi nedeniyle aile fertlerinin sayisinin gekirdek aileye evrilmesi
de tahakkimsel dizeni degistirmez. Belirli bir toplum yapisinin dedismesi nasil zorsa, toplum tarafindan
cinsiyet kimliklerine verilen tanimlarin ve yiklenen anlamlarin degismesi de o derece zordur. Her ne kadar
dogum oncesi hazirlanan bebek odalarinin rengi glinimuzde hafiften ¢esitlenmeye baslasa da son yillarda
poplulerlesen cinsiyet 6grenme partilerindeki “cinsiyet balonu” iginden ¢ikan renkler hala pembe ve mavidir.
Cinsiyet kimlikleriyle bagdastirilan bu renksel kod esasen bireyin tim yasami boyunca gorsellik haricinde de
pekisir. Psikolojik, kiltlrel ve sosyal faktorlerin karmasik bir etkilesimidir. Nasil kiz ya da erkek gocuk olunacagi
dgretilir. icine dogulan ailede cinsiyetgi hiyerarsik yapiyi tanir birey. Ev iginde kimin “aile reisi” oldugunu, hane
halki icinde anne ve ¢ocuk olarak bu hiyerarside nerede bulundugunu gdzler, dgrenir ve yasar. Yakin ¢evrede
(okulda- sokakta- komsuda) kiz ve erkek ¢ocuklarin oyunlarinda, oyuncaklarda, kilik-kiyafetlerinde, arkadas
secimlerinde, bos zaman aktivitelerinde, muzik eslijinde dans ederken yapacagi figlrde (nasil kivirtacagini
ogrenirken), gidecegi muizik kurslarinda 6grenmek istedigi ¢algiya kadar birey ¢ogunlukla manipulatiftir.
Toplum, -dogumdan olime- kadin ya da erkek olma farkliigini dayatir, dogumdan 6nce baslayan bu durum
hatta 6limunden sonraki gémulme ritlelleriyle son bulan siregteki 6lim ayinlerinde kadin ya da erkek olma
durumuna gore yapilacaklar listesi boyunca da devam eder. Miizik de bu sireglerin goguna eslik eder.

Bu calismada toplumsal cinsiyet teorileri basligindaki escinsel teori ve queer teori ile bu teorilere iliskin
kimlikler ve kimlik temsilleri yer kisitliidi sebebiyle ele alinmamis, bunun yerine ayrintili olarak feminist teori
Uzerinden iligkiselligi aktariimistir.

3.3. Feminizm ve Feminist Miizikoloji

Cinsiyet (sex), toplumsal cinsiyet (gender) ve cinsellik (sexuality) kavramlarinin toplumdaki “deger” yargilar
ile agik veya ortuk toplum kurallariyla sekillenisi politik ve sosyolojik donligslmlerin de etkisiyle muzikoloji
arastirmalari kesisimselliginde akademik ¢evrelerce 90’lardan beri incelemeye kapi aralayan ve her seferinde
ortak amaca hizmet eden teorinin bir uzantisi olan farkli isimlerle sekillenen elestirileri kapsar. 70Q’lerde
feminist galismalar (Hooks, 2014), sonradan kadin galismalari ve nihayetinde toplumsal cinsiyet galigsmalari
(Ersoy, 2009) basliklari altinda toplansa da ortak amag igin aktivist hareketlerle destekgisini arttirir. Basliklarin
biri digerine yenik diismez.

ABD'deki irkgilik, sinifgilik, cinsiyetgilik Gzerine galismalari ile taninmis, takma adiyla bell hooks olarak bilinen
Gloria Jean Watkins, 2000 yilinda yazdi§i Feminism is for Everybbody: Passionate Politics kitabinda feminizmi,
“cinsiyetgiligi, cinsiyetci somirlyi ve baskiyl sona erdirmeye galisan bir harekettir’ (Hooks, 2014, s. 9) olarak
tanimlar ve “ister kadin olalim ister erkek, hepimiz, dogdugumuz andan itibaren toplumsallasma vasitasiyla
cinsiyet¢i duslince ve eylemi kabul etmeye ydnlendiriliyoruz” der. Bu tanimla ortadaki sorunun pratikte ve
soruna iligskin tim eylem bigimlerinde yattigina dikkat ¢eker.

Feminist miizikoloji, mizikoloji disiplinine toplumsal cinsiyet ve feminist teori perspektiflerinden bakan bir alt
dal olarak, d6zellikle McClary’'nin ¢alismalarina dayandirilir. Musical Times dergisinde yayimlanan McClary’nin
(1994, s. 369) “Of Patriarchs And Matriarchs, Too” baslikli makalesi, bu alanin teorik gergevesine onemli
katkilarda bulunmakla birlikte kavramin kendi basina kullaniimasina da onculik eder. Makalesi feminist
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muzikolojinin temel sorunsallarini ve karsilastigi zorluklar ele alirken, ayni zamanda muizikte toplumsal
cinsiyetin yapisal ve kilturel boyutlarini inceleyen bir metodoloji 6nerisi sunar.

A Feminist Ethnomusicology: Writings on Music and Gender adli kitabinda Ellen Koskoff (2014), etnomuizikoloji
alanindaki erken donem feminist ¢alismalarinin, 6zellikle 1970’lerin sonlari ve 1980Q’lerin baslarindan itibaren,
“mizik ve onun toplumsal cinsiyet dengesizliklerinin incelenmesi igin ille de biyolojik veriler dedil, kulttrel
yapilarin 6neminin daha derin bir sekilde anlasiimasina yol agtigini” ve yeni etnomduzikolojinin “muzigi basit
bir sekilde anlamaya galismakla kalmadigini” ifade eder. Kultlrel vurgu yine dndedir. Kiltlrel yapilar, gindelik
hayatta toplumsal ifadesini bulan cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarini anlamaya dair mizigin tasidigi
sembolik ipuclaridir. Ornegin, Kutluk’a gore radikal bir sekilde “Rock erkek miizigidir; tartismasiz, kuskusuz
ve kesinlikle erkek mizigidir’ (2016, s. 74). Arastirmasinda 75 kisilik bir grupta 70 kisinin “hayir” demesine
ragmen Kutluk'un bu radikal 6nermesinin en belirgin gostereni, kitabinin “ikili gérismeler” boliminde sadece
erkeklerle yapilan goériisme 6rneklerine yer vermesi agisindan distndurtcldir. Koskoff'un tizerinde durdugu
kulturel yapilarin dnemi boylelikle gorinlr olmaktadir.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet, biyolojinin ve kimligin farkll ydnlerine gdnderme yaparken eszamanli olarak
birbiriyle baglantilidir. Toplumsal cinsiyete iliskin farkindalikla feminist biling 19. ylizyilda sekillenir. Baslangigta
edebiyat alani literaturindeki dislnsel birikim kisa bir slirede kendine farkli sosyal bilim dallarinda da hizla
destekgi ve savunucu bulur. Simone De Beauvoirin 1949'da Le Deuxieme Sexe’de “kadin dogulmaz, kadin
olunur” (2019, s. 13) sozl literatlirde 6zellikle feminist yazinda sirekli karsimiza gikar ve kadin veya erkek
olma ayriminin igerigindeki “anatomik yetersizlik” (Erten, 2013, s. 75) gliniimiizde psikologlar tarafindan da
masaya yatirilir. Feminist Teori, cinsiyet esitsizligini ve baskiyl feminist bir bakis agisiyla inceler ve elestirir.
Toplumsal cinsiyete dayali ayrimciligi ve cinsiyetciligi sturdiren sosyal, kultlrel ve politik yapilari anlamayi
ve bunlarla micadele etmeyi amaglar. Feminist yazarlar, birincil analiz kategorisi olarak toplumsal cinsiyetin
énemini vurgular ve kadinlarin deneyimlerine, bakis acilarina ve miicadelelerine egilir. Ureme haklari, icret
farkhliklari, cinsel taciz, toplumsal cinsiyet rolleri gibi bir dizi konuyu ele alir.

Feminist teoriler farkli zamanlardaki feminist hareketi dalgalariyla 6ztinde tek bir amaca yonelik baslik altinda
toplanir ki bu, toplumsal cinsiyet esitsizlikleriyle micadeledir. Bunlar cinsiyet kimliklerindeki toplumsal alginin
yarattidi esitsizliklerdir. Kadin ve erkek olmanin toplumdaki yeri sorgulanir. Feminist dalgalar haksizliga
ugramis kadinin dili olur; bagdimsizlik micadelesi igin hedef ve stratejileri tanimlar; toplumsal ve kultirel
deger yargilarinin degisimi igin bir direnistir; kadinin karsilastigi oy hakki ve irksal temelli yaklasimlardan
baslayarak ekonomik temelli yaklasimlara dek uzanan genis bir tabanda 6tekilestirmeye ve yasadigi baskilara
cesitli tepkisel gikislardir. Patriarkal (ataerkil) sisteme baskaldiridir. Micadelesini zamanla getirisini 6ncelikle
oy hakkini izleyen irk, sonrasinda da Ucret farkliliklarinin giderilmesi hususlarinda 6zellikle batili Ulkelerdeki
politika degisimlerindeki basarisiyla mesrulastirir. Kadin bedeninin 6zglrltgu icin verilen savas ortak bir olgu
ozelligindedir.

McClary’'nin (1993) “Reshaping a Discipline: Musicology and Feminism in the 1990s” adli makalesi feminist
muzikolojinin dogusunu, 1970’lerdeki ana akim muzikolojinin kanonik yapisina bir “meydan okuyus” olarak
tanimlar. Feminist muizikolojinin genel ¢ergevesini gizerek kadin muzisyenlerin tarinte gz ardi edildigini ve
feminist elestirinin mazikolojiyi donlstlrdiguni vurgular. Bu makale, feminist mizikolojinin Bati sanat mizigi
kanonuna karsi elestirel bir durus sergileyerek, kadinlarin ge¢cmiste unutuldugunu ve dislandigini anlatir.
Marcia Citron gibi 6ncll arastirmacilarin, kanonun nasil olustugunu ve kadinlarin neden diglandigini elestirel
olarak inceledigini dile getirir. Feminist muzik elestirisi bu kanonun insasina dair sorular sormasi ve yeni tarihsel
analizler gelistirmesi gerektigine odaklanirken; bu elestirinin toplumsal cinsiyet ve toplumsal degerlerle oruli
muzikal yapilari agiga gikardidini ve sadece akademik bir tartisma olmadigini, ayni zamanda toplumsal cinsiyet
yapilarinin sanattaki temsilini anlamak i¢in 6nemli bir ara¢ oldugunu vurgular. “Of Patriarchs... and Matriarchs,
Too"” makalesinde McClary (1994), spesifik olarak kadin mizisyenlerin tarihsel rollerine ve toplumsal cinsiyet
kodlarinin muzikteki drneklerine yogunlasir. Ancak her iki makalede de kanonik vurgu belirgindir ve her
iki makale de feminist miizikolojinin mizigi toplumsal bir pratik olarak ele almasini savunur. Ornekleri hem
bestecileri hem de eserleriyle bati sanat muzigine aittir. McClary, eser analizi Uzerine yaptigi ¢alismalari
besteci ve muzisyene kaydirmistir.

Suzanne Cusick’in “Feminist Theory, Music Theory, and the Mind/Body Problem” (1994) makalesinde ise
Judith Butler'dan esinlenerek, muzik performansinda bedensel hareketlerin de cinsiyet metaforlar icerdigini
tartisir. Geleneksel muzik teorisinin sabit, “metin benzeri” yapilari analiz etmeye odaklandigini; ancak feminist
teorinin bedensel performansi, dinleyici ve icracinin deneyimlerini de igermesi gerektigini savunur. Béyle bir
yaklasimin, mizigin anlamini yalnizca zihinsel bir faaliyet olarak dedil, ayni zamanda bedensel bir deneyim
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olarak ele almasi gerektigini ifade eder. Joan Scott'in cinsiyeti bir gli¢ metaforu olarak gérme anlayisini
muzige uygulayarak, muzikal performansin bireysel ve toplumsal glg iliskilerini nasil yansittigini incelemenin
yollarini dnerir.

Ruth A. Solie’nin (1991) “What Do Feminists Want? A Reply to Pieter van den Toorn” makalesi, bu baglamda
feminist muzik elestirisi ile geleneksel mizik analizi arasindaki gatismaya odaklanir. Solie, van den Toorn’un
mizik analizine dair bakis agisini elestirirken, feminist yaklasimlarin mizigi toplumsal baglamlar ve kultirel
degerler 1sidinda incelemesinin gerekliligini savunur. Analiz odakli yaklasimlarin yalnizca Bati sanat muzigine
odaklanarak “Ustlin muzik” kavramini besledigdini ve populer mizik gibi turleri digladidini savunur. Bu, mizigin
sosyal bir olgu olarak daha kapsayici ele alinmasi gerektigi anlamina gelir. Solie’nin arglimani, muzigin
analizinde sosyal ve kilturel de@erleri dikkate alarak feminist bir bakis agisinin gerekliligini vurgular.

McClary (1993) igin elestirilerden bir digeri Paula Higgins'in “Women in Music, Feminist Criticism, and Guerrilla
Musicology: Reflections on Recent Polemics” makalesinde (1993) yer alir. McClary’nin, mizigi toplumsal
ve cinsiyetci kodlarla anlamlandirma yaklasimi yenilik¢i kabul edilse de, Higgins, bu ¢alismalarin feminist
elestirinin aslinda uzun sidredir devam eden bir kismi oldugunu ve McClary’nin yalnizca bu mirasi genislettigini
belirtir; feminist muzikolojinin temel amacinin, mizigin “tarihsel, kilturel ve toplumsal baglamda” ele alinmasi
gerektigini savunur. Ancak, McClary’'nin analizlerinin zaman zaman feminist elestirinin 6zline aykiri olarak
asiri genelleyici ve dogmatik bir tavir aldigini ve McClary’'nin mizigi yalnizca cinsiyet kodlariyla sinirlandirarak
muzigin diger boyutlarini géz ardi ettigini iddia eder.

Connell'in (1998) erkeklik calismalari alanina yaptidi en 6nemli katkilardan biri, belirli bir toplum veya
sosyal gruptaki baskin erkeklik bigimini ifade eden “hegemonik erkeklik” kavramidir. Bu erkeklik bigimi tipik
olarak gl¢, egemenlik ve kontrol ile iliskilendirilir ve genellikle cinsiyet, Irk, sinif ve diger faktorlere dayal
sosyal hiyerarsileri hakli ¢cikarmak ve slUrdlrmek igin kullanilir. Connell, erkekligin i¢sel bir biyolojik 6zellik
olmadigini, daha ¢ok kiiltirel ve tarihsel faktorler tarafindan sekillendirilen sosyal olarak insa edilmis bir kimlik
oldugunu savunur. “Toplumsal cinsiyet iliskileri tarihseldir” (1998, s. 189) ifadesi glinimiizde de gegerliligini
korur. Kavrami 6zellikle ingilizce sdylemiyle kullanmayi tercih eden Erten, gender ile bagdlantili olarak zaman
mefhumunu da isin i¢ine katar. Zamanin ruhuna gore sekillenen bir toplumsal cinsiyet duslincesinin oldugunu
dile getirir:

Cinsiyet ile arasinda baglar kurulan ¢esitli olgularin ifade bigimlerinin sekillendirdigi gender 6zelliklerinin
‘gu¢’ olgusuyla sinirh olmadigi fikrindeyim. Tarihin o noktasinda hékim olan Uretim-tuketim iliskilerinin
Uzerine odaklandigi ve altini gizdigi kavramlar nelerse, cinsiyet ve o kavramlarin toplumsal ifade bigimleri,
sosyal tezahurleri, kiltlrel temsilleri arasinda iliskiler ortaya gikmakta ve o donemin gender yapisi bu
iliskilere gore kurulmaktadir (2013, s. 81).

Erten’in fikrine glinimiz yasamina uyumlu bir 6érnek vermek gerekirse, Chicago’da 1922 yilinda plajlarda
“kisaltiimis mayolar” yasaklayan emirlerden sonra giydikleri mayo yuzinden bacaklari ¢ok gdrindi
gerekgesiyle tutuklanan kadinlarin (Rare Historical Photos, 2021a) ya da italya sahilinde 1957 yilinda bikini
giydigi icin bir kadina ceza kesen bir polis memurunun fotograflarinin (Rare Historical Photos, 2021b)
sahipligini Ustlenen batinin tarihi dislnildiginde; glinimizde batidaki yiz yillik siirecte degdisimin farki
ortadadir, yine de bu gelisimlerin hizi bati disinda ayni oranda gorilmez.

Ornegini Tirkiye ve iran giindeminde degisime yol agan etkileriyle (Asa, 2022; Calhan, 2023; Kazaz ve Gorglil,
2024; Kiling ve Topuksuzoglu, 2023; Ozdemir ve Akdag, 2024) Masha Amini'de goriiriiz. Referanslanan
calismalar bati disinda yasanmis bir olaya medya, sosyal medya ve toplumsal hareketlilik 6zelinde yaklasarak
kapsamli bir veri sunmaktadir. Bu makalelerde, Mahsa Amini protestolarinin medya ve sosyal medya
lizerindeki sunumu incelenir. Protestolar, Amini'nin iran’in baskenti Tahran’da &lmesinin ardindan sosyal
medyada hizla yayilir ve kiiresel bir dayanisma hareketine donusur. Twitter, instagram ve diger sosyal medya
platformlari, bu direnisin duyurulmasinda ve &rgiitlenmesinde &nemli bir rol oynar. Ozellikle #MahsaAmini
etiketi, kadin haklar, 6zgurliuk ve toplumsal cinsiyet esitligi taleplerini dne gikararak protestocularin sesini
duyurur. Sosyal medya, toplumsal hareketlerin gli¢ kazanmasinda ve kuresel bir destek bulmasinda etkili bir
arag olarak kullanilmistir. Ozellikle Twitter, taleplerin hizla yayilmasini sagdlar; kadinlar, basértiilerini gikarip
saclarini keserek simgesel eylemlerde bulunur. Protestolar sirasinda paylasilan igerikler, 6zgurlik, kadin
haklari ve rejim karsithdi gibi temalar etrafinda toplanir. Sosyal medya, bireylerin duygu ve disuncelerini ifade
ettikleri bir platform haline gelir.
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3.4. Mahsa Amini Aktivizminde Bir ifade Araci Olarak Miizik

2022 yili Eyliil ayinda Mahsa (Jina) Amini'nin iran’da “ahlak polisleri’nce katledilmesinin ardindan tiim diinya
capinda ulus Otesi gerceklesen dijital aktivizm (Coskun Tuna ve Tlrkdlmez, 2023) veya siber aktivizm
bati digi gelisimlerin bati hizinda yasanmadigini gésteren 6rneklerdir. Sa¢ kesmeyi ve basortiyu ¢ikarmayi
protesto semboll yapan aktivistlerin yaninda orgitlenmenin ve taleplerin iletiimesinde, birlik ve beraberligi
saglarken 6nemli bir arag olan sosyal medyada bilinen sarkilarin sézlerini Mahsa Amini hikayesinin aktarildigi
sOzlere uyarlayip masay! yumruklayarak sarki soyleyen taraftarlari ya da hep bir agizdan sdylenen orijinal
sarki sdzlerinin kadinlarin basortiist yakma gorlntdleri ile reels video paylasimlari genis yer bulur.

3.4.1. Tom Odell'in “Another Love” Sarkisinin Mahsa Amini Aktivizmindeki Yeri

22 yasindaki Mahsa Amini'nin 16 Eylii'de 6limiinin ardindan iran'daki protestolardan ortaya gikan tiim
videolar arasinda, 6zellikle bir kisa klipte, alandaki senlik atesinin etrafinda blyuk bir kalabalik toplandigini
gorirtz (Ranjbarian, 2022). Bembeyaz giyinmis geng bir kadin dans ederek enerjik bir sekilde ¢embere
girer, neredeyse neseyle atese dogru doner ve dramatik bir poz vererek basortisund alevlere atar. Kalabalik
kendinden gegmis bir sekilde tezahrat yapar. 2,4 milyon abonesiyle Tom Odell'in youtube’da bir (1) milyarin
Uzerinde gorintllenme sayisina sahip “Another Love” (2012) sarki s6zlerinin bir bdlimU video gdrsellerinde
kullanilanlar arasindadir. Sarki sozleri paylasimlarda dedismemistir. Melodi Uzerine izleyiciler veya aktivistler
tarafindan yeniden bir s6z yazilmamistir. Melodi ve sdzler video paylasimlarinda orijinal olarak sanatgi
sesinden verilmektedir. Asadida aktivizme yon veren sarki s6zleri paylasiimaktadir:

And if somebody hurts you | wanna fight (Ve eder biri seni incitirse, doviismek istiyorum)
But my hand’s been broken, one too many times (Ama elim kirildi, birgok kez)

So I'll use my voice, I'll be so fucking rude (Bu yiizden sesimi kullanacagim, gok kaba olacagim) (Odell,
2012).

Tom Odell'in “Another Love” sarkisi, indie pop ve indie rock turlerine aittir. Sarki, Odell'in glg¢lu vokalleri ve
piyano odakli altyapisiyla, bu tirlerin tipik dzelliklerini tasir. Melankolik s6zleri ve duygu yUkll anlatimiyla indie
pop’un igten ve samimi tarzini yansitirken, piyano ve vokallerdeki yogunluk da indie rock unsurlarini hissettirir.

Sarkinin konusu, kaybedilen bir askin ardindan yasanan duygusal tikenmisligi ve iliskilerde tekrar ayni aciyi
yasama korkusunu ele almaktadir. Sarkinin sozleri, sevgiyi ifade etme arzusunun baskin oldugu, ancak
gegmis deneyimlerin getirdigi duygusal yaralar nedeniyle bu arzunun gergeklesmesinin zor oldugu bir ruh
halini yansitir. “Another Love”, birine tekrar sevgi gostermeye ¢aligsa bile daha dnce yasadigi kalp kirikliklari
nedeniyle kendini yorgun ve gligsliz hisseden bir kisinin anlatimidir. Sarkinin en dikkat gekici kismi olan “I
wanna cry and | wanna love, but all my tears have been used up” (Aglamak ve sevmek istiyorum, ama tim
gozyaslarimi tikettim) sozleri, bu duygusal yorgunlugu ve iliskilerde yasadigi zorluklari agikga ifade eder.
Odell, sarkinin ana temasinda sevgiye duyulan ihtiya¢ ve bunun karsisinda yasanan hayal kirikliklari arasinda
kalmis bir insanin igsel ¢gatismasini anlatir. Asagidaki gorselde “So I'll use my voice, I'll be so fucking rude”
sozilne eslik eden baliminln gegtigi muzikte beyazlar giymis kadinin gemberdeki donlsu 6rneklenmektedir
(Gorsel 1-lst-sag).
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Gorsel 1

fran #MahsaAmini protestolarinin sosyal medya platformlarindaki rnekleri
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Ust sol (#mashaamini, t.y.), orta (Ostadi, 2022), sag (Ranjbarian, 2022) ve alt sol (Greff, 2023), orta (Askar, 2022), sa§ (Lara, 2023).

Gorsel 1'deki farkh orneklerinde gorildigu sekliyle protestolar tim dinyaya yayillmis durumdadir. Boylelikle
ylz yil sonra da ¢ok uluslu protest katilimla kadin yasaminin 6zgurligu ile adalet ve esitlik arayan farkl
alanlardaki savunuculariyla “Woman, Life, Liberty” veya “Zan, Zengedi, Azadi” ya da “Women, Life, Freedom”
(Kadin, Yasam, Ozgiirlik) sloganlarinin popiilerligi sayesinde feminist politikanin giincelligini koruduguna
taniklik ederiz. #MahsaAmini / #MahsaAct / #Mahsa etiketleriyle, instagram, youtube, twitter platformlarinda
rahatlikla ulasilabilecek versiyonlarindan sadece birkagi yukaridaki gorsellerde bulunmaktadir (Gorsel 1).

3.4.2. Nathan Evans’in “Wellerman” Remiksinin Mahsa Amini Aktivizminde “Mahsa’s Song”a Déniistimii

Muzigin aktivistlerce protest bir ifade araci olarak kullanimi yabanci olunan bir 6zelligi degildir, fakat
anlamin tamamen degiserek kullanilimasi sik rastlanan érneklerden sayilmaz. ikinci sarki olarak “Wellerman”
(Sea Shanty) sarki sozlerinin bu baglamda dedisiklige ugradigini goririz. Geleneksel bir gemici sarkisi
olan “Wellerman”in sdzleri, Nathan Evans tarafindan yapilan bir remiksle populer hale getirilir ve ardindan
TikTok gibi sosyal medya platformlarinda viral olur. isko¢ sarkici Evans 2021'de Universal Music Group’un
bir yan kurulusu olan plak sirketi Polydor Records altinda “Wellerman”in resmi kaydini single olarak yayinlar.
“Wellerman”in Evans tarafindan sunulan ilk youtube videosu 11 milyon izlenme oranindayken sosyal medya
platformlarinda viral olduktan sonra ve Masha’s Song (Askar, 2022) etiketini kazanmaslyla yayinladigi diger
videonun 372 milyon izleme oranina ulastigi Gorsel 2'de takip edilebilir.
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Gorsel 2

Nathan Evans “Wellerman (Sea Shanty)” youtube video paylagimlari

Nathan Evans - Wellerman (Sea Of Thieves Lyrlcs)
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riathan Feans - wallerman (Sattatess M) | Oica e
Listen now: NTtpe/naThanesans.ine tos U wellsmian €
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sol (Evans, 2021a), sag (Evans, 2021b).
Sarki sozleri eglencelidir ve orta hizda 97 bpm olarak ¢alinmaktadir.

There once was a ship that put to sea (Bir zamanlar denize agilan bir gemi vardi)
The name of the ship was the Billy of Tea (Geminin adi Billy of Tea idi)

The winds blew up, her bow dipped down (Riizgarlar esti, pruvasi asadi dogru egildi)
O blow, my bully boys, blow (Ey es, zorba ¢ocuklarim, es). (Evans, 2021a, 2021b)

Wellerman, 19. yuzyildaki balina avciidi kultlriine dayanan geleneksel bir denizci sarkisidir (sea shanty).
Sarki, zor ve tehlikeli kosullarda balina avlayan bir mirettebatin, Wellerman adl tedarik gemisini dort
gozle beklemesini anlatir. Wellerman, gemiye yiyecek, seker, gay ve rom gibi temel malzemeleri getiren ve
mirettebata destek saglayan bir tedarik gemisidir.

Sarkinin hikayesi, balina avciligi sirasinda geminin blyuk bir balinayl yakalama miicadelesi vermesini anlatir.
Ancak balina ¢ok glglidur ve avlama sireci uzadikga uzar. Bu uzun sdren avlanma surecinde murettebat,
dayanikliliklarini artirmak ve zor sartlara direnmek i¢in Wellerman'in getirecedi tedarikleri bekler. Sarki,
denizcilerin dayanikliigini ve zorlu kosullar altinda bekledikleri destedi simgeler.

Wellerman, 2020’de sosyal medya platformu TikTok’ta yeniden poplilerlik kazanmis ve pek ¢ok kisi tarafindan
gesitli versiyonlariyla seslendirilmigtir.

Genel olarak sarki, balina avlama seferlerinin zorlu ve bazen tehlikeli dogasini tasvir ederken, ayni zamanda
mdirettebatin yolculuklari sirasinda deneyimledigi dostlugu ve dis destede olan glveni de yakalar. Asagida
Wellerman notasyonu ve sarki s6zleri yer almaktadir (Gorsel 3).
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Gorsel 3

Nathan Evans “Wellerman (Sea Shanty)” notasi ve sarki sézleri

WELLERMAN (SEA SHANTY)

By Alexander Oriet. Nathan Evans, David Phelan
Arrangement by Henrique F Mangoni
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Sarkinin kendisi, 19. ylzyilin denizcilik kdltirinden kaynaklanan gelenekselligiyle taninir fakat Gorsel 1, alt
orta (Askar, 2022) video linkinde 6érnegini gérdiigiimiiz sekliyle iran protestolari igin degisen sézleri begeni
ve paylasim kazanir. Melodi aynidir fakat sozler orijinal olarak korunmaz: “Bu, Mahsa ve lranin 6zglirliik
mlicadelesindeki erkek ve kadinlari ig¢in. Ayni zamanda Hindistan’da basértlisiini ¢ikarmaya zorlanan kadinlar
icin de gecerli. Inanglarini uygulamakta ézgiir olmayan ve/veya baskasininkini uygulamak zorunda kalan
herkes icindir” sozlerine donlsur. Evans’'tan alinan sembolik davranis ise sdyleyenin (aktivistin) ritim eslik igin

yumrugunu gitar yerine masaya vurmasidir.

Goruldigu sekliyle ilk sarkinin aktivistlerce kullanim ve paylasimlarinda muzige ve sdzlere dokunulmazken
ikinci sarkida melodiye dokunulmamis ama sdzlere miidahale edilmistir. Bu Hobsbawm ve Ranger'in (2006)
gelenek igin betimledigi “icat” kavramini ¢agnstirir ki Wellerman ‘in sdzleri geleneksel anlatinin disinda
bambagka bir anlama sokularak aktivizmin bir araci haline donusmustur. Slreg i¢inde bir gelenek toplumsal
dederleri gli¢lendirmek Uzere politik arag¢ olarak mizigin mesrulugundan yararlanmaktadir.
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4.SONUG VE TARTISMA

Mahsa Amini'nin, iran’in basoértiisii yasalarini ihlal ettigi iddiasiyla gdzaltindayken Eyliil 2022'de hayatin
kaybetmesi, yalnizca iran genelinde genis ¢apli protestolari harekete gegirmekle kalmaz, ayni zamanda
toplumsal cinsiyet, muzik ve politika arasindaki kesisimle ilgili kiiresel bir diyalogun katalizéri olur. Amini’nin
6limi, kiltirel direnis gercevesinde derin bir yanki uyandirarak, iran diasporasinda radikal feminist
hareketlerin yeniden canlanmasini tetikler ve bu sosyo-politik baglamlarda sanatsal ifadenin, 6zellikle
muzigin, rollinlin yeniden degerlendiriimesine yol acar (Hergianasari ve Wijanarka, 2023).

Rita Mae Brown i¢in sinif, Marx'in “Uretim; araglariyla iliski” tanimindan ¢ok daha fazlasidir. Ona gdre sinif,
“davraniglariniz, temel varsayimlariniz, nasil davranacaginizin 6gretilme bigimi, kendiniz ve &tekilerden ne
beklediginiz, gelecek anlayisiniz, sorunlari nasil anladiginiz ve ¢ézduaglniz, nasil distindigintz, hissettiginiz
ve davrandi§inizia” ilgilidir (Brown, 1988, aktaran Hooks, 2014, s. 55). Bu baglamda kadini ikinci sinif veya
Beauvoir kavramsallastirdidi sekliyle “ikinci cinsiyet” olarak gérmeye karsi ¢ikan kiresel direnisin yansimasi
olarak Mahsa Amini direnisi toplumsal cinsiyete dayall ayrimcilidin ortadan kaldiriimasini talep eder. Kadin
bedeni hakkindaki cinsiyetgi disiinceye ve tamamen erkeklerin tahakkiimiinde olan giyim tarzlari hakkindaki
soylemlerine bu karsi ¢ikis, cinsiyete iliskin toplumsal 6nyargilar hususunda elestirel bigimde distnmeye iten
bir 6rnektir. Politik temelli gorustn, sinif meselesiyle ylizlesmesinde ortak konu kadindir. Kadin var olmaya ve
0zgurliguni korumaya galisir. Farkl Ulkelerde yasayan 6tekinin sesi olmak igin muzik, kullanilan araglardan
bir tanesidir.

Beauvoirdan devsirme alintiyla Hooks'un, “Feminist dogulmaz, feminist olunur” (2014, s. 19) ifadesi “biling
yukseltme” hedefine yodneliktir. Hooks'un perspektifinden ve soézlerinden hareketle Mahsa Amini olaylari,
erkek egemenligine ve cinsiyetgilige gindelik yasamda ifade buldudu sekliyle, kadinlarin magdur edildigine,
sOmduruldigine ve zulme ugradidina dair bir farkindalk yaratir.

Toplumsal cinsiyet temelli ayrimcilik, tacizle ve 6limle ylz yize kalmaya direnis yonundeki aktivistlerin
gabalari, tUm dinyada farkindalik ve aktivizme katim agisindan etkili olmustur. Mahsa Amini protestolar
sirasinda sosyal medya, protestolarin yayllmasinda ve uluslararasi alanda destek kazanmasinda kritik bir arag
olmustur. Ozellikle Mahsa Amini Aktivizminde “Kadin, Yasam, Ozgiirliik” sloganinin bu protestolarda sembol
haline gelmesi 6nemlidir. Bilincin ataerkil diisiince boyundurugundan siyrildigini ve muzigin de buna eslik
ettigini okuyabiliriz. 18.ylizyilin ana mottosu “6zglirliik, esitlik ve kardeslik” kendini hatirlatmaktadir. iran’in
siki basortlsu yasalari uyarinca tutuklanmasinin ardindan yasadigi trajik o6limiyle Mahsa Amini, yalnizca
iran iginde genis capli protestolara yol agmakla kalmaz, ayni zamanda kiiresel élcekte de yanki uyandirarak
uluslararasi sanatgilar ve kdltlrel figlirlerden dnemli tepkileri tetikler. Bu olgu, sanat ve aktivizm arasindaki
icsel baglantiyl ortaya koyan toplumsal cinsiyet, politik baski ve sosyal adalet lizerine daha genis bir sGylemi
vurgulamaktadir. Farkli gecmislerden gelen sanatgcilar, iran’in kadin haklari miicadelesiyle dayanismalarini
ifade etmek igin platformlarini kullanmis ve sanatin toplumsal yorum ve direnis igin hayati bir ara¢ oldugu
fikrini glglendirmistir.

Mdizik insanlarin yasamlarinda aktif veya pasif olarak politikayla iliskilenir. Toplumsal cinsiyete dair
esitlikci bir istek dogal olarak politik bir sdylem icermektedir. Herhangi bir mizik, tlriine uygun olarak
cinsiyetlendirildiginde; besteci veya sanatgi ediminde; kimliginin bir yansimasi olarak veya kullanilan sarki
sozlerine ithafen soyleme iliskin olarak politik bir durus sergiler. Dolayisiyla edimle, sGylemle veya muizigin
kendine atfedilen 6zellikleriyle iliskilenen politik durus, mizikte veya muzikle gorinir olma potansiyeline
sahiptir. Makalede islenen Mahsa Amini aktivizminde kullanilan iki sarki 6érneginde de bati sarkilarinin bati
digi cografyada islenmesi ve bu suretle batili olmayanin batinin miizigini anlam ve baglaminin disina gikararak
senkretize etmesi s6z konusudur. Dolayisiyla, mizik etrafinda sekillenen kiiltlirel pratikler, politik aktivizm
manzarasinda derin bir dontisiimi yansitir.

Bu arastirma, mizigin toplumsal cinsiyet normlarina karsi direnis araci olarak dnemli bir rol oynadigini ve
dijital cagda bu roliin daha da gorunlr hale geldigini ortaya koymaktadir. Mizik, bireylerin toplumsal cinsiyete
iliskin kimliklerini ifade etmeleri ve toplumsal normlara karsi ¢ikmalari igin gui¢lu bir platform sadlar. Calismada
yer verilen 6rnekler hem geleneksel hem de modern mizik formlarinin, cinsiyet kimliklerinin yeniden
tanimlanmasinda etkili oldugunu gostermektedir. Dolayislyla, mizik sadece estetik bir ifade araci olarak dedgil,
ayni zamanda politik ve sosyolojik tezahdrleriyle toplumsal cinsiyetin ve kimliklerin insasinda dinamik bir gl
olarak one ¢ikmaktadir.

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 190-205 201



Asli Galioglu

Etik kurul onayi
Bu ¢alisma insan, hayvan veya hassas veriler icermedigi i¢in etik kurul onayi gerektirmemektedir.
Yazarhk katkisi

Calismanin tasarimi ve konsepti: AG; verilerin toplanmasi: AG; sonugclarin analizi ve yorumlanmasi: AG; ¢alismanin yazimi:
AG. Tum yazarlar sonuglari gézden gegirmis ve makalenin son halini onaylamistir.

Finansman kaynagi

Yazarlar, galismanin herhangi bir finansman almadigini beyan etmektedir.

Cikar catismasi

Yazarlar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmektedir.

Ethical approval

This study does not require ethics committee approval as it does not involve human, animal or sensitive data.
Author contribution

Study conception and design: AG; data collection: AG; analysis and interpretation of results: AG; draft manuscript
preparation: AG. All authors reviewed the results and approved the final version of the article.

Source of funding

The authors declare the study received no funding.
Conflict of interest

The authors declare that there is no conflict of interest.

KAYNAKLAR

Aristoteles. (1993a). Poetika (i. Tunali, Cev.). Remzi Kitabevi.
Aristoteles. (1993b). Politika (M. Tuncay, Cev.). Remzi Kitabevi.

Asa, A. N. (2022). Yeni toplumsal hareketlerde sosyal medyanin rolii: Mahsa Amini érnegi. SDU IFADE Dergisi,
4(2), 40-63. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2788041

Askar, E. [@emmasworld.101]. (2022, 1 Ekim). Mahsa’s song. This one is for Mahsa and for the men and
women of Iran on their fight for freedom [Video]. Instagram. 20 Haziran 2023 tarihinde https://www.
instagram.com/p/CjKpWVUD_6D/ adresinden erisildi.

Beauvoir, S. (2019). ikinci cinsiyet (G. Savran, Cev.: 1. bs.). Kog Universitesi.

Bohiman, P. V. (1993). Musicology as a political act. The Journal of Musicology, 11(4), 411-436. https://www.
jstor.org/stable/764020

Butler, J. (1990). Gender trouble: Feminism and the subversion of identity. Routledge.
Connell, R. W. (1998). Toplumsal cinsiyet ve iktidar (C. Soydemir, Cev.). Ayrinti.
Connell, R. W. (2005). Masculinities. University of California Press.

Cook, N. (1999). Miizigin ABC’si (T. Dogan, Cev.). Kabalci Yayinevi.

Coskun Tuna, P. ve Tirkélmez, O. (2023). Yeni toplumsal hareketler ve dijital aktivizm. Kamu Ydénetimi ve
Politikalari Dergisi, 4(2), 211-240. http://doi.org/10.58658/kaypod.1314396

Cusick, S. G. (1994). Feminist theory, music theory, and the mind/body problem. Perspectives of New Music,
32(1), 8-27. https://www.jstor.org/stable/833149

Calhan, M. (2023). Amini protests: Vowing for a new commitment between society and state. The Journal of
Iranian Studies, 7(1), 101-126. https://doi.org/10.33201/iranian.1231791

Eflatun. (1971). Devlet (S. Eyliboglu ve M. A. Cimcoz, Cev.; 2. bs.). Remzi Kitabevi.

Ersoy, S. (2009). Kimlik, cinsiyet, toplumsal cinsiyet kavramlari ve miizige yansimalari. Folklor/Edebiyat, 60,
111-124.

Erten, Y. (2013). Cingellik, cinsiyet,ﬂgranit ve gokkusagi. D. Arduman (Ed.), Cinsiyet, cinsel kimlik ve cinsellik
icinde (s. 75-84). Istanbul Bilgi Universitesi.

Evans, N. (2021a, 24 Subat). Wellerman (Sea of thieves lyrics) [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/
watch?v=RSx1xWnORJO adresinden 27 Ekim 2024 tarihinde erisildi.

Evans, N. (2021b, 9 Nisan). Wellerman (Sea Shanty). [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/
watch?v=qP-7GNoDJ5c adresinden 27 Ekim 2024 tarihinde erisildi.

202 Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 190-205


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2788041
https://www.instagram.com/p/CjKpWVUD_6D/
https://www.instagram.com/p/CjKpWVUD_6D/
https://www.jstor.org/stable/764020
https://www.jstor.org/stable/764020
http://doi.org/10.58658/kaypod.1314396
https://www.jstor.org/stable/833149
https://doi.org/10.33201/iranian.1231791
https://www.youtube.com/watch?v=RSx1xWn0RJ0
https://www.youtube.com/watch?v=RSx1xWn0RJ0
https://www.youtube.com/watch?v=qP-7GNoDJ5c
https://www.youtube.com/watch?v=qP-7GNoDJ5c

Toplumsal cinsiyet teorileri baglaminda direnis unsuru olarak miizik: Mahsa Amini 6rnek olay!

Finkelstein, S. (1995). Besteci ve ulus (mlizikte halk mirasi) (M. H. Spatar, Cev.). Pencere Yayin.
Finkelstein, S. (2000). Miizik neyi anlatir (M. H. Spatar, Cev.; 3. bs.). Kaynak Yayinlari.

Geng, H. N. (2018). AtasOzlerinde toplumsal cinsiyet algisi olarak kadin. Folklor/Edebiyat, 24(94), 13-34.
Giddens, A. (2012). Sosyoloji (1. bs.). Kirmizi Yayinlari.

Greff, F. [@franckgreff]. (2023, 17 Eylul). 20 Haziran 2024 tarihinde https://www.instagram.com/p/
CxTKAWCLGCE/ adresinden erisildi.

Hergianasari, P. ve Wijanarka, T. (2023). Reigniting the flame of change: The resurgence of Iran’s radical
feminist movement in the aftermath of Mahsa Ahmini’'s death. Journal Of Middle East and Islamic Studies,
10(2), 7. https://scholarhub.ui.ac.id/meis/vol10/iss2/7/

Higgins, P. (1993). Women in music, feminist criticism, and guerrilla musicology: Reflections on recent
polemics. 19th-Century Music, 17(2), 174-192. https://www.jstor.org/stable/746332

Hobsbawm, E. ve Ranger, T. (Ed.). (2006). Gelenedin icadi (M. M. Sahin, Cev.; 1. bs.). Agora Kitapligi.

Hooks, B. (2014). Feminizm herkes icindir: Tutkulu politika (E. Aydin, B. Kurt, S. Ozgiin, A. Yildirm, Gev.; 3.
bs.). Bgst Yayinlari.

Kaemmer. J. E. (1993). Music in human life-anthropological perspectives on music (1. bs.). University of Texas
Press.

Kazaz, M. ve Gorglly, Y. (_2024). iran'da'Mahsa Amini protestolari: Al Alam (ir) ve Bakii (Az) televizyonunda
protestolarin temsili. TIRAD Tirebolu lletisim Fakdiltesi Akademik Dergisi, 1(2), 110-137. https://dergipark.
org.tr/tr/download/article-file/4039924

Kiling, i. ve Topuksuzoglu, U. (2023). iran protestolarinin Turk basinindaki temsili: Mahsa Amini olaylari tizerine
gazete haberlerinin sdylem analizi. Kastamonu lletisim Arastirmalari Dergisi, 11, 124-156. https://doi.
0rg/10.56676/kiad.1360699

Koskoff, E. (2014). A feminist ethnomusicology: Writings on music and gender. University of lllinois Press.

Kozinets, R. V. (1997). | want to believe: A netnography of the X-Philes’ subculture of consumption. M. Brucks
ve D. J. Maclnnis (Ed.), Advances in consumer research iginde (s. 470-475). Association for Consumer
Research.

Kozinets, R. V. (1998). On netnography: Initial reflections on consumer research investigations of cyberculture.
J. Alba ve W. Hutchinson (Ed.), Advances in consumer research iginde (s. 366-371). Association for
Consumer Research.

Kutluk, F. (1997a). Mlizigin tarihsel evrimi. Giviyazilari.

Kutluk, F. (1997b). Miizik ve politika. Doruk.

Kutluk, F. (2016). Miizikte cinsellik ve toplumsal cinsiyet. H20 Yayincilik.
Kutluk, F. (2018). Miizik ve politika. H2o0 Yayincilik.

Lara. [@iran.updates]. (2023, 17 Haziran). For pride month and all those who can’t be their true self [Fotograf].
Instagram. 21 Haziran 2023 tarihinde https://www.instagram.com/p/Ctl_cBAKtd3/?img_index=1
adresinden erisildi.

McClary, S. (1991). Feminine endings: Music, gender, and sexuality. University of Minnesota Press.

McClary, S. (1993). Reshaping a discipline: Musicology and feminism in the 1990s. Feminist Studies, 19(2),
399-423. https://www.jstor.org/stable/3178376

McClary, S. (1994). Of Patriarchs... and Matriarchs, too. The Musical Times, 135(1816), 364-369 https://www.
jstor.org/stable/1003224

Michels, U. ve Vogel, G. (2013). Miizik atlasi (S. Ugar, Cev.). Alfa Yayin.
Mimaroglu, i. (1990). Miizik tarihi (4. bs.). Varlik Yayinlari.
Odell, T. (2012, 5 Kasim). Another love [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=MwpMEbgC7DA

Ostadi, N. [@nina_ostadi]. (2022, 9 Ekim). Zan Zengedi, Azadi. It's all about woman, life, freedom [Fotograf].
Instagram. https://www.instagram.com/p/Cjf56IFvGob/ adresinden 20 Haziran 2023 tarihinde erisildi.

Ozbélik, T. ve Dursun, Y. (201?). Pazarlama arastirmalarinda paradigmal donustim ve etnografinin dijitale
evrimi: Netnografi. Erciyes Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakliltesi Dergisi, 46, 227-247. https://
dergipark.org.tr/tr/download/article-file/66684

Ozdemir, M. ve Akdag, M. (2024). Sokak siyaseti ve toplumsal hareketlilik: Mahsa Amini protestolarinin
medyadaki sunumu. lletisim ve Toplum Arastirmalari Dergisi, 4(1), 17-40. https://doi.org/10.59534/
jcss. 1357139

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 190-205 203


https://www.instagram.com/p/CxTkAWcLGCE/
https://www.instagram.com/p/CxTkAWcLGCE/
https://scholarhub.ui.ac.id/meis/vol10/iss2/7/
https://www.jstor.org/stable/746332
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/4039924
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/4039924
https://doi.org/10.56676/kiad.1360699
https://doi.org/10.56676/kiad.1360699
https://www.instagram.com/p/Ctl_cBAKtd3/?img_index=1
https://www.jstor.org/stable/3178376
https://www.jstor.org/stable/1003224
https://www.jstor.org/stable/1003224
https://www.youtube.com/watch?v=MwpMEbgC7DA
https://www.instagram.com/p/Cjf56IFvGob/
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/66684
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/66684
https://doi.org/10.59534/jcss.1357139
https://doi.org/10.59534/jcss.1357139

Asli Galioglu

Ranjbarian, A. [@armanranjbarian]. (2022, 21 Eylil). How Iranian Women Fight. Our power is our women
[Video]. Instagram. 20 Haziran 2023 tarihinde https://z-p15.www.instagram.com/reel/CiwnDKhDwVK/
adresinden erisildi.

Rare Historical Photos. (2021a). Women being arrested for wearing one piece bathing suits, 1920s. https://
rarehistoricalphotos.com/women-arrested-bathing-suits-1920s/ adresinden 21 Haziran 2023 tarihinde
erisildi.

Rare Historical Photos. (2021b). A police officer issuing a woman a ticket for wearing a bikini on an Italian
beach, 1957. https://rarehistoricalphotos.com/woman-ticket-wearing-bikini-1957/ adresinden 21 Haziran
2023 tarihinde erisildi.

Sheetmusicdirect.  (t.y.). Nathan Evans Wellerman (arr. Henrique F Mangoni) Trumpet
solo [MUzik notasi]. https://www.sheetmusicdirect.com/se/ID_No/1045947/Product.
aspx?srsltid=AfmB0Oo00ixg44NIlyGhCSdIdEGPynstiExXSyKpVIniPZn9m3kt4e03jgQ4 adresinden 28 Ekim
2024 tarihinden erisildi.

Slusser, R. M. (1956). Soviet music since the death of Stalin. The Annals of the American Academy of Political
and Social Science, 303, 116-125. https://www.jstor.org/stable/1032296

Solie, R. A. (1991). What do feminists want? A reply to Pieter van den Toorn. The Journal of Musicology, 9(4),
399-410. https://www.jstor.org/stable/763868

Thomson, K. (1994). Mozart'in yapitlarindaki masonik 6rgii (M. H. Spatar, Cev.). Pencere Yayin.

Tiryaki, S. (2023). Sosyal medya arastirmalarinda yeni bir bakis agisi: Netnografi. SDU ifade Dergisi, 5(1), 54-
62. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3162490

Ugurlu, N. (2012). Tarihte ve giiniimiizde masonik téren miizikleri (A. Yazici ve N. Ugurlu, Cev.). Orgiin.
Yildirim, A. ve Simsek, H. (2021). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yéntemleri (12. bs.). Seckin.
Yildiz, D. (2001). Ulusal miizik ve Musorgski. Sevda Cenap And Mizik Vakfi Yayinlari.

#mashaamini. (t.y.). https://www.instagram.com/explore/tags/mashaamini/ adresinden 20 Haziran 2023
tarihinde erisildi.

EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

This study examines the use of music as a tool of resistance within the framework of gender theories,
exploring how music reflects, reinforces, and resists normative gender identities. Grounded in the works of
prominent theorists such as Judith Butler, R.W. Connell, and Susan McClary, the research argues that gender
is not an innate, fixed identity but a social construct perpetuated by cultural, historical, and social influences.
Butler's theory of performativity demonstrates that gender identities are performed based on societal
expectations rather than biological determinism, while Connell's concept of hegemonic masculinity explains
how patriarchal structures sustain power dynamics through gender norms. McClary’s feminist musicology
adds a critical dimension by analyzing how musical structures themselves can embody and challenge these
norms.

As a field of study, gender theory has revealed how music serves not only as an aesthetic medium but
also as a means for individuals to express, challenge, and reshape their gender identities. Particularly in
the digital age, music becomes a platform for activism and dissent, where online spaces provide visibility
to marginalized voices. This research contributes to gender studies and musicology by analyzing music’s
dual role as both an artistic and political tool, emphasizing its capacity to act as a form of resistance to
established gender norms and social structures.

2. Method

This study employs a netnographic approach, a form of digital ethnography, to investigate music’s role in
gender-based activism and resistance within online platforms. Netnography allows for the collection and
analysis of data within digital environments, enabling the exploration of music’s use in digital activism,
social media, and online communities. Data were gathered from various digital sources, including social
media platforms, video-sharing sites, and online forums, where music is actively shared, discussed, and
reinterpreted by users in ways that challenge gender norms.
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The method involves qualitative content analysis of publicly accessible digital materials, examining both
textual and visual elements within shared music videos, social media posts, and commentaries. This
approach helps to uncover the symbolic and emotional connections that individuals establish through music,
particularly when used as a medium for gender expression and resistance. By focusing on digital spaces, this
study captures how music functions as a resistance tool across diverse social contexts and allows for an
analysis of its role in amplifying marginalized voices.

3. Findings, Discussion and Results

The findings reveal that music plays a multifaceted role in the construction, expression, and redefinition of
gender identities. As an instrument of resistance, music enables individuals to both critique and challenge
normative gender expectations, providing a space for alternative identities to emerge. The analysis shows
that music is a potent form of symbolic communication, where listeners and creators alike can express
solidarity with broader social and political movements. In digital spaces, music serves as a unifying element,
allowing individuals to align themselves with causes that oppose gender oppression and advocate for
equality.

Social media platforms amplify this effect, transforming music into a powerful tool for collective action and
social visibility. Songs associated with resistance movements are recontextualized and gain new meanings
as they are shared within digital communities. This process highlights music’s adaptability and its ability to
serve as a voice for change in the face of rigid gender norms and patriarchal structures. The study concludes
that music is a significant cultural artifact at the intersection of art and activism, offering individuals a way to
articulate identity and dissent in both personal and public realms.
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The influence of Eastern mysticism on Western Classical music
composers in the 20th century
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oz

20. yuzyil, sanatgilarin gesitli arayislar igine girdigi, farkl sanat akimlarinin ortaya giktigi bir ddénemdir. Tim sanat alanlarinin
etkilendigi bu ylzyil muzik ¢ergevesinde de gesitlilik gdstermekte ve besteciler Empresyonizm, Ekspresyonizm, Dadaizm,
Fitiirizm ve Dogu mistisizmi etkileriyle eserlerini ortaya koymaktadirlar. Ozellikle dogu felsefesi bu yiizyll bestecilerinin
etkisinde kaldigi 6nemli bir faktor olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Dogu’nun batiyi etkisi altina almasi garipsenmeyecek bir
durumdur. Felsefiolarak bakildigindaigsel yolculuk, maneviyat, dogayla bittnlesme diger ylizyillarda da besteciler lizerinde
etkili olmustur. Fakat 20.yy, bu badlamda 6ne ¢ikan, bu dlstncelerin daha ¢ok var oldugu ve bestecilerin disavurumculuk
ilkesiyle yola ¢iktiklari bir donemdir. Dodu mistisizminden etkilenen klasik Bati muzigi bestecileri konusunda yapilan bu
calisma, Dogu mistisizmi ile klasik Bati muzigi arasindaki iliskiyi inceleyerek bestecilerin eserlerindeki etkisini arastirmayi
amaglamistir. Dogu mistisizminden etkilenen klasik Bati mizigi bestecilerinin biyografilerini, eserlerini ve Dogu etkilerini
ele alarak bu konuda derinlemesine bir inceleme yapilmistir. Calisma, bu etkilesimin sanatsal ve disinsel boyutlarini analiz
ederek, 6zellikle Dodu mistisizminden esinlenen bazi dnemli Batili bestecileri ve onlarin eserlerini ayrintil bir sekilde ele
almistir. Bu mistik anlayis, 20. ylzyilin bazi Batili bestecilerinde derin bir ilham kaynagi olmus, besteciler, bu felsefi ve
kultlrel etkileri eserlerinin yapisina ve estetigine yansitmiglardir. Calisma, bu etkilerin muzik dilinde nasil somutlastigini
aciklamaya odaklanmistir.

Anahtar kelimeler: 20. ytzyil, Dogu mistisizmi, Budizm, Hinduizm, Sufizm

ABSTRACT

The 20th century is a period in which artists engaged in various explorations, and different art movements emerged.
This century, which influenced all areas of art, also exhibits diversity in the field of music. Composers created their
works under the influences of Impressionism, Expressionism, Dadaism, Futurism, and Eastern mysticism. In particular,
Eastern philosophy was a significant factor affecting composers of this century. The influence of the East on the West
is not an unexpected phenomenon. From a philosophical standpoint, concepts such as inner journeys, spirituality, and
integration with nature have influenced composers in previous centuries as well. However, the 20th century stands
out in this context as a period in which these ideas were more prevalent, and composers embarked on their creative
paths based on the principle of expressionism. This study, focused on classical Western music composers influenced
by Eastern mysticism, aims to examine the relationship between Eastern mysticism and classical Western music and
to reveal how this influence is reflected in the composers’ works. The study seeks to provide an in-depth analysis by
exploring the biographies, works, and Eastern influences of composers affected by Eastern mysticism. A key objective of
this research is to investigate how the influence of this philosophy is manifested in the works of important composers. By
analyzing the artistic and intellectual dimensions of this interaction, the study closely examines some prominent Western
composers inspired by Eastern mysticism and their works. This mystical perspective served as a profound source of
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inspiration for certain Western composers in the 20th century. These composers incorporated these philosophical and
cultural influences into the structure and aesthetics of their works. The study focuses on explaining how these influences
materialized in the musical language.

Keywords: The 20th century, Eastern mysticism, Buddhism, Hinduism, Sufism

1. GIRIS

20. yuzyil sanat alaninda bir¢ok dedisiklige sahne olmustur. Edebiyat, resim, mimari, mizik gibi sanatin temel
alanlarinda var olan degisim gunumize kadar gelmistir. Bu sUrecgte sanatcilar ¢agin getirdigi yeniliklere ayak
uydurmus hatta birgok sanat akiminin dogmasina vesile olmuslardir. Sanatgilar gorus farkhliklariyla 20. ylzyila
yon vermislerdir. Muzik alaninda ortaya ¢ikan yenilikler insanin akil disi davranmis olmasini distndurse de
altinda yatan felsefi anlami simdiki zamanda anlamak mimkun olmaktadir. 20. ylzyil muzigi, gok gesitli stil ve
akimlari iginde barindiran, buyuk bir yenilik ve degisim donemi olmustur. Ylzyillardir siiregelen form yapisi,
klasik ve romantik dénemin dramatik yapisi yerini tamamen yepyeni bir sisteme donlstirmastir. Sanatgilar
bu sistem icinde birgcok durumdan, olaydan etkilenmislerdir. Modernizm, disavurumculuk, izlenimcilik, sericilik,
atonalite, minimalizm, mikrotonalite gibi kavramlar mizige yansimis ve oldukga etkili olmustur. Sanatgilar
eserlerinde eskiyle yeniyi birlestirerek farkl arayislar igine girmislerdir. Eski yeni sentezi muzikte farkl bir
yonelime de yol agcmistir. Felsefe, soyut kavramlar da bu durumda yerini almistir. Mizikal ifade sadece
melodik veya armonik dedil, ayni zamanda soyut dlsunceler ve duygulari da temsil etmeye baslamistir. Muzik,
zaman zaman izleyiciye anlamh bir anlati sunmadan sadece duygusal veya entelektiel bir deneyim olarak
kurgulanmistir. Dogu kdltlrd tam da bu noktada sanatgcilarin hayatlarina, eserlerine, dislncelerine girmistir.
Dogunun mistik, gizemli yapisi mizigin felsefesini anlatmak igin en ideal yoldur. Batinin 20. Ylzyil'da doguya
yaklagsmasi ise dogunun evren karsisindaki tutumu ile ilgilidir. Batinin salt materyalist felsefesi, Dogu’'nun
mistik ve tasavvufi 6gretilerine ihtiyagc duymustur. insan’a daha fazla ydnelen ve bazen iitopik bir sekilde
kargasa icinde olan dinya icin dlzeni ve dengeyi arayan 20.ylzyil, gerceklik arayisinda da dogu’'nun yontem
ve metotlarindan faydalanmistir (Yiimaz, 2017).

Dogu mistisizmi, ozellikle Asya’nin farkli bdlgelerinde (Hindistan, Gin, Orta Dodu, Japonya vb.) gelismis
manevi, igsel deneyimlere dayali bir diistince gelenedidir. Bu gelenekler, ego ve diinyevi arzularindan arinarak
insanin kendi benliginden, evrensel hakikate, Tanri'ya ulagsma amacini tagimaktadir. Dogu mistisizmi, Bati'dan
farkli olarak dogrudan igsel bilgi ve deneyime odaklanmakta, bireysel benligin asiimasi ve tim varliklarla
bir olma hali lzerine yogunlagsmaktadir. Dogu mistisizminin ana dislincesi, diinyadaki batiin fenomenleri
(disavurum) ayni gercgekligin farkh belirisleri olarak kabul etmektir. S6z konusu olan varlik, evrenin 6zl olarak
kabul edilmekte ve gozlemledigimiz butln olaylarin ve nesnelerin goklugunun temeli ve de birlestiricisi olarak
degerlendirilmektedir.

Simgebilim (ikonografi) agisindan, Bati akil ile, Dogu ise duygu ile 6zdeslestirilir. Cografi, inangsal ve ahlaki
degerler bakimindan, Dogu, Bat’'nin Reform, R6nesans ve Sanayi Devrimi gibi dénim noktalarini daha geg
benimsemistir. Bu nedenle, Dodu’da akildan ziyade duygu, hisler ve tefekkir on plana ¢ikarak, daha i¢ce donuk
ve barisgil bir yasam anlayisi gelismistir. Bati sanat tarihgileri, sanatin kdkenlerini Antik Yunan ve Roma’dan
baslayarak Ortagag, Ronesans ve Sanayi Devrimi Uzerinden gunimuize uzanan bir slreg i¢inde incelerken,
Dogu bu tarihsel gizginin disinda birakilmistir. Kisacasi, Bati merkezli eserlerde Dogu, insanlik tarihinde ikincil
bir 6ge gibi ele alinmistir (Bal, 2009).

Dogu mistisizmi, Budizm, Hinduizm, Sufizm ve Taoizm gibi 6gretilerle sekillenmistir. Dini 6gretilerin bir birlesimi
olarak farkl kiltlrlerle gesitli dini ve felsefi yaklasimlarla i¢ ice gecgmistir. Birlik ve bitunlik arayisi, igsel
aydinlanma, kendini kesfetme, zihinsel ve ruhsal serbestlik, simge ve alegori kullanimi, diinyaya uyumlanma,
evrenin dongusellidi, gergeklik arayisi gibi temalar bu 6gretilerin temel amaclarini olusturmaktadir.

Budizm, MO 6. yiizyilda Hindistan’da Siddhartha Gautama tarafindan kurulan, yasamin anlami, aci ve kurtulus
lizerine odaklanan, felsefi ve manevi 6dreti sistemidir. Gautama aydinlanmis kisi kisaca “Buda” olarak anilmaya
baslamistir. Buddadharma (Buda seriati), Budda-vacana (Buda’nin s6z veya konusmalari) veya Buddasasana
(Buda’nin mesaj ve 6gretileri) olarak da bilinen bu inang sistemi, diinyanin dort bir tarafina yayilmis ve hizl bir
sekilde gelisen dinlerden biri haline gelmistir (Gli¢ ve Sert, 2020).

Ogretiler farkli Glkelerdeki kiiltiirel baglamlara gore sekillenerek farkl okullara ayrilmistir. Ogretiler insanin
nirvanaya ulasmasi ve acidan kurtulmasi igin onculik etmektedir. Budizm Glineydodu Asya (lkelerinde
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(Tayland, Sri Lanka, Kambogya vb.) Theravada Budizmi olarak yayimistir. Bu form Budizm'in en eski ve
geleneksel formlarindan biridir. Dogu Asya'daki (Cin, Kore, Japonya vb.) (lkelerde Mahayana Budizmi
yaygindir. Mahayana, Budizm’in daha kolektif ve altruist bir yolunu savunmakta ve Bodhisattva idealine
odaklanmaktadir. Tibet ve Himalaya Bolgeleri ise Vajrayana Budizmi etkisi altindadir. Bu sistemde de derin
meditasyon uygulamalari, gizemli 6gretiler ve ritleller yer almaktadir. Budizm'in temel 6gretilerinin Dort Yice
Gergek ve Sekiz Katl Yol oldugu dogru ve oldukga énemli bir kavramdir. Bu iki ana ilke, Budizm'in felsefi ve
pratik gercevesini olusturmaktadir. Dort ylice gergek aci, acinin kaynadi, acinin sona ermesi ve acinin sonuna
giden yol yani sekiz katl yol olarak tanimlanmaktadir. Sekiz kath yol ise ahlaki davranis, zihinsel disiplin ve
bilgeligi gelistirmeyi hedefleyen bir yol haritasidir. Dogru gorls, dogru niyet, dogru s6z, dogru davranis,
dogru yasam tarzi, dogdru ¢aba, dogru farkindalik, dogru konsantrasyon bu yolun basliklarini olusturmaktadir.
20. Yuzyiln ortalarindan itibaren batida Zen, Vipassana ve Tibet Budizmi gibi meditasyon pratikleri Budist
dgretmenler ve akademisyenler tarafindan tanitilmistir. Ozellikle Jon Kabat-Zinn'in 1979'da gelistirdigi
Mindfulness Temelli Stres Azaltma (MBSR) programi, bilimsel destek, teknoloji, modern yasam ve populer
kultdr Budizm’in batiyl da etkisi altina almasina sebep olmustur. 20. ylizyillda Budizm, besteciler i¢in derin bir
felsefi, estetik ve manevi esin kaynadi olmustur. Sessizlik, donglsel yapilarin kullanimi, meditasyonun etkileri
ve dogayla bitlinlesme gibi unsurlar, bu 6gretilerin muzikte gugli bir sekilde hissedilmesini saglamistir. Budist
dusiuncenin bu etkisi, Bati miziginde yeni sinirlarin kesfedilmesine ve eserlerde ruhsal bir derinligin ifadesine
olanak tanimistir.

Hinduizm, Hindistan'da koklenen ve diinyanin en eski dinlerinden biri olarak tabir edilen bir dindir. Cok
cesitli inang sistemleri, felsefeler ve uygulamalari icermektedir. Hinduizm, kor bir inanci ya da zorla kabul
ettirmeyi tesvik etmemektedir. Arastirma ve sorgulama kapilarini kapatmak yerine, zihinsel 6nyargilardan ve
mesguliyetten uzak, 6zgur bir arastirmayi desteklemektedir. Ruh bilimi olarak goérulebilmekte, modern bilim
gibi dogmalarla ilgilenmemekte ve kisi ya da kitap otoritesine inancini zorunlu kilmamaktadir. Bunun yerine,
dogrulugu inceleme ve dodanin gergeklerini, evreni ydneten yasalari kesfetme deneyimine dayanmaktadir.
Hinduizm ve Vedanta, dogma ya da inang¢ esaslarina odaklanmak yerine mantik ve akil yurttme yoluyla
ruhun gergek dogasini agiklamayi amaglar. Upanisadlar'da ruhun (Atman), her seyi isitebildigi, algilayabildigi,
tepki verebildigi ve anlayabildigi belirtilir. Bu 6gretiler, insanin igsel deneyim ve farkindallk yoluyla evrenin
hakikatine ulasabilecegini vurgular.

Hinduizm batida 19. ylzyilin sonlarindan itibaren gesitli faktorlerle hizianmis ve 20. ylzyilda genis bir kitleye
ulasmistir. Bu sureg, Batili toplumlarin manevi arayislari, Hindu 6gretilerine olan ilgi ve Hindu liderlerin Batr'ya
yonelik faaliyetleriyle sekillenmistir. Akademik ve bilimsel bilgi, yoga, meditasyon, felsefe, Hindu 6gretmenler
ve hareketler Hinduizm’in batiya uyumlanmasini saglamistir. Hinduizm, 20. ylzyil mizigine estetik ve manevi
acgidan yeni boyutlar kazandirmistir. Hint felsefesi, ritlelleri ve muzigi, bestecilere hem yenilikgi teknikler
gelistirme hem de derin ruhsal arayislara yonelme konusunda ilham vermistir. Bu etkilesim, muzikte kulturel
sinirlari asarak evrensel bir butlnlik ve birlik duygusunu ifade eden eserlerin ortaya ¢ikmasina katki
saglamistir (Mohapatra, 2002).

Taoizm (Daoizm), Laozi (Yash Ustat) ve ona atfedilen Yol ve Giig Kitabi (Daode Jing) ile ortaya cikan, MS 2.
ylzyilda dini yapilar kazanarak kurumsallasmis, geleneksel bir Cin dini ve felsefesidir. Gelenede gore Laozi,
MO 6. yiizyllda yasamis ve Taoizm'in temel kutsal metni olan Yol ve Gii¢ Kitabrni yazmistir. Sadece Ming
Hanedani déneminde, 15. ylzyilda, Zhengtong'un destegiyle derlenen Taoist kutsal metinlerde, Yol ve Gug
Kitabr'nin agiklamalariniigeren ylzin Gzerinde eser ortaya gikmistir. Ancak Laozi’'nin gergekten yasamis bir kisi
olduguna ya da Yol ve Glg Kitabrni yazdigina dair kesin bir kanit bulunmamaktadir. Dini inanislar, pratikleri,
kurumlari ve kutsal metinleri gdz online alindiginda, Taoizm'in gelisimi dort ana doneme ayrilabilir. Taoizm,
evrendeki dogal diizeni (Tao), uyumu ve dengeyi anlamayi amaglar. Tao, her seyin kaynag ve akisi olarak
tanimlanir; adlandirilamaz, sinirsiz ve her seyin 6tesindedir. Taoizm, insanin dogayla uyum iginde yasamasini,
eylemsizligi (wu wei) benimsemesini ve dodal dengeyi korumasini vurgular (Ozkan, 2022).

Taoizm, 20. ylzyll muziginde estetik ve felsefi agidan yenilikgi bakis agilar sunmustur. Dogayla uyum, sessizlik
ve denge gibi kavramlar, Batili bestecilerin miziklerinde Taoist dusincelerin izlerini sirmemizi saglamistir. Bu
etkilesim, mazikte insanin evrenle olan iliskisini sorgulayan, sinirlari asan yeni bir anlayisin gelismesine katki
yapmistir.

Arapca karsiligl “tasavvuf” olan Sufizm, kadim bir ge¢mise sahip olup, ylzyillardir manevi bir ilim olarak
giincelligini korumaktadir. Sufizm terimi, islami metinlerde dogrudan yer almamakla birlikte, &zellikle ingiliz
Oryantalistlerin islam medeniyetini arastirmalari sirasinda gelistirilmis ve yayginlastirilmistir. Sufizm, manevi
deneyimlere dayall bir ilim olmasi nedeniyle tanimi konusunda tam bir uzlasi saglanamamistir. Sufilerin belirli
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bir felsefi sistemi ya da kesinlesmis goérusleri olmadidi gibi, kavrama dair net bir tanim da gelistiriimemistir.
Bu nedenle Sufizm, genellikle eklektik bir alan olarak degerlendiriimektedir. Arastirmacilar, kavramin anlami
ve uygunlugu Uzerinde tartismalar yurtutmuslerdir. Bu tartismalar, kavramin farkl baglamlarda kullaniimasi
nedeniyle ¢ok sayida tanimi ortaya cikartmistir. Ayrica, “sufi” kelimesinin kokeni, hangi donemlerde ortaya
ciktigr ve nasil bir evrim gegirdigi konularinda da ortak bir gériis birligi bulunmamaktadir (Ozcan, 2015).

Tasavvuf, manevi pratik, entelektiel disiplin, edebi gelenek ve sosyal kurum olarak, Musliman toplumunun
ahlaki yapisinda ayrilmaz bir rol oynamistir. islam hukukunun gerekliliklerinin &tesine gecen ve tiim
yaratilmislara evrensel bir nezaket anlayisini vurgulayan Sufi edebiyati, islam’in ahlaki vizyonuna belirgin bir
hipernomiyen boyut kazandirmistir. islami vahiy temeline dayanan Tasavvufun evrensel bakis agisi, dini veya
diger aidiyetlerden bagimsiz olarak tum varliklari kapsayan bir etik vizyon sunar ve yasanmis bir ahlak anlayisi
Uretir. Bu yonilyle Tasavvuf, islam’in yasal mirasini hem kabul eden hem de asan bir yaklasimi temsil eder ve
Miisliman toplumunun hem islami hem de daha genis bir ahlaki gercevede sekillenmis dogasini anlamak igin
dnemli bir icgérii saglar. Giiniimiizde de dnemini koruyan Tasavvuf, islam’l evrensel ahlaki prensiplere dayali
uluslararasi bir dlizenin pargasi olarak konumlandirmaya yonelik dederli bir zemin sunmaktadir (Heck, 2006).

Sufizm, daha ¢ok igsel bir arayis, ilahi ask ve bireysel deneyimler Gzerine dayanmaktadir. Sufiler, Allah’a
olan sevgilerini ifade etmek icin dua, orug, sadaka ve zikir gibi 6zel pratikler uygulamaktadir. Sufizm'in temel
Ogretileri arasinda samimiyet, sabir, algakgonullilik ve ask gibi kavramlar 6ne gikmaktadir. Bireysel bir
yolculukla baslayip evrensel bir anlayisa ulasmayi hedefleyen bir yasam tarzidir. Sufizm, derin manevi arayisi
ve mistik 6gretileriyle, 20. ylzyildan itibaren Batili besteciler ve muzisyenler i¢in 6nemli bir ilham kaynagdi
olmustur. Tasavvufun dogaya, ilahi sevgiye ve insanin ruhsal yolculuguna yaptidi vurgu, Bati mizigine hem
tematik hem de estetik agidan yenilikler getirmistir. Batili besteciler, Sufizm'in hosgord, ask ve igsel kesif
gibi degerlerini eserlerine yansitarak evrensel bir sanat dili gelistirmistir. Tasavvuf, Bati muziginde manevi
ve estetik bir donlsimun kapilarini agmistir. Bu etkilesim, farkh kilturlerin birlesmesine olanak saglayarak
muzikte sinirlarin dtesine gegen bir anlayisin dogmasina katkida bulunmustur.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu makalenin amaci, 20. yuzyil miziginde Dogu felsefesinden etkilenmis ve bu felsefeyi eserlerine ve yasam
tarzlarina yansitmis klasik bati mizigi bestecileri Uzerine bir inceleme yapmaktir. Arastirmanin kapsamini
daraltmak amaciyla detayh bir literatlir taramasi gergeklestiriimis ve Dodu’'nun etkisi altinda eserler lreten
birgok sanatgi arasindan, bu etkilesimi en belirgin sekilde yansitan 6nemli ve taninmis isimler segilmistir.
Bestecilerin yasam Oykileri kisaca ele alinarak, Dogu felsefesiyle kurduklari iliskinin muzikal dillerine olan
yansimalari analiz edilmistir. Bu arastirma, Dogu mistisizminin 20. ylzyil mizigindeki etkisini ortaya koyarak,
kultdrel etkilesimlerin sanatsal yaratim Uzerindeki rollne 1sik tutmayi amaglamaktadir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, 20. ylzyil miziginde Dogu felsefesi ve mistisizminin Bati muzigi Uzerindeki etkilerini inceleyerek,
kulturel etkilesimlerin sanatsal yaratim sireclerindeki rolin vurgulamasi agisindan énemlidir. Ayni zamanda,
Dogu ve Bati kiltiirleri arasindaki sinirlarin giderek daha fazla bulaniklastigi bir dénemde, miizigin evrensel
bir dil olarak nasil kdpri islevi gordiglni ortaya koymaktadir. Ayrica, Bati ve Dogu’nun farkl estetik ve felsefi
anlayislarinin birlestigi noktalarda ortaya ¢ikan yenilikgi mizikal ifadeler ve bu etkilesimlerin ¢agdas muzige
olan katkilari, arastirmanin sanat tarihine de énemli bir katki saglamasini mimkin kilmaktadir. Bu ¢alisma,
kultlrel gesitlilik ve farkh felsefi yaklasimlarin sanatsal Uretim Uzerindeki etkilerini anlamamiza yardimci olarak,
kuresel muzik kulturine daha genis bir perspektiften bakmamizi tesvik etmektedir.

2. YONTEM

Bu arastirmanin yontemi, Bati ve Dogu kultirleri arasindaki etkilesim ile felsefi anlayislarin tarihsel, kiltlrel
ve muzikal baglamda incelenmesine ydnelik olarak yapilandiriimistir. Calisma kapsaminda 6ncelikle, Bati ve
Dogu mizigi arasindaki etkilesimleri ve bu etkilesimlerin sosyal, kiltlrel ve estetik baglamlarini derinlemesine
anlamak amaciyla akademik literatir taramasi gerceklestirilmistir. Literatlir taramasinda, ilgili ddnemin sosyal
ve kiltlrel baglamlarina dair tarihsel belgeler, mizikolojik incelemeler ve felsefi metinler detayl bir sekilde
analiz edilmistir. Arastirmanin teorik altyapisi, Dogu mistisizminin (Zen, Hinduizm, Sufizm vb.) Bati miizigine
estetik ve felsefi agidan entegrasyonunu dederlendiren kavramsal bir gergeveye dayanmaktadir. Bu baglamda,
elde edilen veriler betimsel analiz yontemiyle incelenmis, tespit edilen bulgular tematik olarak dlizenlenerek
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yorumlanmigtir. Verilerin analizinde yazili, basili ve gdérsel materyallerden kapsamli bir bigcimde yararlaniimis,
Turkce ve yabanci dillerdeki kaynaklar incelenerek elde edilen bilgiler érneklerle zenginlestiriimistir. Elde
edilen bulgular, arastirmanin temel sorunsalina ydnelik olarak sistematik bir bigimde yapilandirilarak sonug
boliminde sunulmustur.

2.1. Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu galismada “Yuksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bdlimi olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykiri Eylemler” bashdi altinda belirtilen eylemlerden higbiri gergeklestiriimemistir.

3.DOGU MIiSTiSiZMiI’'NDEN ETKILENEN BESTECILER

Dogu mistisizmi, 6zellikle Hinduizm, Budizm, Taoizm ve Sufizm gibi geleneklerden gelen derin felsefi ve
spiritlel 6gretileri icermektedir. Bu dgretiler, Batili besteciler Gizerinde biyuk bir etki birakmis ve muziklerinde
mistik 6gelere yer vermelerini saglamistir. Bati mizigi tarihinde, yuzyillardir Batil olmayan muzik kdlttrlerinden
ilham alarak pargalar iginde egzotik etkiler yaratma yontemi sikga kullaniimistir. Osmanli mehterlerinin etkileri,
Ozellikle Barok dénemden itibaren Bati mizigi repertuarinda belirgin sekilde hissedilmistir. 20. yuzyilin
baslarinda, Dogu Asya mduzik dizileri Debussy ve Mabhler gibi bestecilerin ilgisini ¢ekmistir. Ancak, post-
seriyel donemde hem popltler miizikte hem de konser miziginde dinya ¢apindaki farkli mizik kdltdrlerinin
eklektik bir anlayigla bir araya getiriimesi yaygin bir estetik yaklasim haline gelmistir. Kultlrler arasi bu
cesitlilige olan ilgi, ylzyilin sonlarina dogru muzigin giderek klresellesen yapisinin bir gdstergesi olarak
degerlendirilebilmektedir. Gegmiste Bati mizidgine dahil edilen yabanci kiltlrel unsurlar genellikle ylzeysel
etkiler birakirken, bu etkiler daha ¢ok muizigin renk boyutunda kendini géstermektedir. Glinimizde ise dlnya
muzik kdlturlerinin etkileri, kompozisyon sanatinin temel felsefi prensipleri baglaminda ele alinmaktadir. 20.
yy. Bati muziginin dnemli donim noktalarindan biri, Batili olmayan muzikal kaynaklarin arastiriimasi ve bu
unsurlarin Bati miizigi anlayisina entegre edilmesidir. Ozellikle Asya miizigi, Bati miiziginin evriminde giderek
daha etkili bir rol oynamis ve 20. yy.’da Bati muzik diinyasinda énemli bir yer edinmistir. Avrupa’da baslayan
bu egilim, ylzyilin ortalarina gelindiginde Amerika’da da fark edilmeye baslamistir. Bu durumdan etkilenen
birgok batili besteci Dodu 6gelerine yonelmislerdir (Yildirim, 2020).

Bu arastirmada, 20. yuzyll miziginde Dogu felsefesinden derinden etkilenmis ve bu felsefeyi yasam tarzi
haline getirmis besteciler incelenmistir. Dogu'nun etkisi altinda eserler Ureten birgok sanat¢i bulunmasina
ragmen, arastirmanin kapsamini daraltmak i¢in detayli bir literatlr taramasi yapilmis ve bunlar arasindan en
onemli ve taninmig isimler secilmistir. Secilen isimler detaylica incelenmis, muzikal dilleri ve eserlerindeki
Ogeler belirlenmistir. Sonug ve Oneriler kisminda ise Dogu Mistisizmi'nden etkilenen diger bestecilerden de
kisaca bahsedilmistir. Arastirmada ele alinan besteciler sirasiyla su sekildedir:

1. Claude Debussy
2. Oliver Messiaen
3. John Cage

Claude Debussy (1862- 1918)

Claude Debussy, 1862 yilinda Paris yakinlarindaki Saint-Germain-en-Laye'de dogmus ve 19. ylzyilin sonlariile
20. ylzyilin baslarinda, sembolizm akiminin etkisi altindaki Fransiz sanat dinyasinda dnemli bir yer edinmistir.
Genellikle empresyonizmle iliskilendirilen Debussy, déneminde birgok farkli sanat akimindan etkilenmis, bu
etkiler yazdigi eserlerin esin kaynaklarinin gesitliligiyle agikga goridlmustir. Edebiyat ve resimle yakindan
ilgilenen, Unll yazarlar, sairler ve ressamlarla ayni entelektlel gevrede muzik yapan Debussy, Avrupa muzik
tarihinde ve literaturiinde benzersiz bir iz birakmistir. Batt miiziginin geleneksel sinirlarini asmayi hedefleyen
besteci, eserlerinde doga, 1sIk, renk ve duyusal deneyimlere vurgu yapmistir. Bununla birlikte, Debussy’nin
miiziginde Dogu mistisizminin etkileri de acik¢ca hissedilmektedir. Ozellikle Hindistan, Japonya ve Cin gibi
Dogu kdltlrlerine duydugu ilgi, sanatini derinlemesine etkilemistir (Tanatar, 2023).

Debussy’nin mizigi, Bat'nin geleneksel armonik yapilarindan farkl olarak, daha soyut ve estetik bir ifade
bigimi gelistirmistir. Bu ifade, dogu mistisizminin felsefelerinden esinlenen bir doga, zaman, ses ve igsel
kesif anlayisini barindirmaktadir. Dogu'nun o6gretilerinden ilham alan Debussy, miuzigine daha sezgisel
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ve meditasyonel bir nitelik kazandirmistir. Debussy’'nin muzigi, 6zellikle mistik 6geler ve dogaya yonelik
anlayisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Besteci, eserlerini hem ig¢sel bir arayisin yansimasi hem de dis dunyadaki
anlamlari kesfetmenin bir araci olarak gérmus, bu sekilde Bati ve Dodu mistisizmini harmanlamayi basarmistir.
Mistik 6geler, Debussy’nin mizik dilinde hem bir arayis hem de bir agilim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Japon
kultirine olan ilgisi, Debussy’nin muzigine farkli bir boyut kazandirmistir. Japonya’ya duydugu hayranlik,
Ozellikle Japon sanati ve geleneklerine olan merakiyla pekismistir. Japon estetiginden ve sanatindan esinlenen
Debussy, eserlerinde geleneksel Japon muzigiyle uyumlu melodik yapilar ve ritimler kullanmaya baslamistir.
Japon sanatindaki sadelik, dogallik ve doga ile butlinlesme anlayisi, Debussy’nin muziginde karsilik bulmustur.
Besteci, Japonya'ya olan ilgisini, Japon sanatini bir tlir “mistik” deneyim olarak degerlendirerek, estetik bakis
acisini derinlestirmistir. Debussy’nin Dogu mistisizmiyle iligkisi, 19. yuzyilin sonlarinda Avrupa’da yayginlasan
“Egzotik” ilgiyle de drtismektedir. Bu donemde Bati, Dogu kdltlrlerine yodun bir merak duymaya baslamis ve
bu ilgi sanat, edebiyat ve muzikte etkisini gostermistir. Debussy, bu “Egzotik” ilgiyi muzigine yansitan énemli
bestecilerden biri olmustur.

1889 yilinda Paris’'te dizenlenen Dunya Sergisi, Debussy’nin hayatinda en dnemli ilham kaynaklarindan biri
olmustur. Sergide karsilastiyi Cava ve Uzak Dodu muzikleri ile bu muziklere 6zgli Gamelan enstriimani,
Debussy’yi Bati mliziginden uzaklasip egzotik tinilarin arayisina yoneltmistir. Bu tinilardan yola ¢ikarak 1903
yilinda besteledigi eseri “Estampes” birbirinden badimsiz tg¢ farkl kultlrt yansitmaktadir. Sditin ilk pargasi
olan “Pagodes”, Debussy’nin Uzak Dodu ve Cava mizigine duydugu hayranhdin bir yansimasidir. Hint ve
Japon miuziginden esinlenilmis gamlar ve tinilarla Bati ve Dogu arasindaki sinirlari bulaniklastiran egzotik
bir atmosfer yaratmaktadir. Ozellikle pentatonik dlgeklerin ve Hint miizigine benzer seslerin kullanimi, bu
parcada dogu mistisizminin izlerini tasimaktadir. ikinci parga olan “La soirée dans Grenade” ise Debussy’nin
ispanya’yl betimledigi eserlerden biridir. ispanyol miizigi ve Arap etkilerini birlestiren, Alhambra Sarayrnin
mistik atmosferinden ve ispanyol-Arap kiiltiiriiniin zenginliginden ilham almis bir eserdir. Bu eser, Dogu’nun
mistik havasini Bat'ya tasiyarak bir kopri kurarak igsel bir kesif temasi tagsmaktadir. Suitin Uglincl pargasi
olan “Jardins sous la pluie” ise iki Fransiz ninnisinin kullanildigi bir toccata’dir (Dereli, 2019).

1905 yilinda yazdigi “La Mer” adli orkestra eseri, doga ile derin bir bag ve estetik bir duyarlilik sergilemektedir.
Debussy, dogay! dramatik bir romantizm yerine mistik bir varlik olarak betimlemektedir. Bu yaklasimi Dogu
mistisizmiyle olan etkilesimini gézler online sermektedir. “Le Martyre de Saint Sébastien” adli oratoryosu
ise Debussy’nin Dogu’nun mistik etkilerini yansittigi bir diger énemli eseridir. Bu oratoryoda, mistik bir igsel
yolculuk ve ruhsal arayis temasi islenmistir. Eser, Hristiyanlik ile Dodu 6gretilerinin birlesiminden ilham almis
ve Ozellikle sembolizm akiminin etkisiyle sekillenerek dinler arasi bir etkilesimi yansitmistir. Debussy’nin bu
eserleri, Dogu'nun ruhsal ve muzikal zenginliklerini Batr'ya tasiyan 6zgun sanat anlayisini ortaya koymaktadir.

Olivier Messiaen (1908-1992)

Olivier Eugéne Prosper Charles Messiaen 1908 yilinda Fransa’nin Avignon kentinde dogmustur. Sair bir
anne ve taninmis bir ingiliz Edebiyati gevirmeni babanin oglu olan Messiaen, killtiirle ig ige bir aile ortaminda
blylime firsati bulmustur. Henliz sekiz yasindayken piyano galmayi kendi kendine 6grenmeye baslayan
ve beste denemeleri yapan Messiaen, ilk bestesini ingiliz sair Alfred Tennyson’in La Dama de Shallot adli
siirinden esinlenerek yazmistir. Koyu bir Katolik olan Messiaen’in hayatinda doga, felsefe ve kus sesleri ne
kadar 6nemli bir yer tutuyorsa, dini inanci da bir o kadar énemli bir unsurdur. Messiaen i¢in muzik, Tanrr'ya
olan inancini ifade etmenin guglu bir aracidir. Bestelerindeki tim yeniliklerin temelinde, Tanr’'nin yarattig
evrenin kusursuzlugu ve mikemmelligi yatmaktadir. Mizigin mistik ve doénusturtcl bir glice sahip oldugu
genel bir kabul gérse de metinsiz muziklerin belirli bir programli igerigi bulunmamasi, Messiaen’t muizigin belirli
yonlerini kelime ve kavramlarin dogrudan gostergeleri haline getiren sofistike bir isaret sistemi gelistirmeye
yonlendirmistir. Bu sayede, bestelerini daha rafine hale getirmek igin 6zgiin teknikler olusturmustur. Messiaen,
muzigin insanlari derinden etkileyebilecedine ve manevi boyutlarda harekete gegirebilecedine inanmaktadir.
Bu etkilerin spesifik olmadidini, eserlerine anlam kazandirmak adina basliklar, 6nsdzler ya da detayli program
notlari kullanmayi tercih etmistir. Ote yandan, gelistirdigi bu sistem; sinirli aktarim olanaklarina sahip modlar,
karmasik ritimler, gregoryen sarkilar, kus sesleri ve renk gibi bilinen tarz unsurlarinin yani sira daha az
taninmis yenilikleri de icermektedir. Messiaen, bu sistem araciligiyla harfleri ve kelimeleri dogrudan muizik
notalarina ve ifadelerine eslestirerek, metinleri dogrudan muizige donusturen bir dil olusturmayi amaglamistir.
Tarih boyunca muzigi bir dil olarak kullanmaya yonelik ¢esitli girisimler yapilmistir ve bu girisimlerin temelinde
muzigin taklit edici bir yapiya sahip oldugu disuncesi yatmaktadir. Messiaen ise dinleyiciyi etkilemek adina
eserlerinde ayni anda birden fazla uyariciyr karmasik bir sekilde kullanmayi tercih etmistir. Tim bu fikirlerin
temelinde ise mizigin katolik oldugu inanci yatmaktadir (Hanci, 2022).
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Messiaen’in 6grencileri arasinda Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen ve Yvonne Loriod gibi modern mizigin
onde gelen isimleri bulunmaktadir. Sanatsal kimligini olustururken, 6zellikle Debussy’nin muzikte kullandig
ve “sinirli transpozisyon modlar” olarak adlandirdidi, tam ton dizilerinden ve belirsiz ritmik yapilardan
etkilenmistir. Sinestezik bir algiya sahip olan Messiaen, muzigini bir renk yelpazesi olarak degerlendirmis ve
gesitli nota gruplarini belirli renklerle bagdastirmistir. Messiaen’in, taninmis bir sinestezik besteci olmasinin
yani sira ayni zamanda bir mistik olmasi, tesaduf olarak degerlendiriliemez. Clnkl hem sinestezik hem de
mistik bireyler “normal” bireylerin algilayamadidi fenomenleri deneyimleyebilirler (Berman, 1999).

Sanatsal gelisiminin erken evrelerinde, Stravinsky’nin “Bahar Ayini” eserinden blyuk Olglde etkilenerek ritmik
yap! Uzerine yodunlasmistir. Ritmik arastirmalari, Gregoryen ezgilerinden eski Yunan siir dl¢ulerine, Hint
ragalarindan Endonezya Gamelan muzigine kadar uzanan gok genis bir yelpazeye yayillmistir. Bu kapsamli
yaklasimini, 1944’te yayimlanan “Muzik Dilimin Teknigi” adli ¢alismasinda sistematik bir sekilde agiklamistir.
1940 yilinda savas esiri olarak tutuldugu Almanya’da, “Zamanin Sonu igin Dortli” adli eserini bestelemistir.
Piyano, klarnet, keman ve gellodan olusan bu oda mizigi eseri, ilk defa Messiaen ve diger (¢ esir tarafindan
kampta icra edilmistir. Eser, 20. ylzyilin en énemli oda muzidi eserlerinden biri olarak kabul edilmekte olup,
zaman algisini déndstirmeyi ve mistik-dini temalari derinlemesine incelemeyi amaglamaktadir. Baslhgi,
fiziksel bir sonu degil, Bati miziginin geleneksel ritmik sistemlerinden kopmayi ve yenilik¢i bir ritim anlayisini
simgeler. Eser, dinleyiciyi hem duygusal hem de manevi bir yolculuga ¢ikararak ilahi bir deneyim sunmayi
hedeflemektedir. Solo piyano igin besteledigi “isa’nin Cocukluguna Yirmi Bakis” isa’nin dogumunu ve ilahi
misyonunu kutlayan bir ¢alismadir. Her bir bolimu, Messiaen’in derin Katolik inancini yansitan, mistik bir kesif
ve sezgiyle islenmistir. Eserin yapisal karmasikligi ve derinligi, Messiaen’in muzik araciligiyla dini duygulari
ve manevi boyutlari ifade etme arayisini gozler 6nline sermektedir. Gregoryen ezgilerine ve ritmik yapidaki
ilgisi, Messiaen’i eski Yunan siir olgulerini ve Hint ritimlerini detaylica incelemeye ydneltmistir. 1948 tarihli
“Turangalila-Senfonisi” onun erken dénem eserleri arasinda en kapsamli ve dikkat gekici olanlardan biridir. Bu
eser, zengin bir orkestrasyon, renkli tonalite kullanimi, Hindu ritimlerinden ilham ve genis formda programatik
yapilar icermektedir. Ayrica, korkutucu glissandolar ve monofonik melodiler tretebilen yenilik¢i elektronik galgi
Ondes Martenot'un kullanimi da eseri benzersiz kilan unsurlardandir. Messiaen, kus seslerine duydugu derin
ilgiyle bilinir ve ¢ok sayida kus sesini dinleyerek transkripsiyonlarini gerceklestirmistir. Bu transkripsiyonlar,
eserlerinde de kendini géstermistir. Ornegin, 1960 yilinda yazdigi “Chronochromie” adli orkestra eserinde ve
1958 yilinda besteledidi solo piyano eseri “Kuslar Katalogu” adli eserinde bu ilgi agikga gorilir. Messiaen’in
tek opera eseri olan “Saint Frangois d’Assise” ise 1983 yilinda tamamlanmistir (Tulga, 2009).

Sartre’'in “Les Mouches” adli eserinin isgal karsiti mesajini Orestes’in alegorisiyle gizlemesi gibi, Messiaen’in
“Messe de la Pentecotte” eseri de Soguk Savas donemindeki niikleer kaygilara karsl protestosunu karmasik
Uslubu ve dini temasiyla ortuk bir sekilde ifade eder. Bu eser, Messiaen’in “Quatuor pour la fin du Temps”
eserinde ele aldigi kiyamet ve ahiret temasini yeniden isler; bu tema, 1960’lardan itibaren bestecinin
calismalarinda belirgin bir yer edinmistir. Messiaen’in inlii “Mode de valeurs et d'intensités” eserinden hemen
sonra bestelenen “Messe de la Pentecdte”, bestecinin “Kiyamet Canavari” olarak adlandirdigi ve muhtemelen
bir atom patlamasini simgeleyen glglu bir leitmotif igerir. Bu karanlk temaya karsilik, yliksek perdeli kus
sarkilari, barigla iligkilendirilen sembolik bir anlam tasir ve nukleer tehditlere yonelik bir protesto olarak
yorumlanabilir. Boylece “Messe de la Pentecbte”, yalnizca Kutsal Ruh (izerine modernist bir litlirji sunmakla
kalmaz, ayni zamanda niikleer ¢adin korkularina dair derin bir elestiri igerir (Fallon, 2009).

Fransiz besteci Olivier Messiaen’in kompozisyon stili, inanilmaz gesitliligi ve derinligi ile dikkat gekmektedir.
Bestecinin muzigi, Bati seriyalizmi, geleneksel Japon ve Endonezya muzigi gibi farkli kulttrel etkileri bir araya
getirirken dogadan, 6zellikle kus civiltilarindan ilham alarak sekillenmistir. Messiaen, kendisiyle yapiimis nehir
sOylesiyi iceren kitap “Music and Color"da Japon muzigi hakkindaki goruslerini soyle dile getirmektedir:
“Japon muzigi statik bir mizik. Ben de statik bir besteciyim, ¢linkd gorilmez ve askin olana, sonsuzluga
inaniyorum. Su an, Dogu’lular agkin olana bizden ¢ok daha yakinlar. Mlziklerinin statik olmasinin sebebi de
bu. Bir inanan olarak benim yazdigim muzik de ayni sekilde statik. Bu, Japonya’ya olan ilgimi slipheye yer
birakmadan acikliyor” (Aksoy, 2017).

Messiaen’'in muzikal dili, derin Roma Katolik maneviyatini yansitacak sekilde benzersiz ve ayirt edilebilir
bir yapi sergilemektedir. Olivier Messiaen, on iki tonlu Uslubu son derece kisisel bir bicimde donustirerek
harmanlamistir. Serializmin ilk adimlarini atmasini saglayan “Mode de valeurs et d'intensités” adl eserini
yazmis olmasina ragmen, blyuk o6lglide bu yaklasimi terk etmis ve nihayetinde hicbir mizik okuluna ait
olmayan, mistik ve ¢ogunlukla dinsel temalarla bezenmis bir eserler toplulugunu tercih etmistir. Bu eserler,
fillen repertuara dahil olan 6zgiin yapitlar olarak kabul edilmistir (Schonberg, 1997).
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Messiaen’in kisisel ve Uslupsal bagimsizligina iliskin itibari, sanatinin diinyadan tamamen kopuk oldugu
anlamina gelmemektedir. Pek ¢ok eseri, dénemin gulncel olaylariyla iliskilidir. Bunlar arasinda Chant des
déportés, Et exspecto resurrectionem mortuorum, La Transfiguration de Notre Seigneur Jésus-Christ ve Des
canyons aux étoiles... gibi eserler bulunmaktadir. Bu eserlerin her biri ya belirli bir politik olaya tepki olarak
bestelenmis ya da politik bir baglama sahip siparislerin yerine getiriimesiyle ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte,
Messiaen’in bu tir badlantilari lzerine yeterince tartisiimamasinin temel nedeni, akademisyenlerin onu 20.
ylzyilin cgalkantil orta dénemi (1925-1975) boyunca yasanan sosyal ve politik meselelerle iliskilendirme
konusunda sinirli basari géstermeleridir. Ornegin, Jane Fulcher, Messiaen’in “askinlik politikasi’nin, 1930’larda
Emmanuel Mounierin ilimli Katolik siyasetiyle paralellik gosterdigini dne surmus, ancak bu iki yaklasim
arasinda dogrudan bir baglanti kurmamistir. Benzer sekilde, Peter Hill ve Nigel Simeone, Messiaen'in ikinci
Dlnya Savas! sirasinda Vichy hikumetiyle kisa sureli calismasina dikkat gekmis, ancak bu olayin énemini
blyuk olgide dnemsizlestirmistir. Mark Carroll ise, Messiaen ve Boulez'in erken donem serializminin, Soguk
Savas'in baslarinda Dogu'daki sosyalist gercgekgilik ile Batrdaki neoklasisizm arasindaki tartismaya bir
alternatif olusturdugunu iddia etmistir. Ancak bu yaklasim, Messiaen’in politik durusunu yalnizca ne olmadigi
Uzerinden tanimlamakla sinirli kalmistir (Fallon, 2009).

Bunun yani sira, sanatgi, Hinduizm ve Budizm'in mistik 6gretilerinden de biiyiik élgiide etkilenmistir. Ozellikle
Hindistan’a gergeklestirdigi seyahatler ve Hindu mizigiyle kurdugu yakin iliski, onun mizik anlayisini ve estetik
yaklasimini 6nemli dlglide sekillendirmistir. Messiaen, ritmik yapilarini ve melodik dizilerini Dogu mistisizminin
bir tezahurl olarak organize ederek bu etkileri eserlerinde ustalikla buttnlestirmistir. Kompozisyonlarinda
sik¢a karsilasilan karmasik ritmik yapilar ve sinirli transpozisyon modlari, Bati ve Dogu muzik geleneklerini
harmanlayan 6zgun bir estetik formun temel unsurlarini olusturur. Messiaen’in eserlerindeki belirgin mistik
ve dini temalar, onun spiritlel derinligini ve muzik araciigiyla metafiziksel anlamlar iletme arzusunu agikga
ortaya koymaktadir. Bu ¢ok katmanli ve zengin yaklasim, Messiaen'’i yalnizca kendi donemi igin degil, cagdas
muzik diinyasi agisindan da essiz bir figlir konumuna yerlestirmektedir.

John Cage (1912-1992)

John Milton Cage Jr., 1912'de Los Angeles’'ta dogmus, 1992'de New York'ta hayatini kaybetmistir. ilk piyano
derslerini sarkicl, piyanist ve piyano 6gretmeni olan teyzesi Phoebe James'ten almistir. Bu derslerde piyanoda
desifre yapmayi 6grenen Cage, bir eserden digerine hizla gegerek derinlemesine galismaya odaklanmaktan
¢ok, yeni deneyimler edinme ve kesif yapma istedi gelistirmistir. Liseyi birincilikle tamamladiktan sonra
basladigi Universite egitimini, iki yil sonra kendisine uygun olmadigini fark ederek birakmis ve Avrupa'ya
giderek mimari, resim ve edebiyat gibi farkli sanat alanlarinda arastirmalar yapmistir. Paris’te Lazare-Lévy'den
piyano dersleri alirken, Bach ve Mozart gibi klasik bestecileri kesfetmis, bunun yaninda Scriabin, Stravinsky,
Bartok ve Hindemith gibi bestecilerin eserleriyle miizikal zevkini gelistirmistir. ilk beste denemelerini de bu
yillarda gerceklestirmistir. 1931de ABD’ye ddnen Cage, Henry Cowell ve Adolph Weiss ile 6zel derslere
devam ettikten sonra, 1936 yilinda Los Angeles’ta Arnold Schoenberg ile galismaya baslamistir. Deneysel
ve yenilik¢i bir besteci olan Cage, rastlantisal mizik ve elektroakustik mizik alanlarinda énemli ¢alismalar
yapmustir. iki yil siiren bu ¢alisma dénemi sonunda, Schoenberg’in sistemini 6grenmeye istekli olmadigini fark
etmistir. Cage, “Silence” adl kitabinda bu déneme iliskin bir diyalodu su sekilde aktarmistir: “Schoenberg ile
iki yil calistiktan sonra, o bana ‘MUzik yazabilmek igin armoni konusunda bir anlayisa sahip olmalisin’ dedi.
Ben de kendisine armoni konusunda herhangi bir anlayisim olmadigini belirttim. Schoenberg bunun lzerine,
her zaman bir engelle karsilasacagimi ve sonunda asamayacagim bir duvara ulasacagimi sdyledi. Ben ise ona
sunu séyledim: O halde, hayatimi bu duvara basimi vurmaya adayacagim” (Kaya Elivar, 2015, s. 385).

John Cage’in 1930Q’lu yillarin sonlarinda Nancy Wilson tarafindan diizenlenen ve Dada ile Zen konularini ele
alan bir konferansa katilmasinin ardindan dogu kdiltiiriine olan ilgisi giderek artirmistir. Ozellikle Stephen
Addiss’in “The Art of Zen” adl kitabi, kendisine buylk bir keyif vermis ve bunu bir¢ok réportajinda dile
getirmistir. Columbia Universitesinde Daisetz Suzukinin verdigi Zen Budizm Felsefesi derslerine katilmis
ve bu siregte iki kez Japonya'ya seyahat etme imkani bulmustur. Budizm dersleri, meditasyon deneyimleri
ve okudugu eserlerden edindigi etkiler dogrultusunda, dogu kultirinin kendisine kazandirdidi dinginlikten
ve bunun faydalarindan siklikla bahsetmis, bu gorislerini neredeyse tim konferanslarinda ifade etmistir.
1940l yillarda Cage, sessizligin estetigi Uzerine yogunlagsmaya baslamis ve bu ilgi, Asya estetigine olan
merakini Hindistan’dan Japonya'ya, Hint teorilerinden Zen Budizm Kkiltlrtine, Haiku ustasi Basho'nun
siirlerinden Kyoto’daki Ryoanji tas bahgelerine dogru genisletmistir. Bu siireg, Cage’in hem yasaminda hem de
eserlerinde derin bir tinsellik ve dinginlik gelisimine yol agmistir. Amaci, yalnizca bir “stilsizlik” fikrini aktarmak
degil, ayni zamanda bu anlayisi eserlerinde uygulayarak onlari Ryoanji'nin diizenli kumlari kadar purlzsiz bir
forma ulastirmaktir. Cage’in bu dinginlige yonelik yaklasimi, Zen metinlerine ve Japon kdlturiine olan ilgisiyle
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birleserek “Sonatas and Interludes” eserinin yaratiminda etkili olmus ve onu olaganistu Uretken bir ddneme
tasimistir. 1946'da, kendisini Hint felsefesi ve muzigiyle tanistiran mizisyen Gita Sarabhai ile tanismasinin
ardindan, Asya estetigine ve tinselliine olan ilgisi daha da glglenmistir. Bu doénemde, Hindistanl sanat
tarihgisi Ananda Coomaraswamy’nin eserleri, Cage'in dislnsel dinyasinda énemli bir yer edinmis ve onu,
orta ¢ag mistigi Meister Eckhart'in ayinsel yaklasimlarina yakinlastirmistir. Hint estetiginin etkisi, Cage'’in
1947 yilinda yazdigi “The Seasons” adli bale eserinde agikga gorulmektedir. 1950'de Avrupa’dayken basladigi
ve hazirlanmis piyanonun ses yeniliklerini yayll galgilar dortlisiine uyguladigi “String Quartet” adli eseri bu
dénemin Grantdur. Hazirlanmis piyanoda her tusun sabit ve karmasik bir sonoriteye sahip olmasi gibi, Cage bu
eserinde de sinirli bir ses grubu yaratmis ve bu yaklagsimi “gamut teknigi” olarak adlandirmistir. Her bir icracinin
sabit bir sekilde ¢galmasini saglayan bu teknik, armonik ilerleme hissini, duraganlik algisini ve amagsizligi ifade
etmek icin kullanilmistir. Boylelikle Cage, armoniyi, sessizligin ve sabitligin estetigini zenginlestiren bir unsur
haline donustlirmustir (Balkarli Can, 2002).

Cage, eserlerini olusturma sirecinde kisisel zevk, arzu ve tercihlerini bir kenara birakarak tamamen sesin
Ozgurlesmesine odaklanmayi hedeflemistir. Bu yaklasim, yalnizca besteciyi degil, ayni zamanda icraciyi,
dinleyiciyi ve izleyiciyi de kapsayan genis bir 6zglrlik anlayisini temsil etmektedir. Cage, bu hedefini
gergeklestirmek icin eserlerinde belirsizlik ve rastlantisallik gibi yontemlere basvurmus, béylece hem besteci
hem icraci hem de dinleyicinin bireysel “benlik” algisini ortadan kaldirmayi amaglamistir. Dogu felsefelerinden
etkilenerek belirsizlik ve rastlantisallik kavramlarini mizigine dahil eden Cage, bu yaklasimiyla yalnizca sesin
o0zgurlesmesini saglamakla kalmamis, ayni zamanda eserlerinin icrasinda seslerin siralamasi ve zamanlamasina
iliskin kararlari icraciya birakmistir. Bu durum, Cage'in muzikal anlayisinin yenilikgi bir yonuni ortaya koyarak
bireyleri geleneksel miizik algisindan uzaklastirmayi ve daha 6zgir bir ifade bigimi gelistirmeyi hedefledigini
gostermektedir (Sar, 2019).

John Cage'’in felsefesi, Zen Budizm’e olan ilgisi ve klasik Cin felsefesinin temel eserlerinden biri olan “I
Ching” (Degisimler Kitabi) tarafindan sekillenmistir. Cage, seslere herhangi bir anlam yiklemekten kaginmis,
sanatin bir anlam tasimaktan ziyade bir gorev Ustlenmesi gerektigini savunmustur. Ona gdre sanat, bireylerin
cevrelerindeki olaylara ve hayata bakis agilarini degistirebilmelidir. Bu anlayis ¢ergevesinde Cage, sanati bir
nesne ya da anlati araci degil, bireyin bizzat deneyimledigi bir slire¢ olarak gormustur. Jackson Pollock’un
tuvale boya serperek olusturdugu “Action Painting” (Hareket Resmi) teknigini mizige uyarlayan John
Cage, 1951 yilinda “I Ching” adl Cin kehanet kitabindan esinlenerek eserler bestelemistir. Bu dogrultuda
rastlantisallidi yapici bir 6ge olarak kullanan Cage, “Music of Changes” (Degisimler Miizigi) adli eserinde yildiz
fal, oyun kartlari, zarlar ve benzeri pek ¢gok sans yonteminden yararlanmistir. Eserde ne ¢alinacagi belirlenmis
olsada, uygulama tamamen sansa ve icracinin performansina birakilmistir (Akan, 2020).

Cage, sans iligkilerini tiretmek igin temel olarak Cin'in kehanet kitabi “I Ching”i (Degisim Kitabi) kullanmistir.
“Music of Changes” bashgi, bu kaynaga dogrudan bir atifta bulunur ve Cage’in | Ching'i benimsemesi, kitabin
felsefesinin derinlemesine bir sekilde dénustirilmesi olarak kabul edilmektedir. Cage’in “Music of Changes”
ve sonraki sansa dayall eserlerindeki besteleme teknidi, Cin felsefesiyle oldugu kadar seriyalizmle de iliskilidir.
I Ching'in temel unsurlarindan biri, bir kehanet araci olarak islevi ve ona danismanin amacidir. Kitap, gelecegi
ongoérmektense, mevcut ani derinlemesine incelemeyi amaglamaktadir. Holistik bir felsefi sistemle rastgele
olaylarin Uretilmesi, evrendeki ince hareketler ve egdilimleri agi§a ¢ikarmayi hedefler (Jensen, 2009).

Cage’in en bilinen ve Zen'in felsefesini en iyi ortaya koydugu eseri 4'33'tlr. Cage’in “belirsizlik” fikri ilk olarak
1940’larda gelistirdigi hazirlanmis piyano konseptine dayanmaktadir. Ancak bu dislincenin 1952 yilinda
ulastigi doruk noktasi “4’33” veya diger adiyla “Sessizlik” adli eseridir. Ayni yil Black Mountain College’da
sergilenen bu performans, sanat ile hayatin tamamen rastlantisallik temelinde bulustugu bir zeminde
gerceklesmistir. Yorumcunun dort dakika otuz U¢ saniye boyunca susmasini igceren bu eser, sessizligin de
muzigin bir unsuru oldugu fikrini ortaya koyarken, muzik tarihinin en radikal ve avangard yapitlarindan biri
olarak kabul edilmistir. Bu ¢alismasinda, sessizligin sesle esdegder bir unsur olarak kabul edilmesi gerektigini
savunan Cage, bu sessizligin aslinda izleyicilerin, mekanin ve gevrenin Urettigi gesitli seslerle dolu oldugunu
vurgulamistir. Béylece Cage, sessizlik ve her tirden sesin mizik yaratma surecinde kullanilabilecedini gozler
online sermeyi amaclamistir (Akan, 2020).

Dogu mistisizmi, Zen Budizmi, Hinduizm ve Taoizm &gretilerinden derinlemesine etkilenen John Cage, 20.
ylzyilda sanat ve mizik dinyasinda ¢igir agan fikirleriyle, avangard sanatin en énemli figUrlerinden biri haline
gelmistir. Sese ve sessizlige verdigi 6nem, geleneksel yapi anlayisina karsi durusu, rastlantisallik ve anarsizm
etkisiyle belirsizligi eserlerine dahil etmesi, notasyon ve icraciyl 6zgurlestiren yaklasimlari Cage’in yenilikgi
sanat anlayisinin temel unsurlarini olusturmustur. Benimsedidi dogu 6dretilerinden yola ¢ikarak miziginde
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sans, rastlantisallik, sessizlik ve igsel farkindallk gibi kavramlari 6ne ¢ikarmis, bdylece Bati muziginin
geleneksel kaliplarini asan radikal bir anlayis gelistirmistir. Cage’'in muizigi, dinleyiciyi ¢evresindeki seslere,
sessizlige ve anin farkindaligina duyarli hale getiren bir meditasyon pratigi niteligi tasimaktadir.

4.TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Dogdu mistisizmi, Batili besteciler lUzerinde derin bir etki yaratarak sanatsal yaraticiliklarini zenginlestiren
onemli bir ilham kaynadi olmustur. Bu etki, yalnizca muzikal kompozisyonlarda dedil, ayni zamanda bu
bestecilerin estetik anlayislarinda, dinya gdéruslerinde ve eserlerinde ruhsal bir derinlik yaratmalarinda
da kendini gdstermistir. Dogu mistisizminin, Bat’'nin rasyonalist ve maddeci sanat anlayisina alternatif bir
duslnsel zemin sundugu gorulmektedir.

Ozellikle tasavvuf ve meditasyon gibi mistik dgelerin, miizikte hem form hem de icerik agisindan 6zgiin
yaklasimlar ortaya koydugu tespit edilmistir.

Makalede ele alinan besteciler disinda, 20. ylzyilda dodu felsefesinden etkilenen pek ¢ok klasik bati mizigi
bestecisi bulunmaktadir. Bu sanatgilara érnek olarak asagidaki isimler verilebilir:

Ravi Shankar Hindistan'in klasik muzik geleneklerini Bati diinyasina tanitan ve iki muzik kultirli arasinda
bir kdprd kuran Unla bir sitar virtidzld ve bestecidir. Shankar'in, Batili muzisyenler ve bestecilerle is birligi
yapmasli, Dodu mistisizminin Bati muzidine etkisini daha genis bir baglamda anlamak i¢in dnemli bir drnek
olusturmaktadir. Ravi Shankar ve minimalist besteci Philip Glass, “Passages” adl bir albiumde birlikte ¢alisarak
Hint miziginin modal ve ritmik yapilari ile minimalist Bati muzidi unsurlarini bir araya getirmistir. Philip Glass
ayrica Hindistan muziginden ve mistik 6gelerden etkilenmis ve 6zellikle “Satyagraha” operasini Mahatma
Gandhi'nin fikirlerinden esinlenerek Uretmistir.

Henry Cowell, 20. ylzyilin en yenilikgi ve etkili Amerikan bestecilerinden biridir. Geleneksel Bati mizigi
sinirlarint zorlayan Cowell, farkli kiltlrel miuziklere ve 0Ozellikle Dodu miuzigine olan ilgisiyle taninmistir.
Hem miuzikal hem de teorik anlamda Dogu mistisizminden etkilenmis, bu unsurlari Bati mizik gelenegiyle
sentezlemeye cgalismistir. Henry Cowellin muzigi, Hindistan, Cin, Japonya ve Endonezya gibi Dogu muzik
kulturlerinden aldigi modal ve ritmik unsurlarin etkisiyle sekillenmistir. Bu etkilesim, eserlerinde mistik bir
atmosfer yaratma gabasi ve Dogu felsefesinin dinginlik ile igsel huzur arayisini yansitan tinilar ve yapilarla
kendini gostermektedir.

Lou Harrison, 20. ytzyilin 6nemli Amerikan bestecilerinden biri olarak, Dogu Asya muzik kllttrlerinden, 6zellikle
gamelan muziginden etkilenmis ve bu etkileri Bati mizigiyle sentezleyerek 6zgun bir tinisal dil gelistirmistir.
Dogu muzik geleneklerini ifade etmek igin kendi gamelan orkestralarini tasarlamis ve Batili enstriimanlari bu
muzikle uyumlu hale getirmistir. John Cage ve Henry Cowell gibi gagdaslariyla is birligi, Harrison'in yenilikgi
muzikal vizyonunun glglenmesinde etkili oimustur. Kilturlerarasi bir yaklagimi benimseyen Harrison, Dodu ve
Bati arasinda bir muizikal kdpru kurarak, kiresel mazik kilttriine 6énemli katkilar saglamistir.

Karlheinz Stockhausen, 20. ylzyilin 6nde gelen Alman bestecilerinden biri olarak, elektronik muzik, serbest
bi¢cim ve uzaysal muzik gibi alanlarda yenilik¢i ¢calismalara imza atmistir. Bati mizik geleneginden saparak,
Hinduizm, Budizm ve Sufizm gibi Dogu mistisizmi ve felsefelerinden ilham almis ve bu etkileri eserlerinde
ruhsal bir deneyim yaratma amaciyla kullanmistir. Ozellikle “Mantra” adli eserinde tekrarlayan motiflerle
meditatif bir atmosfer olusturmustur. “Stimmung” adli eseri Stockhausen’in Dogu'nun spiritliel anlayisini
yansitan bir vokal kompozisyonudur. Armonik dronlara dayall yapisi, meditasyon ve i¢sel derinlik arayisini
ifade etmektedir. Eser, vokal tinilar ve slrekli rezonans kullanimiyla, dinleyiciyi mistik bir deneyime davet
etmektedir. Licht operasi ise, mistisizm, mitoloji ve kozmolojik dislnceleri birlestiren devasa bir operadir.
Yedi gun temasini isleyen bu eser, her bir bélimde farkli sembolizm ve spiritiel anlamlar tasiyan yapi
taslarindan olusmakta ve zaman, evren, insan arasindaki metafiziksel iliskiyi yansitmaktadir. Stockhausen
Hint ragalar ve Japon gagaku muziginin yapisal 6gelerinden etkilenmistir. Bu durum muziginde modalite ve
ses tasarimina yonelik deneysel yaklagsimini etkilemistir. Stockhausen, muzigi sadece estetik bir ara¢ olarak
dedil, ayni zamanda ruhsal bir donlisiim araci olarak gorerek, eserlerinde Dogu felsefesine dayall derin anlam
katmanlari olusturmustur.

Goruldigu tzere, 20. ylzyll, klasik bati mizigi bestecileri igin hem yenilikgi bir déntsim hem de farkli kiltirleri
kesfetme agisindan 6nemli bir donim noktasi olmustur. Dogu mistisizminin Bati miizik gelenegdi tzerindeki
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etkisi, bu etkilesimlerin kiresellesen sanat dinyasinda kdlturlerarasi bir diyalog olusturma potansiyelini
ortaya koymaktadir. ileriye doniik olarak, Dogu mistisizmi ile Bati miizigi arasindaki etkilesimlerin daha
genis bir cercevede incelenmesi ve bu etkilesimlerin gagdas muzik Gzerindeki yansimalarinin analiz edilmesi
onerilmektedir. Bu tdr arastirmalar, kultlrel zenginlesmenin ve sanatsal gesitliligin daha derinlemesine
anlasiimasina katkida bulunabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

The 20th century witnessed significant transformations across various fields of art, including literature,
painting, architecture, and music, which have continued to influence contemporary art. During this period,
artists adapted to the innovations of the era, often becoming the catalysts for the emergence of numerous
artistic movements. Diverging perspectives among artists played a pivotal role in shaping the direction of
the 20th century. Innovations in music, while sometimes perceived as irrational at the time, can now be
understood within their philosophical context. Twentieth-century music represented a period of profound
innovation and transformation, encompassing diverse styles and movements. The long-standing structural
frameworks of the Classical and Romantic periods gave way to entirely new systems. Artists were influenced
by a variety of events and circumstances, leading to the incorporation of concepts such as Modernism,
Expressionism, Impressionism, Serialism, Atonality, Minimalism, and Microtonality into music. By merging old
and new, they sought different creative paths, resulting in a synthesis that steered music in novel directions.
Philosophy and abstract concepts also became integral to this process. Musical expression extended
beyond melodic and harmonic elements to represent abstract thoughts and emotions. Music was sometimes
conceived as a purely emotional or intellectual experience, devoid of a clear narrative for the audience. At
this juncture, Eastern culture profoundly influenced artists’ lives, works, and philosophies. The mysticism
and enigmatic nature of the East provided an ideal framework for expressing the philosophy of music. The
Western fascination with the East during the 20th century stemmed from the latter’'s unique approach to
the cosmos. While Western philosophy leaned towards materialism, it found itself drawn to the mystical and
metaphysical teachings of the East. The 20th century, characterized by a tumultuous quest for balance and
order in a chaotic world, turned to Eastern methodologies in its pursuit of reality (Yiimaz, 2017).

Eastern mysticism, particularly as it developed across regions such as India, China, the Middle East, and
Japan, is rooted in traditions of spiritual and introspective experience. These traditions emphasize the
transcendence of ego and worldly desires, aiming for the individual to reach universal truth or divine
essence. Unlike the West, Eastern mysticism prioritizes direct inner knowledge and experience, focusing on
transcending individual selfhood to attain unity with all existence. A central tenet of Eastern mysticism is the
idea that all phenomena in the world (manifestations) are diverse expressions of the same ultimate reality.
The essence of existence is considered the foundation and unifier of all observable events and entities. From
a semiotic (iconographic) perspective, the West is often associated with reason, while the East is linked with
emotion. Due to geographical, religious, and moral distinctions, the East has been slower to embrace pivotal
developments such as the Reformation, the Renaissance, and the Industrial Revolution, compared to the
West. Consequently, Eastern culture emphasizes emotion, contemplation, and introspection over reason,
fostering a more peaceful and inward-looking worldview. Western art historians have traditionally examined
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art’s origins through a lens beginning with Ancient Greece and Rome, progressing through the Middle Ages,
Renaissance, and Industrial Revolution. Meanwhile, the East has often been excluded from this historical
trajectory and treated as a secondary element in Western-centric narratives (Bal, 2009). Eastern mysticism
has been shaped by teachings such as Buddhism, Hinduism, Sufism, and Taoism. It represents a synthesis of
religious doctrines intertwined with diverse cultural, religious, and philosophical approaches. Core themes of
these teachings include the pursuit of unity and wholeness, inner enlightenment, self-discovery, mental and
spiritual freedom, the use of symbols and allegory, harmony with the world, the cyclicality of the universe,
and the quest for ultimate reality.

2. Method

The methodology of this research is structured to examine the interactions between Western and Eastern
cultures and their philosophical understandings within historical, cultural, and musical contexts. As part of
the study, an academic literature review was conducted to gain a comprehensive understanding of the
interactions between Western and Eastern music, as well as their social, cultural, and aesthetic dimensions.
The literature review involved an in-depth analysis of historical documents, musicological studies, and
philosophical texts related to the social and cultural contexts of the relevant period. The theoretical
foundation of the research is based on a conceptual framework that evaluates the integration of Eastern
mysticism (e.g., Zen, Hinduism, Sufism) into Western music from an aesthetic and philosophical perspective.
Within this framework, the data collected were analyzed using a descriptive analysis method. The findings
were thematically organized and interpreted. A wide range of written, printed, and visual materials were
utilized during the data analysis process, and both Turkish and foreign-language sources were examined to
enrich the study with relevant examples. The findings were systematically structured to address the central
research question and are presented in the conclusion section of the study.

3. Findings, Discussion and Results

Eastern mysticism has profoundly influenced Western composers, serving as a significant source of inspiration
that enriched their artistic creativity. This influence is evident not only in their musical compositions but
also in their aesthetic perspectives, worldviews, and the spiritual depth embedded in their works. Eastern
mysticism is observed to provide an alternative intellectual framework to the rationalist and materialistic
approach of Western art. Notably, mystical elements such as Sufism and meditation have been identified
as contributing to innovative approaches in both the form and content of music. The 20th century marked a
pivotal period for composers, offering opportunities for both innovative transformation and the exploration
of diverse cultures. The impact of Eastern mysticism on Western musical traditions highlights the potential of
these interactions to foster intercultural dialogue within an increasingly globalized artistic landscape. Moving
forward, it is recommended that the interplay between Eastern mysticism and Western music be examined
within a broader context, including an analysis of its reflections in contemporary music. Such studies could
significantly contribute to a deeper understanding of cultural enrichment and artistic diversity.
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Bu arastirmada, yeni medya teknolojilerinin mizisyen kimligine etkisi Uzerine var olan akademik literatur, yapay
zeka, metaverse ve dijital dontusum gibi glincel kavramlar gergevesinde ele alinmistir. Arastirma, nicel veriler isidinda
gergeklestirilen bir bibliyometrik analizle, s6z konusu temalar etrafinda Uretilmis yayinlarin sistemli bir 6zetini sunmayi;
bu sayede mizisyen kimliginin gegirdigi donlisime dair arastirma egilimlerini ve alanyazindaki olasi bosluklari ortaya
Glkarmayl amaclamaktadir. Mlzik endustrisinin dijitallesmeyle birlikte gegirdigi yapisal dedisim, muzisyen kimliginin
yalnizca Uretim ve dagitim kosullarini degil, ayni zamanda kultirel ve toplumsal yonlerini de yeniden tanimlamistir. Yapay
zeka tabanl muzik besteleme, ses Uretimi ve performans uygulamalari, muzisyenlerin sanatsal sureglerinde yeni kapilar
aralarken, metaverse ortamlarinda gergeklestirilen sanal konser ve etkilesimler, fiziksel sinirlamalarin 6tesinde bir deneyim
sunmaktadir.

Bucergevede, arastirma verileriWeb of Science veritabanindan elde edilmis ve bibliyometrik analiz yontemiyle incelenmistir.
Elde edilen 1152 galisma, VOSviewer yazilimi araciliiyla ortak yazarlik aglari, atif ve anahtar kelime dagiimlari gibi temel
Olcltler Uzerinden degerlendirilmistir. Analiz sonuglari; “artificial intelligence”, “music”, “deep learning” ve “machine
learning” kavramlarinin literatlrde sikga gegtigini, tlkeler ve kurumlar arasinda 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri, Cin ve
ingiltere’nin bu alanda merkezi konumda oldugunu gdstermistir.

Elde edilen bulgular, muzisyen kimliginin teknolojik adaptasyonun gok otesinde, etik, hukuksal ve egitimsel boyutlar
da igeren kapsamh bir donisim yasadigini ortaya koymaktadir. Yapay zekéd ve metaverse ekseninde sekillenen yeni
muzisyen kimligi, Uretkenlik ve ifade bigimleri bakimindan farkli firsatlar ve tartismalar dogurmaktadir. Bu badlamda, muzik
galismalar literatlirinde disiplinlerarasi yaklagimlarin artmasi, dijitallesmenin muzisyen kimligi Gzerindeki etkilerinin daha
kapsamli bir sekilde anlasiimasina katki saglayacaktir.

Anahtar kelimeler: dijital donlsliim, metaverse, miizisyen kimligi, yapay zeka, yeni medya teknolojileri

ABSTRACT

This research examines the impact of new media technologies on musician identity within the framework of contemporary
concepts suchas artificial intelligence, the metaverse, and digital transformation. Through a bibliometric analysis conducted
using quantitative data, the study aims to provide a systematic overview of publications produced around these themes,
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highlighting research trends and identifying potential gaps in the academic literature regarding the transformation of
musician identity. The structural changes brought about by digitalization in the music industry have redefined not only the
production and distribution conditions of musician identity but also its cultural and societal dimensions. Al-driven music
composition, sound production, and performance applications have opened new avenues in artistic processes, while
virtual concerts and interactions within the metaverse offer experiences that transcend physical limitations.

For this purpose, research data were collected from the Web of Science database and analyzed using bibliometric
methods. The 1152 publications retrieved were evaluated through key metrics such as co-authorship networks, citation
patterns, and keyword distributions using VOSviewer software. The analysis revealed that terms like “artificial intelligence,”
“music,” “deep learning,” and “machine learning” are frequently discussed in the literature. Additionally, the United States,
China, and the United Kingdom were identified as central players in terms of both publications and citations in this field.

The findings demonstrate that the transformation of musician identity extends far beyond technological adaptation,
encompassing ethical, legal, and educational dimensions. The new musician identity shaped by Al and the metaverse
offers diverse opportunities and sparks debates in terms of creativity and modes of expression. In this context, the
increasing integration of interdisciplinary approaches in the music research literature contributes to a more comprehensive
understanding of the impact of digitalization on musician identity.

Keywords: artificial intelligence, digital transformation, metaverse, musician identity, new media technologies

1. GIRIS

Medya kavrami, gunlik yasamda ¢ogunlukla kitle iletisim araglarini (televizyon, radyo, gazete vb.) ifade
etmek Uizere kullanilsa da aslinda ¢ok daha genis bir anlam alanina sahiptir (Manovich, 2002). Gans'a (2012)
gore medya, yalnizca “kitle medyasI” olarak tanimlanan yayin araglarini degdil, ayni zamanda sanat, edebiyat,
muzik, mimarlik, tasarim ve hatta giyim, mobilya gibi glindelik nesneleri de kapsayan genis bir yelpazede
dusinulebilir. Bu baglamda medya, klltlrel ifadelerin ve sembolik anlamlarin aktariimasinda kullanilan tim
araclar olarak ifade edilebilir. Bu genis tanim, geleneksel medya araglarindan, yeni medya teknolojilerinin
sundugu dijital platformlara kadar uzanir. Yeni medya; internet ve sosyal medya gibi dijitallesmeyle ortaya
¢lkan interaktif ortamlari kapsarken, yeni medya teknolojileri ise bu etkilesimi daha kisisel ve katiimci bir
boyuta tasir (Castells, 2006). Bu teknolojiler, tUretim ve tlketim aliskanliklarini degistirerek farkli kiltirel
begenilerin olusmasina ve yayilmasina olanak tanir (Willis, 2022).

Yeni medya teknolojilerinin ortaya gikisi, eski ve yeni arasinda ticari bir egemenlik miicadelesine yol agmaktadir
(Gans, 2012; Manovich, 2020). Bu durum, kiiltlrel igeriklerin yayilma ve tliketim bigimlerini dogrudan
sekillendirmektedir. GUnimuzde muzik endustrisi de yeni medya teknolojilerinin etkisiyle kokll bir donigiim
slirecinden ge¢gmektedir. Yapay zeka, metaverse ve dijital donlisim gibi kavramlar, mizisyenlerin kimliklerini,
Uretim sdreglerini ve dinleyicilerle olan etkilesimlerini yeniden sekillendirmektedir. Bu degisim, kdlturel dretim
ve tlketim aligkanliklarini derinden etkilerken, muzisyenlerin kendilerini ifade etme bigimlerinde de yeni
imkanlar sunmaktadir (Willis, 2022). Bu baglamda, miizisyen kimliginin bu yeni teknolojilerle nasil evrildigi,
populer kiltlr ve yuksek kultir arasindaki sinirlarin nasil yeniden gizildigi gibi sorular 5nem kazanmaktadir.

Miizik, yalnizca estetik bir Griin olmanin &tesinde, sosyal ve kiiltiirel anlamlarin tasiyicisidir. Ozellikle
populer kultir baglaminda, muzik, bir begeni kultlru olarak, farkli toplumsal gruplarin kendilerini ifade etme
ve kimliklerini olusturma aracidir (Willis, 2022). Ancak dijitallesme ve yeni medya teknolojilerinin sundugu
olanaklar, mizik tretim ve tiketim sureglerini erisilebilir kilarken, ayni zamanda kiiltlirel yozlasma ve ticarilesme
gibi elestirileri de beraberinde getirmektedir (Fiske, 2010). Literatlirdeki ¢alismalar, yeni medya teknolojileri
ve yapay zeka destekli muzik Uretim tekniklerini nasil benimsedigini, bu teknolojilerin mizikal yaraticilik,
sanatc¢l kimligi, dinleyici etkilesimi ve dijital donlsim baglamindaki rolinl ¢ok disiplinli bakis agilariyla
irdelemekte, ayni zamanda bu slreclerin mazigin toplumsal deger yaratma mekanizmalarina olan etkilerini
de ortaya koymaktadir. Ote yandan, yapay zeka tabanli miizik Uretimi, yalnizca besteleme ve diizenleme
tekniklerini dénustlirmekle kalmayip telif hakki, fikri milkiyet ve sanatgl sorumlulugu gibi konulari da yeniden
degerlendirmeye a¢gmaktadir. Bu baglamda, yapay zekanin lrettigi miizikal Grinin hangi kosullarda “orijinal”
sayllacadl ve besteci-yapay zeka arasindaki yaratici ortakligin milkiyet haklari agisindan nasil tanimlanacad,
pek ¢ok farkli Glkede farkli mevzuat diizenlemelerini gerektiren bir tartisma alani olusturmaktadir. Dahasi, insan
yaraticiliginin rold ve yapay zeka temelli otomasyonun sinirlari konusunda ortaya gikan etik ikilem, muzisyen
kimliginin giderek ¢ogul ve dinamik bir karakter kazandigini gostermektedir. Dolayisiyla, bu tartismalar,
teknoloji ve muzik etkilesiminin yalnizca estetik degil, toplumsal ve hukuki boyutlarini da kapsayan butincul
bir cercevede ele alinmasi gerektigini vurgulamaktadir (Cao, 2021; Darvish ve Bick, 2024; Hong ve Curran,
2019; Hong vd., 2022; Messingschlager ve Appel, 2023; Valdivia, 2022). Bu arastirma, bu tartismall zeminde,
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s6z konusu doénusuimin toplumsal ve kilturel boyutlarini literatirdeki ¢alismalar Uzerinden niceliksel analiz
etmeyi amacglamaktadir.

Muzik alanindaki teknolojik dedisimler, mizik Uretiminin yani sira muzisyen kimligini de donustirmektedir.
Metaverse gibi sanal ortamlarda miuzisyenler, kendilerini farkh avatarlar araciidiyla ifade edebilirken,
yapay zeka araclar, muzik Uretim slreclerinde yeni yaratici ortaklar olarak ortaya cikmaktadir. Bu durum,
muzisyenlerin geleneksel rolleri ve yetenekleri konusunda 6nemli sorulari glindeme getirirken, ayni zamanda
muzik egitimi, telif haklari ve etik gibi alanlarda da yeni tartismalari tetiklemektedir. Anahtar kavramlarin
birbirini zincirleme sekilde etkiledidi bu donlsum slrecinde, bu ¢alisma, yeni medya teknolojilerinin mizisyen
kimligi Gzerindeki dondstlrlcl etkisini yapay zeka (Al) ve metaverse gibi giincel kavramlarla birlikte ele
alarak literatlrd bibliyometrik yontemle sistemli bir bigimde incelemeyi amaglamaktadir. Bu kapsamda
gergeklestirilen analiz, alanyazinda hangi temalarin ve yaklasimlarin baskin oldudunu niceliksel veriler
Isiginda ortaya koyarken, arastirma edilimlerini, kuramsal bosluklar ve etkilesim aglarini da haritalamayi
hedeflemektedir. Boylece, miizisyen kimliginin dijital donlisim baglaminda alanyazinda nasil konumlandigi ve
bu dénlstmun muzik endUstrisi Uzerindeki gelecede yonelik olasi etkilerinin daha net bir sekilde anlasilacagi
dederlendirilmektedir.

Bu kapsamda arastirmanin ana problemi; “Yeni medya teknolojileri ¢ergevesinde mduzisyen kimliginin
donusimu uzerine yapilmis akademik g¢alismalarin bibliyografik 6zellikleri nasildir?” seklide ifade edilmistir.
Arastirmanin alt problemleri ise sunlardir:

1. Yeni medya teknolojileri ve mizisyen kimligi Gzerine yapilan akademik ¢alismalarda yazarlar arasindaki
is birligi agi nasildir?
2. Bu alanda yapllan galismalarda en fazla atif alan yazarlar kimlerdir ve akademik etkileri nasildir?

3. Yeni medya teknolojileri ve mizisyen kimligi Gzerine yapilan galismalarda en fazla atif alan Ulkeler
hangileridir?

4. Bu alanda en fazla yayin yapan ve atif alan kurumlar hangileridir?

5. Literaturde en sik kullanilan anahtar kelimeler nelerdir ve bu kelimeler hangi tematik alanlarla iliskilidir?

6. Yeni medya teknolojileri ve muzisyen kimligi Uzerine yapilan galismalarda hangi yayinlar bibliyografik
agidan en fazla eslesmeye sahiptir?

7. Alandaki yazarlar arasinda bibliyografik agidan en glclu baglantilar hangi yazarlar arasinda kurulmustur?

8. Literatlrde en sik birlikte atif yapilan yazarlar kimlerdir ve bu ortak atiflar hangi temalar etrafinda
yogunlasmaktadir?

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirma, yeni medya teknolojilerinin mizisyen kimligi Uzerindeki doénUstlirlicl etkilerini, yapay zeka,
metaverse ve dijital donusim gibi glincel kavramlar gergevesinde inceleyen galismalar bibliyometrik
bir yontemle sistemli bi¢gimde incelemeyi amaclamaktadir. Alanyazindaki edilimleri, dncl arastirmacilari,
disiplinlerarasi yaklasimlari ve olasi arastirma bosluklarini belirlemek de temel hedefler arasindadir.

Yapilan atif, is birligi ve anahtar kelime analizleriyle alandaki mevcut durumu ayrintili bigimde ortaya koyan
bu ¢alisma, dijital dontsim sidreclerinin muzisyen kimligi Gzerindeki etkilerinin daha iyi anlagiimasina katkida
bulunmay! hedeflemektedir. Ayrica, gelecekteki arastirmalara yol gosterici olacak onerilerin sunulmasi ve
muzik ile teknoloji kesisimindeki akademik literattire 6zgun bir katki saglanmasi amaglanmaktadir.

2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, betimsel arastirma modeli temel alinarak gergeklestiriimistir. Betimsel arastirma yontemi,
mevcut bir durumu eksiksiz ve sistematik bir bigimde inceleyerek elde edilen bulgular agik ve anlasilir
sekilde sunmayi amaglar (Karasar, 2007). Literatlr taramasinda elde edilen akademik yayinlar bibliyometrik
parametreler dogrultusunda analiz edilmistir.
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Bibliyometrik analiz, bilimsel yayinlarin nicel olarak incelenmesi yoluyla bir alandaki arastirma egilimlerini,
iliskilerini ve gelisimini anlamaya yonelik bir yéntemdir (Cepni, 2018). Bu analiz, yazar sayisl, makale konulari,
yayinlandidi yerler, kullanilan kaynaklar, atif sayilari ve anahtar kelimeler gibi ozellikleri inceleyerek hangi
konularin agirlikta oldugu, hangi arastirmacilarin daha ¢ok katkida bulundugu ve hangi kaynaklarin daha sik
kullanildigina dair nesnel veriler sunar. Ayrica, disiplinin gelisim dizeyini dederlendirme, arastirma egilimlerini
belirleme, alandaki bosluklari tespit etme ve gelecekteki arastirmalara yol gdsterme gibi amaglara hizmet
eder. Atif analizleriyle galismalarin etkisi 6lglllrken, ortak yazarlik aglari sayesinde arastirmacilar arasindaki
isbirlikleri de ortaya cikarilabilir (Yilmaz, 2021). Bu teknikler sayesinde, bibliyometrik analizler bilimsel yayinlar
arasindaki iliskileri gorsellestirmek i¢in kullanilabilir. Bu tlr gorsellestirmeler, karmasik veri setlerini daha kolay
anlasilir hale getirerek, arastirmacilara alana genel bir bakis sunar ve dnemli konulari belirlemelerine yardimci
olur.

2.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Verilerin toplanmasi slirecinde, disiplinlerarasi ¢alismalara ve hakemli bilimsel yayinlara yonelik kapsamli ve
guvenilir bir kaynak oldugu igin Web of Science veri tabani tercih edilmistir. Verilerin analizi agsamasinda ise,
literatdrun iliskilerini ve tematik dagihimini gorsellestirme, haritalama ve ¢ok boyutlu analizlerle incelemek igin
ideal bir ara¢ olan VOSviewer yazilimi kullaniimistir. Bu arastirmada, nicel veriler 1siginda gergeklestirilen bir
bibliyometrik analiz yontemi kullaniimistir. Nihai veri setinin olusturulmasi amaciyla yapilan daraltma asamalari
bes adimdan olugmaktadir.

ilk asama olarak asagida gdsterilen arama formdiilii uygulanmis, bu formiil sonucunda (2025 yilindaki galismalar
harig tutularak) 3938 galisma’ listelenmistir.

(TS=(“new media technolog*” OR “digital media technolog*” OR “metaverse” OR “new media” OR “digital
transformation” OR “digitalization” OR “virtual worlds” OR “artificial intelligence” OR “Al” OR “social media”))
AND (TS=("musician identity” OR “music identity” OR “music*” OR “music industry” OR “musician” OR “artist”))

Arama formuliinde kullanilan anahtar sézcuklere iliskin gruplama su sekilde ifade edilebilir:

« Dijital Donisiim/Yeni Medya Teknolojileri: “new media technolog*”, “digital media technolog*”, “digital

nou

transformation”, “digitalization”, “virtual worlds”, “metaverse”, “social media”

A,

e Yapay Zeka:

n o«

artificial intelligence”, “Al”, “deep learning”, “machine learning”

"o "o n o« "o

o Mizik ve Mulzisyen Kimligi: “music”, “music industry”, “musician”, “musician identity”, “music identity”

Formulde yer alan “new media technolog*” ve “digital media technolog*” ifadeleri, dijital donlsumun muzik
alanindaki yansimalarini ortaya koyan yayinlari yakalamayi hedeflerken, “metaverse” ve “virtual worlds”
gibi sozcukler sanal ortamlarin muzisyen kimligine etkisini konu alan literatlri kapsamaktadir. “Artificial
intelligence” ve “Al” ibareleri, yapay zeka ile mizikal Uretim veya performans sureglerini birlestiren ¢alismalari
tararken, “music*’ ve “music industry” gibi terimler ise muizisyen kimligini ve muzik sektorini dogrudan
ilgilendiren yayinlari 6n plana ¢ikarir. Bunun yaninda, “musician identity” ve “music identity” kullanimi,
muzisyenlerin kimliksel dénlisiminl ele alan arastirmalari filtrelerken “artist” ifadesi sanatgilik kavraminin
genel baglamini da taramaya dahil eder.

ikinci asama olarak arama formiiliinde yer alan “social media” ifadesi cok genis ve birbiriyle ilgisiz alanlari da
kapsadigindan, daha odakli bir veri seti igin kapsam dis! birakilarak veri seti 2507 ¢alismaya? indirgenmistir.
Bu daraltma sayesinde, metaverse ve yapay zeké gibi yeni medya teknolojilerinin mizisyen kimligine etkisi
daha merkezi bir odak haline getirilmistir.

T Erisim Tarihi: 21.02.2025, https://www.webofscience.com/wos/woscc/summary/03e12eb2-2f24-44db-a270-
51c4c8217df0-0144cf8e6d/relevance/1

2 Erisim Tarihi: 21.02.2025, https://www.webofscience.com/wos/woscc/summary/7ded4e597-47ea-4b36-80a8-
6d7704368ee4-0144cf95b4/relevance/1
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ikinci asamada elde edilen, 2507 calismadan olusan veri seti Sekil 1'de gdsterilen yillara gére yapilan arastirma
sayllarina gore incelendiginde, 6zellikle 2020 sonrasi donemde belirgin bir artis oldudu gorilmektedir. 2020
yilinda 165 olan arastirma sayisi, 2024 yiinda 422'ye ulasarak zirveye ulasmistir. Bu edilim, pandeminin
etkisiyle dijitallesmenin hiz kazandigini ve bu silirecin bilimsel galismalara yansidigini géstermektedir. 2010-
2019 arasi duizenli bir artis gdzlemlenirken, 2000 6ncesi donemde arastirma sayilarinin oldukga diistk oldugu
dikkat gekmektedir.

Uglincli asama olarak elde edilen 2507 calismay! incelemeye degerli kilmak adina, dncelikle 2019 yili ve
sonrasina ait ¢alismalar tercih edilmistir. Bu tercih, dzellikle 2019 sonrasinda yasanan pandemi surecinde
ortaya c¢ikan fiziksel kisitlamalarin dijital teknolojilerin kullanimini ivmelendirdigi gergedine dayanmaktadir.
Pandemi déneminde gevrimigi konser, sanal performans ve yapay zeka destekli muzik tretimi gibi pratiklerin
artmasi, alan yazini hizh bigcimde zenginlestirmistir. Bu nedenle, 2019 sonrasina odaklanmak, galismanin
bashiginda vurgulanan “yeni medya teknolojileri, yapay zek& ve metaverse” temalarinin glicliini yansitan
glincel edilimleri yakalamaya imkan tanimistir. 2019-2024 yillari arasinda daraltma yapildiginda veri seti 16583
calismaya indirgenmistir.

Dordincl asamada alan filtrelemesi yapilmistir. Muzik Bilimleri, disiplinlerarasi bir alan olmasi sebebiyle farkli
arastirma alanlariyla etkilesim iginde galismaktadir. Bu kapsamda, bilgisayar bilimi, iletisim, klltlr ¢alismalar
ve sosyoloji gibi disiplinlerle kesisen arastirmalar makalenin odagina uygun gorilmus, bu disiplinlerin
disindaki pek ¢ok alan ise harig¢ tutulmustur. Calismada “Music (Miizik), Communication (iletisim), Computer
Science Artificial Intelligence (Yapay Zeka), Computer Science Interdisciplinary Applications (Disiplinlerarasi
Bilgisayar Bilimleri), Social Sciences Interdisciplinary (Sosyal Bilimler Cok Disiplinli), Cultural Studies (Kd{ltirel
Calismalar), Art (Sanat), Computer Science Information Systems (Bilgisayar Bilimleri-Bilgi Sistemleri),
Sociology (Sosyoloji), Film Radio Television (Film, Radyo, Televizyon), Humanities Multidisciplinary (Beseri
Bilimler Cok Disiplinli), Telecommunications (Telekomiinikasyon), Linguistics (Dilbilimi), Language Linguistics
(Dil ve Dilbilim), Acoustics (Akustik), Computer Science Theory Methods (Bilgisayar Bilimleri-Kuram ve
Yontemler), Computer Science Software Engineering (Bilgisayar Bilimleri-Yaziim Mihendisligi), Computer
Science Cybernetics (Bilgisayar Bilimleri-Sibernetik), Business (isletme), Psychology Multidisciplinary

3 Erisim Tarihi: 21.02.2025, https://www.webofscience.com/wos/woscc/summary/8138afa2-968b-4e45-ad3e-
4d7b81b62879-0144d0a7b4/relevance/1
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(Psikoloji Cok Disiplinli), Management (Yonetim), Psychology Experimental (Deneysel Psikoloji), Economics
(Ekonomi), Law (Hukuk) ve Anthropology (Antropoloji)” kategorilerine yer verilmis, konu disi veya yliksek
Olcude teknik alanlar disarida birakilmistir. Béylece, veri seti 1201 ¢alismaya* indirgenmis, muzisyen kimliginin
dijitallesme baglaminda nasil dénustugu sorusuna i1sik tutacak disiplinlerarasi yaklasimlar segici bigimde dahil
edilmistir.

Besinci asamada ise belge turl daraltmasi yapilmistir. Belge tirl agisindan, dncelikle “retracted publication”
(geri gekilmis yayin), “art exhibit review” (sanat sergisi incelemesi), “retraction” (geri ¢gekilme duyurusu) ve
“editorial material” (editdryal yazi) tipleri gikariimistir. Bu tlrler, hakemli bilimsel igerige sahip orijinal arastirma
veya konferans bildirisi niteligi tasimadiklari igin bilimsel gegerliligi ylksek galismalari 6ne ¢ikarma amacina
uygun bulunmamistir. Sonu¢ olarak, tanimh tim kisitlamalar uygulandiktan sonra, veri seti 3938 galismadan
1152 galismaya® inmistir. Boylece, basligindaki tema ve odak alanlariyla en siki bigimde ortlisen, glincel ve
hakemli arastirmalardan olusan bir veri seti elde edilmistir. Verilerin analizinde, Web of Science lzerinden
disa aktarilan veri seti, bibliyometrik parametrelerin gorsellestiriimesi ve analiz edilmesi amaciyla VOSviewer
1.6.20 yazihmi kullanilarak islenmistir. Bu yazilim, bibliyometrik aglarin olusturulmasi, haritalanmasi ve
gorsellestiriimesi konusunda uzmanlasmis, 6zellikle bilimsel yayinlar, yazarlar, anahtar kelimeler ve atiflar
arasindaki iliskileri degerlendirmek igin etkili bir aragtir. VOSviewer ile ag haritalari, yogunluk haritalari ve ¢ok
boyutlu analiz gorsellestirmeleri gibi yontemler kullanilarak, literattrdeki tematik dagilimlar ve iliskiler detayli
bicimde incelenmistir.

2.3. Arastirmanin Etik izinleri

Bu calismanin tum hazirlanma sureclerinde “Yuksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi” kapsaminda belirtilen tum kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bolima olan “Bilimsel Arastirma
ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashd: altinda belirtilen eylemlerden higbiri gerceklestiriimemistir. Ayrica,
ULAKBIM TR Dizin 2020 &lgiitlerine gdre, galismada etik kurul onayi gerektiren herhangi bir veri toplama
surecine ihtiyag duyulmamis olup, yazar bu hususta sorumlulugunu beyan eder.

3.BULGULAR
Bu baslik altinda galismada elde edilen bulgulara yer verilmistir.
3.1. Ortak Yazar Analizi (Co-authorship of Authors)

Ortak yazarlik analizine dair gergeklestirilen galismada, en az 1 yayin ve en az 10 atif kriteri belirlenerek
olusturulan ag haritasi dogrultusunda yazarlar arasindaki is birligi ve baglantilar degerlendirilmistir. Analiz
sonucunda, tek bir kimede birlesen toplam 22 yazarin 231 baglanti ile birbirleriyle yogun is birligi iginde
oldugu gdérulmustlr. Bu kiimedeki yazarlarin her birinin toplamda 21 birim baglantiya sahip oldugu tespit
edilmistir. Ag haritasinda yer alan en badlantili yazarlar arasinda Mostafa Al-Emran, Mohammed A. Al-Sharafi,
Alexandru Capatina, Amrita Chakraborty, Yogesh K. Dwivedi ve Tzu-Ling Huang gibi isimler dne ¢ikmaktadir.

Ancak, en fazla atif alan yazarlar olan Ming-Hui Huang ve Roland T. Rust (394 atif) ile Mahendra Kumar
Gourisaria, G.M. Harshvardhan ve Manjusha Pandey (166 atif) en baglantili yazarlar arasinda yer almamaktadir.
Ayrica, en fazla eser Ureten yazarlar olan Yi Yu, Zhe Zhang ve Bob L.T. Sturm’un da en baglantili yazarlar
arasinda olmadigi goérulmektedir. Bu durum, yayin sayisinin ve atif almanin yazarlar arasindaki is birligi agini
dogrudan etkilemedigini gostermektedir. Elde edilen ag haritasi, Sekil 2'de gdsterilmektedir.

4 Erisim Tarihi: 21.02.2025, https://www.webofscience.com/wos/woscc/summary/7fe242a7-84de-4e6d-bf38-
5fd0edde9e90-0144d1222d/relevance/1

5 Erisim Tarihi: 21.02.2025, https://www.webofscience.com/wos/woscc/summary/54ae6386-eac1-46d5-ab19-
53d656ff1a2d-0144d14084/relevance/1
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3.2. Yazarlarin Atif Analizi (Citation of Authors)

Yazarlarin atif analizini gergeklestirmek amaciyla en az bir yayin ve en az bir atif kriteri esas alinarak ag haritasi
olusturulmustur. Yapilan analiz sonucunda, birbirleriyle baglantili olan 1715 yazar arasinda toplam 21 kiime,
2228 baglanti ve toplam baglanti glici 2409 olarak belirlenmistir. Analiz sonuglarina gére, en fazla atif alan
yazarlar 394 atif ile Ming-Hui Huang ve Roland Rust olmustur. Bunun yani sira, Mahendra Kumar Gourisaria,
G.M. Harshvardhan ve Manjusha Pandey, 166 atif ile dikkat ¢ceken diger yazarlardir. Ayrica, Carrie J. Cai ve
Michael Terry’'nin 148 atif aldigi gortlmektedir. Ryan Louie ise 116 atif ile 6ne ¢ikan diger isimler arasinda yer
almaktadir. Baglanti glicli bakimindan incelendiginde, Carrie J. Cai ve Michael Terry’nin 97 baglanti gliciine
sahip oldugu, Cheng Zhi Huang'in ise 69 baglanti glictiyle dnemli bir yer tuttugu gértlmektedir. Ayrica Sander
Dielman ve Douglas Eck’in de 49 baglanti glicline sahip oldugu tespit edilmistir. A§ haritasinda farkl renklerle
temsil edilen kiimeler, yazarlar arasindaki is birligi ve atif iliskilerini géstermektedir. Ozellikle Yu Yi, Wang Lei,
Bown Oliver, Popean Mihai, Pasquier Philippe, Turchet Luca ve Barthet Mathieu gibi yazarlar yogun baglanti
agina sahip kimeler igerisinde yer almaktadir. Bununla birlikte, Hong Joo-Wha gibi bazi yazarlarin daha az
badlantiya sahip oldugu ve agin disinda konumlandi§i dikkat gekmektedir. Yazarlarin atif baglantilari Sekil
3'te gosteriimektedir.
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3.3. Ulkelerin Atif Analizi (Citation of Countries)

Ulkeler arasindaki atif iliskilerini ve is birligini incelemek igin minimum bir belge ve bir atif kriterine dayall
bir ag haritasi olusturulmustur. Analiz sonucunda, 76 Ulkeden 67’sinin belirtilen esik dederlerini karsiladigi
tespit edilmigstir. En blyuk baglanti agina odaklanilan ¢alismada, toplam 10 kiime, 196 baglanti ve 503 toplam
baglanti glicl bulunmustur.

En fazla atif alan Ulkeler; 1733 atif ile ABD, 984 atif ile Cin Halk Cumhuriyeti ve 827 atif ile Hindistan olarak
siralanmistir. ingiltere (696 atif), italya (304 atif) ve Almanya (103 atif) diger 6ne c¢ikan (ilkeler arasinda
yer almaktadir. Baglanti giiciinde ise 159 ile ABD, 141 ile Cin ve 113 ile ingiltere ilk siralardadir. Kanada ve
Avustralya da sirasiyla 70 ve 49 baglanti glicline sahiptir.

Ag haritasinda, ABD, Cin, Hindistan ve ingiltere yogun baglanti agina sahipken, daha az baglantisi olan tilkeler
genellikle agin disinda konumlanmistir. Sekil 3'e gére, ABD ve Cin arasindaki gugli baglantilar bu Ulkelerin
kiiresel akademik is birliklerindeki merkezi roliinii géstermektedir. Avrupa (ingiltere, Aimanya, italya, Fransa)
ve Asya llkeleri (Cin, Hindistan, Giiney Kore, Japonya) arasindaki is birlikleri dikkat gekmektedir. Ulkelerin atif
badlantililiklar Sekil 4’te gdsterilmektedir.
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3.4. Kurumlarin Atif Analizi (Citation of Organizations)

Bir kurumun en az bir eser yayinlamasi ve bir atif almasi kriterine gére 872 kurum analiz edilmistir. Analizde,
Queen Mary University of London (17 eser), University of Southern California (11 eser) ve Tongji University (10
eser) en fazla yayina sahip kurumlar arasinda 6ne ¢ikmistir. Atif sayisi bakimindan ise University of Maryland
(394 atif), University of Southern California (356 atif) ve Google Research (280 atif) dikkat gekmistir.

Toplamda 19 kiime, 801 baglanti ve 874 badlanti glicl tespit edilmistir. Queen Mary University of London,
Simon Fraser University ve University of Southern California hem yayin hem de atif agisindan agin merkezinde
yer almakta ve diger kurumlarla gu¢lu baglantilar kurmaktadir. Bu durum, bu kurumlarin akademik etkinliklerini
artirarak genis bir is birligi agina sahip olmalarini saglamaktadir.

Ag haritasi, cografi sinirlari asan akademik is birligi ve bilgi paylasimini ortaya koymaktadir. Ornegin, Queen
Mary University of London ile Asya’dan Tsinghua University ve Tongji University arasinda gUgli badlantilar
bulunmaktadir. Simon Fraser University ve Australian National University ise uluslararasi is birliklerinde
onemli roller Ustlenmektedir. Bu analiz, belirli kurumlarin bilimsel is birligi ve atif aginda merkezi bir konumda
oldugunu gostermektedir. Kurumlarin atif baglantililiklari Sekil 5’'te gosterilmektedir.

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 219-234 227



Ahmet Kerim Acar

Sekil 5

Kurumlarin atif baglari

natl res inst @i policy nrisp
nathtsi ua univ
o
indian inst téchnol delhi

kainan univ

zhejiang unf‘

Inst super informat modelisat

o &
iviondon simon_'m
eking univ e : univ.v.zb

- L 4
vrije univ.amsterdam tsingk uni
sigp "
univitrento australian natl univ
mo univ swinburne univ technol

uangzhou acad fine.arts &
guang < queen\f'h

commun univ chinanstpo ris

beijing nermal univ univ malaga

univ naples federico i

feng chia univ texas ..n B,

3.5. Anahtar S6zciik Analizi (Co-occurence of Author Keywords)

Anahtar sézcuklerin es-zamanli kullanimina dayali olarak olusturulan ag haritasinda, en az 2 kez tekrarlanan
anahtar sézclkler dikkate alinarak kapsamli bir analiz gergeklestirilmistir. Yapilan analiz sonucunda, toplam
3521 anahtar s6zclk arasindan 538’ belirlenen esik degerini karsilayarak incelemeye dahil edilmistir. Bu
kapsamda 29 kime, 2839 baglanti ve toplam baglanti glicii 3604 olarak tespit edilmistir. Analiz bulgularina
gore, “artificial intelligence” 182, “music” 85, “deep learning” 70 ve “machine learning” 61 defa tekrar ederek
en fazla kullanilan anahtar s6zclikler arasinda yer almistir. Bununla birlikte, “Al”, “digitalization”, “creativity”,
“generative Al”, “new media” ve “music generation” gibi kavramlar da yodun bir sekilde kullaniimis ve

arastirmalarin odak noktalarini olusturmustur.

Elde edilen ag haritasinda “artificial intelligence” ve “music” kavramlarinin merkezi konumda yer almasi, yapay
zekéd ve muzik konularinin literatiirde yodun olarak ele alindigini gdstermektedir. Ayrica, “deep learning”,
“machine learning”, “creativity” ve “digitalization” gibi kavramlar gugli baglantilar kurarak arastirma alanlarinin
¢ok boyutlu oldugunu ortaya koymaktadir. Farkli renklerde kimelenmis gruplar, ilgili arastirma alanlarinin
cesitliligini ve anahtar sdzciiklerin birbirleriyle olan iliskisini agikga goézler 6éniine sermektedir. Ozellikle
“generative Al” ve “music generation” kavramlarinin aynikiimede yer almasi, Uretken yapay zeka teknolojilerinin
muzik Uretiminde énemli bir arastirma konusu haline geldigini géstermektedir. Bu bulgular, yapay zeka ve
muzik iliskisinin akademik ¢alismalarda giderek daha fazla énem kazandigini ve arastirmacilarin bu alanda

yogunlastigini ortaya koymaktadir. Sekil 6'da en sik kullanilan anahtar kelime baglari gosterilmektedir.
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3.6. Metinlerin Bibliyografik Eslesme Analizi (Bibliographic Coupling of Documents)

Bibliyografik eslesme, bagimsiz iki kaynagin ortak bir esere atif yapmasi durumunu ifade eder. Bu analiz,
belirli bir minimum atif sayisini karsilayan 587 birim eserle gergeklestiriimistir. Yapilan analiz sonucunda, 18
kime, 5614 baglanti ve toplamda 8859 badglanti glicl tespit edilmistir.

En fazla bibliyografik eslesme gosteren yayinlar 394 alinti ile Huang (2021a), 166 alinti ile Harshvardhan
(2020) ve 136 alinti ile Miller (2019a) olmustur. Toplam baglanti glicline gore en ylksek dederlere sahip
yayinlar ise 460 baglanti glicl ile Wen (2023), 426 baglanti glicl ile Ji (2024b) ve 354 baglanti giicii ile Wang
(2024a) olarak tespit edilmistir. Sekil 7'de eserlerin bibliyografik eslesme baglari gosteriimektedir.

Sekil 7

Eserlerin bibliyografik eslesme baglari
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3.7. Yazarlarin Bibliyografik Eslesme Analizi (Bibliographic Coupling of Authors)

Analiz strecinde minimum bir belgeye ve bir atifa sahip olma kriteri belirlenmis, 2971 yazar arasindan 1715
yazar bu kriterleri karsilamistir. Bu yazarlarin analizinde toplamda 1574 eser, 44 kime, 82807 badlanti
ve 415.236 toplam baglanti gicu elde edilmistir. Bu veriler, analiz edilen yazarlar arasindaki literaturel
etkilesimlerin yogunlugunu gostermektedir. En fazla bibliyografik eslesme saglayan yazarlar arasinda 74 alinti
ve 3434 toplam badlanti gicu ile Yu, Yi; 63 alinti ve 2335 toplam badlanti giicl ile Sarmento, Pedro; 45
alinti ve 2171 toplam baglanti glicu ile Pasquier, Philippe bulunmaktadir. Toplam baglanti gliciiniin en ytksek
oldugu yazarlar ise 4742 badglanti glicu ile Ahmad, Nashra; Beardow, Caiseal; ve Cooper, Patrick olmustur.
Sekil 8'de yazarlarin bibliyografik eslesme baglari gosterilmektedir.

Sekil 8

Yazarlarin bibliyografik eslesme bagdlari
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3.8. Yazarlarin Ortak Atif Analizi (Co-citation of Cited-authors)

Analiz slrecinde, her yazarin en az 10 atifa sahip olmasi kriteri belirlenmistir. Bu kriterler dogrultusunda,
30241 yazar arasindan 270 yazar bu analize dahil edilmistir. Bu secilen 270 yazar lzerinden yapilan analizde
toplamda 267 yazar baglanti olusturmus ve 9.167 baglanti ile 28337 toplam baglanti glicl elde edilmistir. Bu,
analiz edilen yazarlar arasindaki ortak atif yogunlugunu géstermektedir. One ¢ikan yazarlar arasinda, Briot,
JP 62 atif ve 1266 toplam badglanti glictiyle birinci sirada yer almaktadir. Onu, Herremans, D 47 atif ve 1058
badlanti glicliyle takip etmektedir. Yang, LC ise 45 atif ve 1.000 toplam baglanti glicliyle 6ne ¢ikan bir diger
isimdir. Sekil 9'da ortak atif yapilan yazarlar arasi baglar gosterilmektedir.
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4.TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu ¢alisma, mizisyen kimliginin yeni medya teknolojileri gergevesinde gegirdigi donlisimd, yapay zeka ve
metaverse gibi kavramlar tUzerinden bibliyometrik yontemle inceleyerek, alanyazinda biriken bilgi birikimini
nicel bir bakigla gdzler onlne sermeyi amaclamistir. Elde edilen bulgular, mizisyen kimliginin teknoloji
araciligiyla yalnizca Uretim ve dagitim agisindan dedil, ayni zamanda toplumsal ve kulturel stregler dlizeyinde
de yeniden tanimlandigini diisiindiirmektedir. Ozellikle yapay zeka ve metaverse odakl calismalardaki artis,
dijital ortamda sekillenen yeni ifade bigimlerinin, mizisyen kimligiyle birlestidinde ne denli ¢ok yonli ve
dinamik bir alan yarattigini géstermektedir.

Veri analizinde 6ne ¢ikan “artificial intelligence”, “music”, “deep learning” ve “machine learning” gibi anahtar
kavramlar; yapay zeka tabanli teknolojilerin muzikal yaraticilik, performans ve dinleyici etkilesimi Gzerinde
dikkat ¢eken bir etkiye sahip oldugunu dogrular niteliktedir. Bu durum, muzisyenlerin geleneksel rolleri ve
etik sorumluluklari hakkinda yeni tartismalarin da dogmasina yol agmistir. Uretken yapay zekéa (generative Al)
teknolojilerinin AIVA veya Amper Music gibi platformlar araciligiyla muzik besteleme ve ses lretim sureglerini
donustirmesi, bir yandan mizisyenlerin sanatsal kimliklerinde yeni ufuklar agarken, diger yandan insan
yaraticiligi ve teknolojik katki arasindaki sinirin bulaniklasmasi sorununu gindeme getirmektedir.

Metaverse ve dijitallesme ekseninde, muzisyenlerin sanal konserler, avatarlar ve artirlmis gergeklik
deneyimleri yoluyla dinleyicileriyle kurduklari etkilesim bicimleri, alanyazinda belirgin bir arastirma odagi
haline gelmistir. Elde edilen veriler, 6zellikle pandemiyle birlikte hiz kazanan ¢evrimi¢i muzik etkinliklerinin,
fiziksel sinirlamalari asan ve daha katilimci bir miizik deneyimi yaratan uygulamalar olarak én plana ¢iktigini
gostermektedir. Metaverse konserleri gibi érnekler, milyonlarca katilimciya anlik olarak eriserek sanal ortamda
yenilik¢i konser formatlari sunmakta ve muzik piyasasinin geleceginde teknolojik entegrasyonun ne dlglide
belirleyici olacagina dair guglu isaretler vermektedir.

Ulkeler ve kurumlar bazinda yapilan analizler, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri, Gin ve ingiltere gibi tilkelerin
bu alanda hem atif hem de yayin yodunlugu agisindan merkezi bir konumda oldudunu ortaya koymaktadir.
Queen Mary University of London ve University of Southern California gibi kurumlarin hem yayin hem de atif
performanslariyla agin merkezinde yer almalari, alandaki klresel rekabetin ve is birligi firsatlarinin gogunlukla
bu kurumlar Uzerinden sekillendigini gdstermektedir. Bu bulgu, disiplinlerarasi yaklasimlarla zenginlesen
muzisyen kimligi arastirmalarinda cografi dagimin énemini teyit etmektedir.
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Yazaris birligi ve atif analizi sonuglari, mizisyen kimligi ve yeni medya teknolojileri Gizerine yapilan galigsmalarda,
yuksek atif alan yazarlarin her zaman en fazla is birligi aginda yer almadigina isaret etmektedir. Bilimsel etkinin
tek bir metrikle dlgllemeyecedi, yayin sayisi, atif performansi ve is birligi aglarinin birlesik analiziyle daha
saglikh degerlendirmeler yapilmasi gerektigi anlasiimaktadir. Bu durum, alanyazindaki etkilesim aglarinin ve
tematik kimelenmelerin incelenmesine donuk gok boyutlu bibliyometrik yaklasimin ne denli gerekli oldugunu
ortaya koymaktadir.

Calismanin temel katkilarindan biri, yapay zeka ve metaverse merkezli dijital donlisiimin, muzisyen kimligine
iliskin kuramsal ve pratik yonleri nasil ¢esitlendirdigini rakamsal verilerle gortnur kilmasidir. Mlzik alanindaki
teknolojik yeniliklerin, Gretim ve dagitim pratiklerinden performans estetigine kadar genis bir yelpazede
doénlslim yarattidi, buna karsilik fikri milkiyet ve etik konularinin da yeni tartisma zeminleri olusturdugu
g6zlenmektedir. Bundan sonraki arastirmalarda, yapay zekéa destekli muzik dretiminin telif haklari, egitim ve
kariyer gelisimi gibi boyutlarinin derinlemesine incelenmesi dnerilmektedir.

Ote yandan, bu calisma da dahil olmak {izere bibliyometrik analizlerin belirli kisitlari mevcuttur. Oncelikle,
sadece Web of Science veri tabanina dayal bir tarama yapilmasi, diger ulusal ya da kurumsal veri tabanlarinda
yer alan arastirmalari disarida birakabilir. Ayrica, arastirma kapsaminda secilen tarih araligi ve disipliner
daraltmalar da potansiyel olarak genis bir literatlrin yalnizca bir kismini incelemeye olanak tanimistir.
Dolayisiyla, gelecek calismalarda Scopus gibi farkli veri tabanlarinin dahil edilmesi, disiplinlerarasi bakisin
daha da derinlestiriimesi agisindan zenginlestirici olacagi degerlendiriimektedir.

Sonug olarak, yeni medya teknolojileriyle sekillenen mizik sahnesi, mizisyen kimligini yeniden tanimlayacak
glg¢ll bir donlistmin igerisinde yer almaktadir. Yapay zeka ve metaverse ekseninde muzisyenlik, yalnizca
teknik bir adaptasyon sturecini dedil, ayni zamanda kdultlrel ve sosyal dedisimlerin kavranmasini da zorunlu
kilmaktadir. Alanyazinda gorulen artan ilgi ve bu ilgiyi nicel olarak belgeleyen bibliyometrik sonuglar, mizik
calismalarinin gelecekte daha da karmasik ve ¢ok boyutlu bir evrene dogru evrilecegine isaret etmektedir.
Bu evrenin en kritik yapitaslarindan biri olan mizisyen kimliginin, teknolojik ilerleme ile beseri yaraticilik
arasindaki dinamik etkilesimin merkezinde yer almayi surdirecedi dederlendiriimektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Media is often associated with mass communication tools (television, radio, newspapers), yet it has a much
broader scope (Manovich, 2002, p. 51). Gans (2012, p. 21) expands this concept to include not only so-
called “mass media” channels but also art, literature, music, architecture, design, and even everyday objects
under the umbrella of media. Accordingly, new media platforms, propelled by digital technologies, have
accelerated the shift from traditional channels to more interactive and personalized forms of production and
consumption (Castells, 2006, p. 433; Willis, 2022, pp. 21, 26). This technological surge fuels a commercial
struggle between old and new forms of media, redefining how cultural content is disseminated and consumed
(Gans, 2012, p. 39; Manovich, 2020, p. 34).

In the music industry, this transformation is most evident in the emergence of artificial intelligence (Al),
the metaverse, and broader digitalization trends. Al-assisted music composition, sound design, and virtual
performances are reshaping the role of musicians, offering new creative avenues while sparking debates
on creativity and authorship (Willis, 2022, p. 18). Despite enhanced accessibility, concerns over cultural
commodification persist (Fiske, 2010, p. 13). Existing research explores how new media technologies and
Al-driven music production influence musical creativity, artist identity, audience interaction, and social value
creation (Cao, 2021; Darvish ve Bick, 2024; Hong ve Curran, 2019; Hong et al., 2022; Messingschlager &
Appel, 2023; Valdivia, 2022). Against this backdrop, the present bibliometric study seeks to map current
scholarly trends and highlight potential gaps regarding the rapidly evolving identity of musicians in the
context of Al, the metaverse, and digital transformation.

2. Method

This study adopted a descriptive research model. Descriptive research aims to describe an existing
phenomenon or situation accurately and present the collected data in a clear and understandable manner
(Karasar, 2007, p. 84). Within this framework, the academic publications gathered for the study were evaluated
using bibliometric analysis. Bibliometric analysis is a systematic approach designed to reveal research trends
and developmental directions in a field by examining scientific publications through quantitative metrics
(Cepni, 2018, p. 118). Via this method, it becomes possible to map relationships among authors, publications,

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 219-234 233


https://doi.org/10.1080/10580530.2023.2225129
https://doi.org/10.1080/10580530.2023.2225129
https://doi.org/10.1145/3326337
https://doi.org/10.1016/j.chb.2022.107239
https://doi.org/10.1177/14614448231200248
https://doi.org/10.7238/artnodes.v0i30.399485

Ahmet Kerim Acar

citations, and keywords, thereby visualizing the interaction and trend networks within the literature (Yiimaz,
2021, p. 1460).

During the data collection phase, the Web of Science database was employed. Chosen for its extensive
coverage of interdisciplinary research and peer-reviewed scientific publications, this database allowed the
identification of relevant literature based on predetermined keywords. Subsequently, non-relevant subject
areas, specific document types (e.g., retracted publications, art exhibit reviews, editorial materials), and
designated time frames were excluded to obtain a sample most aligned with the study’s objectives. Finally,
the extracted data were imported into VOSviewer software, where analyses such as co-authorship, citation,
and keyword co-occurrence were performed. Through the resulting visual network maps, the bibliometric
profile of academic studies examining the digital transformation of musician identity could be presented
more systematically.

3. Findings, Discussion and Results

In a co-authorship analysis applying a threshold of at least one publication and at least ten citations, a single
cluster of 22 authors emerged with 231 links, each author holding 21 link-strength units. This tight-knit group
featured Mostafa Al-Emran, Mohammed A. Al-Sharafi, Alexandru Capatina, Amrita Chakraborty, Yogesh K.
Dwivedi, and Tzu-Ling Huang. Notably, some authors with high citation counts or publication volumes were
absent from this network, underscoring that publication and citation metrics do not necessarily align with
collaborative patterns. A subsequent author citation analysis (21 publication, =1 citation) of 1,715 authors
identified Ming-Hui Huang and Roland T. Rust as the most cited (394), while Mahendra Kumar Gourisaria,
G.M. Harshvardhan, and Manjusha Pandey (166 citations) also stood out. Additionally, Carrie J. Cai and
Michael Terry led in link strength, illustrating that citation prominence does not always coincide with dense
cooperation networks.

Turning to countries (21 document, 21 citation), 67 out of 76 met the threshold, forming a large connected
component of 46 nations. The United States led in citations (1,733) and link strength (159), followed by
China (984) and India (827). Robust link strength values for these nations indicated central roles in global
collaboration. Among 872 organizations (=1 publication, 21 citation), Queen Mary University of London, the
University of Southern California, and Tongji University stood out for publication volume, while the University
of Maryland, the University of Southern California, and Google Research attained the highest citation counts.
These findings confirm extensive cross-border research efforts on digital transformation and musician
identity.

An analysis of co-occurring author keywords (538 terms, each 22 occurrences) showed “artificial intelligence”
(182), “music” (85), “deep learning” (70), and “machine learning” (61) as the most frequent, alongside “Al,”
“digitalization,” “creativity,” “generative Al,” “new media,” and “music generation.” Bibliographic coupling of
587 documents generated 18 clusters (5,614 links), with Huang (2021a), Harshvardhan (2020), and Miller
(2019a) ranking highest in coupling counts and Wen (2023), Ji (2024b), and Wang (2024a) in total link
strength. At the author level (1,715 authors), notable overlaps were found for Yu, Yi; Sarmento, Pedro; and
Pasquier, Philippe, whereas Ahmad, Nashra; Beardow, Caiseal; and Cooper, Patrick achieved the strongest
link totals. Co-citation analysis (210 citations) isolated 270 authors from 30,241, with Briot, JP (62 citations,
1,266 link strength), Herremans, D (47, 1,058), and Yang, LC (45, 1,000) demonstrating particular influence in
Al-focused music research.

"o« "o

In summary, these results highlight how Al and metaverse technologies extend beyond traditional production
and distribution to reconfigure the social, cultural, and ethical dimensions of musician identity. The prevalence
of “generative Al” and “music generation” in keyword networks reflects emerging debates on the artist’s role,
the boundaries of creativity, and the ramifications for intellectual property. Although certain countries and
institutions display strong research output and citation performance, high citation counts do not necessarily
equate to large co-authorship or bibliographic networks. Future investigations into Al-assisted composition,
virtual performance ethics, and interdisciplinary collaborations would offer deeper insights into how
technology is reshaping musician identity on a global scale.
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ABSTRACT

Digitalisation and the proliferation of online music listening platforms have led to the exponential growth of music
data on the Internet, thus necessitating the development of automated systems for data organisation and analysis. In
this context, automatic genre classification practices have become a significant approach for the efficiency of music
discovery and recommendation processes. While significant progress has been made in genre classification, subgenre
classification remains an under-researched area, despite its potential to provide more personalised listening experiences.
This study aims to address this gap by focusing on the classification of hip-hop music subgenres, namely boombap,
jazzrap and trap, utilising a comprehensive dataset comprising 750 audio files. The study extracts a total of 31 features,
encompassing both spectral and psychoacoustic characteristics. Machine learning models such as Logistic Regression,
K-Nearest Neighbours, Decision Tree and Random Forest are employed, along with the Artificial Neural Network, which
attains the highest accuracy of 85%. The findings reveal that subgenre classification poses challenges, especially
for categories such as jazzrap and boombap, which share overlapping musical characteristics. In contrast, trap with
different timbral characteristics was classified with higher accuracy. This study contributes to the scant research on
subgenre classification by underscoring the viability of employing deep learning techniques to enhance the precision of
comprehensive datasets and intricate subgenre categorisations. Moreover, this research underscores the pivotal role
of subgenre classification within the ambit of digital music platforms. The accurate identification of subgenres not only
elevates the overall auditory experience for users but also facilitates the discovery of music selections that resonate
closely with their individual preferences.

Keywords: machine learning, deep learning, music subgenre classification, music information retrieval, music genre
classification

0z

Dijitallesme ve ¢evrimici mizik dinleme platformlarinin yayginlagsmasi, internet ortaminda muzik verilerinin katlanarak
blyumesine yol agmistir. Bu durum veri organizasyonu ve analizi igin otomatik sistemlerin gerekliligini ortaya koymustur.
Bu bagdlamda, otomatik tlr siniflandirma pratikleri, mizik kesif ve tavsiye slreglerinin verimliligi adina énemli bir yaklagim
haline gelmistir. Tir siniflandirmasinda énemli ilerlemeler kaydedilmis olsa da, daha kisisellestiriimis dinleme deneyimleri
sunma potansiyeline ragmen alt tur siniflandirmasi daha az arastiriimis bir alan olmaya devam etmektedir. Calisma, 750
ses dosyasindan olusan bir veri kiimesi kullanarak hip hop mizik alt turlerinin -boombap, jazzrap ve trap- siniflandiriimasini
ele almaktadir. Calismada, spektral ve psikoakustik 6znitelikler de dahil olmak Uzere toplam 31 dzellik ¢ikariimistir. Lojistik
Regresyon, K-En Yakin Komsular, Karar Agaci ve Rastgele Orman gibi makine 6grenimi modellerinin yani sira %85’lik
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en yuksek dogruluga ulasan Yapay Sinir Agi kullaniimigtir. Bulgular, alt tir siniflandirmasinin, dzellikle ortiisen muzikal
Ozellikleri paylasan jazzrap ve boombap gibi kategoriler icin zorluklar yarattigini ortaya koymaktadir. Buna karsilik, farkli
tinisal 6zelliklere sahip trap daha yuksek dogrulukla siniflandinimistir. Galisma, alt tir siniflandirmasi konusundaki sinirli
arastirmayi gelistirmekte ve derin 6grenme tekniklerinin kapsamli veri kiimelerinde ve karmasik alt tur siniflandirmalarinda
hassasiyeti artirmada umut verici sekilde uygulanabilirliini vurgulamaktadir. Ayrica bu arastirma, dijital muzik platformlan
baglaminda alt tir siniflandirmasinin hayati 6nemini vurgulamaktadir. Alt tlrlerin dogru bir sekilde tanimlanmasi, kullanicilar
icin genel isitsel deneyimi gelistirmekle kalmaz, ayni zamanda bireysel tercihleriyle yakindan uyumlu mizik segimlerini
kesfetmelerini de kolaylastirmaktadir.

Anahtar kelimeler: makine 6grenmesi, derin 6§renme, miizikte alt tiir siniflandirma, miizik sorgulama sistemleri, mizikte
tir siniflandirma

1.INTRODUCTION

Digitalization has had a profound impact on music consumption and production practices. The widespread
use of the Internet at the beginning of this century has led to a proliferation of music-related data, which
has necessitated the development of automated systems to organize and process theese data for various
purposes (Tzanetakis & Cook, 2002). In this context, the use of machine learning and deep learning
architectures for music data organization and analysis has become inevitable. These architectures are
now widely applied in various practices within the music industry, including automatic genre classification
applications and music recommendation systems.

The emergence of studies on the automatic classification of music genres has significantly improved data
organization efficiency, particularly on online music listening platforms. This advancement has also made
it easier for individuals to access genres and subgenres for consumption. However, while listeners can
generally distinguish between genres with relative ease, identifying subgenres often requires a certain
level of experience and knowledge (Quinto et al., 2017). The prevalence of music listening platforms has
underscored the necessity for subgenre classification studies, as well as genre classification studies.
Nevertheless, studies on automatic subgenre classification have received comparatively less attention, as
they concentrate on a more circumscribed context (Caparrini et al., 2020).

In the existing literature, one of the earliest studies on automatic genre classification is that by Tzanetakis
and Cook (2002). The dataset used in this study comprised 10 distinct music genres. Gaussian Mixture Model
(GMM) and K-Nearest Neighbour (K-NN) architectures were utilized in the research, achieving a noteworthy
success rate of 61%. Another early study was conducted by Scaringella and Zoia (2005) using a dataset
consisting of 1,400 songs and 7 genres. In this study, the following architectures were utilized: Support
Vector Machines (SVM), Support Vector Machines with delayed input, Explicit Time Modeling Neural Network
(ETM-NN), Recurrent Neural Network (RNN), and Hidden Markov Model (HMM), achieving a success rate of
69.98%. In the study conducted by Karatana and Yildiz (2017), K-Nearest Neighbour (K-NN), Random Forest,
Support Vector Machine (SVM), and Artificial Neural Network (ANN) architectures were utilized over data
from six different music genres, resulting in an 88.9% success rate. In a subsequent study by Bahuleyan
(2018), the use of Deep Neural Network (DNN) and Convolutional Neural Network (CNN) architectures over a
total of 40,540 datasets belonging to seven different species yielded in a 64% success rate.

In the context of subgenre classification studies, Quinto et al. (2017) undertook a classification study utilizing
a comprehensive dataset comprising 640 minutes of audio material, encompassing three distinct subgenres
of jazz music (namely, acid jazz, bebop, and swing). The study incorporated a range of algorithms, including
Multi-Layer Perceptron (MLP), Support Vector Machine (SVM), K-Nearest Neighbours (KNN), and Long
Short-Term Memory (LSTM) algorithms, culminating in a 90% success rate. In a separate study by Caparrini
et al. (2020), Decision Tree, Random Forest, Extremely Randomized Trees, and Gradient Tree Boosting
architectures were utilized over a dataset consisting of more than 20 subgenres of electronic dance music
and more than 2,000 tracks in total, yielding a 59% success rate.
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The present study focuses on classification of three subgenres of hip hop music: boombap, jazz rap and
trap. In the course of determining the subgenres, timbral similarities and differences arising from periodic
differences and/or musical relationships were taken into consideration.

* Boombap

Boombap, a highly related practice to sampling, has gained a subgenre identity through the technique of
direct production. Although the term was first used by T La Rock in 1984 in the song ‘It's Yours’, it gained
popularity with the album ‘Return of the Boom Bap’ released by KRS-One in 1991 (Mlynar, 2013). The term
‘boombap’ is an onomatopoetic term based on the sounds of powerful kick (boom) and hard snare (bap)
beats in the production process of music. This genre, which typically features minimal instrumentation, is
predicated on rhythmic elements (Exarchos, 2019). The genre’s distinctive harmonic structure is rooted
in the utilisation of samples derived from jazz, soul, and funk recordings of that era, a practice that was
significantly influenced by the pervasive use of sampling in the music production process (Exarchos, 2019).
The genre has been defined by D’Errico (2015, p. 281) as follows;

During the late 1980s and early 1990s, advancements in sampling technologies resulted in increased
accessibility, leading to a period referred to as the ‘golden age’ of hip hop. The distinctive ‘boombap’ sound,
characterised by the synchronised use of turntables and samplers in the production process, became a
hallmark of this era.

e Jazzrap

Jazzrap represents an endeavour to amalgamate African-American musical traditions from bygone eras to
the present day. This genre has adopted the rhythmic elements of hip hop and the harmonic elements of jazz
and soul (AllMusic, n.d.). Originating from the fusion of dance music, hip hop and jazz, these genres emerged
as products of urban African-American creativity. A parallel can be drawn between the rhythmic dominance
of hard-bop jazz music in the 1950s and 60s and that of hip hop music (Williams, 2010). The existence of
elements in jazz and hip hop music that are both historically and sonically related has contributed to the
formation of jazzrap, a crossover genre that emerged from the club performances of DJs from the 1980s
onwards.

* Trap

Trap, a hip-hop subgenre that emerged in the southern United States in the early 2000s, finds its origins in
Atlanta slang. The most significant sonic characteristic of trap is the utilisation of three-time hi-hat which is
based on the use of synthesised drums and bass (Reese, 2022). In addition, the use of intense and aggressive
bass elements constitutes the main sonic characteristic of the genre.

The dataset used for the classification was meticulously prepared for this study and comprised 30-second
samples extracted from a total of 750 songs, with 250 songs assigned to each genre. Initially, Logistic
Regression, KNN, Decision Tree and Random Forest were employed as classical machine learning
architectures. Subsequently, the ANN architecture, which forms the basis of deep learning architectures,
was utilized. Following the application of hyperparameter optimization to each architecture, training and
testing were performed, and the success rates of the architectures were compared. The analysis revealed
that the ANN architecture emerged as the most effective, achieving a success rate of 85%. This classification
study on the subgenres of hip hop music aims to make a meaningful contribution to the literature in the field.
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2. MATERIAL AND METHOD

Figure 1
Flow chart of the method
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2.1. Dataset

As shown in Table 1, the dataset under consideration contains a total of 750 audio files, 250 of which
categorized into three subgenres. Each audio file has a sampling frequency of 44.1 kHz and a dynamic range
of 16 bits. The sound files are in stereo, stored in .wav format and were specifically prepared for this study.

Table 1

Number of audio files in the dataset

Genre Quantities
Boombap 250
Jazzrap 250
Trap 250
Total 750

2.2. Signal Processing

In order to facilitate the utilization of the audio files in the dataset as an input to machine learning and/
or deep learning architectures, it is imperative to convert them into meaningful numerical representations.
During this process, the audio data is transformed into a series of numerical values, with the extraction of
features performed over the time and/or frequency axis representations.

Analyzing an audio signal as a whole cannot provide information about the instantaneous changes in the
signal. Consequently, it is necessary to analyze the signal during specific periods. At this juncture, the audio
signal is analyzed over short-term frames, a method referred to as framing (Eyben, 2016; Karatana & Yildiz,
2017). Subsequent to this, a process referred to as ‘windowing’ is applied to each frame. The purpose of
this process is twofold; firstly, to prevent the distortion of data from the frame’s end and start points, and
secondly, to prevent spectral leakage between frames. Thereafter, the signal in each frame is transformed
using the Fourier transform, moving it from the time axis to the frequency axis (Li & Song, 2021).

2.3. Feature Extraction

In this study, a total of 31 features were extracted from the audio files in the dataset. Initially, features
commonly used in studies on genre classification in music were analyzed. Thereafter, the features in Table
2 were utilized to create a comprehensive dataset of timbral features of the three subgenres examined
in the study. Although the songs included in the dataset were prepared with equal durations, differences
in sampling rates and rounding errors during feature extraction may result in variations in the number of
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features between tracks. To address this, the averages of the features of each frame in the tracks were
taken to obtain an equal-length feature vector from each track (Elbir et al., 2018).

Table 2

Number of features in the dataset

Feature Statistical Function Number of Features
RMS Mean 1

Chroma STFT Mean 1

Spectral Centroid Mean 1

Spectral Bandwidth Mean 1

Spectral Rolloff Mean 1

MFCC (13 coefficients) Mean 13

MFCC Delta (13 coefficients) Mean 13

TOTAL 31

The extraction of features was conducted utilizing the Python' programming language and Librosa?, a library
designed for the analysis of music and audio. The following list presents the features that were extracted;

Mel-Frequency Cepstral Coefficients (MFCC): Mel-frequency Cepstral Coefficients are derived from the
spectrogram of the signal. Following the framing and windowing processes applied to the signal, Mel-scale
filters are applied to the signal carried to the frequency domain as a result of the Fourier transform performed
in each frame (Knees & Schedl, 2016). The rationale behind this choice is that human pitch perception is
more sensitive at low frequencies than at high frequencies, and the mel scale is a suitable simulation of this
(Li & Song, 2021). As shown in Figure 2, the next step in the process is to take the logarithm of the weighted
frequency components, apply the discrete cosine transform and move these back to the time domain. This
process allows the relevant coefficients to be obtained (S6nmez & Varol, 2019).

M(f) = 2595 - logy, (1 + 7’;—0) (1)

Figure 2

MFCC extraction scheme

Log-Amplitude
Spectrum

¥

Waveform - DFT -

MFCCs « (Discretelosine o Mel-Scaling
Transform

Delta Mel-Frequency Cepstral Coefficients (Delta MFCC): These represent the successive changes
between the mel-frequency cepstral coefficients that have been obtained.

Thttps://www.python.org/
2 https://librosa.org/doc/latest/index.html
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Spectral Centroid: This is defined as the point at which the centre of gravity of the frequency content of
a signal is located. That is to say, it is the point on the frequency axis where the energy of the signal is
concentrated. This representation calculates the mean of the amplitude spectrum of the sound along the
frequency axis. As a result, this feature provides information about the ‘brightness’ level of the sound (Knees
& Schedl, 2016).

g=1 M.[n] -n
Yn=1M[n]

C, = (2)

In the formula M,[n], is the amplitude value at the designated time t and frequency point n (Tzanetakis &
Cook, 2002). It has been established that low spectral centre values indicate ‘darker’ sounds, whereas high
spectral centre values are indicative of ‘brighter’ sounds and higher frequency energy.

Spectral Rolloff: This is the representation of the frequency value corresponding to below 85% of the total
energy obtained over the frequency spectrum of the signal (Tzanetakis & Cook, 2002). This feature insights
into how much of the signal’s frequency energy is concentrated at lower frequencies.

i M,[n] = 0.85 - ZN: M, [n] (3)

Spectral Bandwidth: This metric, which is calculated based on the spectral center of gravity, provides
information about the range of frequencies around the spectral center of gravity. In other words, it can be
interpreted as the deviation from the signal’s center frequency (Knees & Schedl, 2016).

BW, = g=1|nN_ SC,| - m(n)
Zn=1 m(n)

(4)

In the formula, |n-SC:| denotes the distance of each frequency point from the spectral centre.

Chroma STFT: The pitch class vector represents the energy distribution of music signals across 12 different
pitch classes on the frequency axis (Atahan et al., 2021). In the obtained pitch class vector, the vertical
axis represents 12 different notes, while the horizontal axis represents the energy levels of the frequency
components (Ashraf et al., 2021).

Root Mean Square Energy- RMSE: The square root of the mean of the squared signal, which fluctuates in
amplitude over time, is particularly significant in this context. This metric provides information about the
average level of the signal. The formula indicates that K represents the number of samples within a window,
while s(k) denotes the amplitude value of the signal at point k

(t+1)K-1

1
RMS, = |- Z s(k)? (5)

k=t

2.4. Classification Architectures

Logistic Regression: This machine learning architecture performs classification based on pre-labeled
classes, with the features in the dataset forming the basis of this process. In this context, logistic regression is
categorized under supervised learning models and is applicable to both binary and multi-class classification
tasks. A notable feature of this model is the use of sigmoid activation function for binary classification and a
softmax activation function for multiple classification (Jurafsky & Martin, 2024).
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Decision Tree: The decision tree architecture utilised in classification and regression analyses exhibits a
hierarchical structure, with the generation of output being facilitated through a set of decision rules (Jijo
& Abdulazeez, 2021). Each node of the decision tree signifies a decision point based on specific features.
The branches from each node represent the probabilities of the decision, with each leaf representing the
classification or decision output (Babar, 2024).

K-Nearest Neighbour: The K-nearest Neighbours algorithm is a machine learning architecture used for
classification, clustering, and regression analysis. In the context of classification, this architecture is
employed to store the dataset that has been provided as input and to assign it to one of the previously
labeled classes, according to the distance between it and other examples in the dataset when a new dataset
is provided. In this particular context, the algorithm uses metrics such as the Euclidean distance and cosine
similarity (Boyko & Mykhailyshyn, 2023).

Random Forest: The machine learning architecture under discussion is constructed from multiple decision
trees. Each tree is generated from different subsets and features of the training data, and the output of the
architecture is determined by averaging the output of each tree or by majority voting (Segal, 2004).

Artificial Neural Network - ANN: The term ‘artificial neural networks’ refers to a specific architectural
configuration that facilitates the learning process through the modeling of the information processing
capabilities of the human brain. The functionality of neurons in the human brain is replicated using various
mathematical models, thereby simulating their operation. The architecture of the neural network is
characterized by its extensive interconnectedness, with each neuron processing data through its activation
(output) function, resulting in the generation of its own output. The specific numbers and layers of these
neurons vary according to the architectural design. These networks are categorized as either single-layer or
multi-layer neural networks (Mehrotra et al., 1997; Wu & Feng, 2018).

In this study, the Python library Scikit-Learn® was utilized for the implementation of logistic regression, K-NN,
decision tree, and random forest architectures. The dataset was scaled to improve the efficiency of the
architecture; in this context, standard scaling was applied to the dataset. Standard scaling is a method of
scaling the mean of the features of the dataset as 0 and the standard deviation as 1 (Baladram, 2024).
This scaling prevents classification architectures from being biased against features with large scales.
Moreover, standard scaling has been shown to be highly efficient for architectures that utilise gradient-
based optimisation methods, such as artificial neural networks (ANN), and that function on the basis of
vectorial distance between features, such as k-nearest neighbours (KNN) (James et al., 2013).

X—H
Xscaled = T (6)

In equation 6, x denotes the features contained within the dataset while y and o represent the mean and
standard deviation of said features, respectively. Following this, grid search* a method of hyperparameter
optimization, was employed to enhance the performance of the architectures. In addition, to achieve a more
precise measurement of the model’s accuracy, the cross-validation method was employed.

The artificial neural network architecture utilized in the present study incorporated the TensorFlow® library.
In accordance with prior architectures, standard scaling was applied to the dataset values. The architecture
consists of two fully connected layers: one hidden layer, and one output layer. The hidden layer employs
the ReLU activation function, whereas the output layer utilizes the Softmax activation function, given the
execution of multiclass classification. As shown in Figure 3 to enhance the architecture’s performance,
regularization is applied between the hidden layer and the output layer using a Dropout® layer.

3 https://scikit-learn.org/stable/index.html

4 Grid search is a widely utilised approach for the optimisation of hyperparameters in machine learning models. This method
involves the construction of a predefined grid comprising the values and all possible combinations of hyperparameters,
which are then systematically evaluated.

5 https://www.tensorflow.org/

6 The term “dropout” refers to dropping out the nodes (input and hidden layer) in a neural network. All the forward and
backwards connections with a dropped node are temporarily removed, thus creating a new network architecture out of
the parent network. The nodes are dropped by a dropout probability of p (Yadav, 2022).
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Figure 3

ANN architecture summary

Layer (type) Output Shape Param #
dense_2 (Dense) (None, 32) 1,024
dropout_1 (Dropout) (None, 32) 0
dense_3 (Dense) (None, 3) 99

Total params: 1,123 (4.39 KB)
Trainable params: 1,123 (4.39 KB)
Non-trainable params: 0@ (0.00 B)

3. DISCUSSION

In this study, the accuracy score, F1 score, and confusion matrix were utilized to evaluate the applied
classification architectures. These metrics, widely employed in the evaluation process of classification
architectures, are described in Table 3.

An analysis of Table 4 reveals that the F1 and accuracy scores are closely aligned, indicating that the class
distributions within the training data are balanced. This suggests that the number of data points belonging
to the three subgenres in the training data is approximately equal or very close to each other. The study
aimed to ensure objectivity in comparing different architectures by using an equal number of samples
from each subcategory. Based on the literature review, it was observed that the average data duration for
each subcategory in classification studies ranged from 250 to 12,000 minutes. In the dataset specifically
prepared for this study, the data duration for each subcategory was set at 7,500 minutes. Additionally,
the computational cost increases with the size of the dataset. In this context, the number of data samples
obtained from each subcategory reflects the diversity of the species while maintaining a reasonable level of
analysis cost compared to similar studies.

Table 3

Accuracy metrics used

Metric Definition Purpose

Accuracy Measures the proportion of correctly (TP + TN) / (TP + TN + FP + FN)
predicted instances.

F1 Score The harmonic mean of Precision and 2 x (Precision x Recall) / (Precision +

Recall.

Recall)

Confusion Matrix

Displays the counts of true positives,
true negatives, false positives, and
false negatives.

Used for detailed analysis of
prediction errors.

Table 4

Accuracy and F1 scores for architectures

Architecture Accuracy F1Score

Logistic Regression 0.82 0.82

KNN 0.81 0.81

Decision Tree 0.80 0.80

Random Forest 0.84 0.83

ANN 0.85 0.85
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Figure 4

Confusion matrix of the architectures
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When the confusion matrices of the architectures are analyzed, it is observed that Trap is predicted correctly
at a high rate in the ANN and Random Forest architectures, with minimal confusion in other genres. However,
greater confusion is noted in Jazzrap and Boombap, particularly in the Decision Tree and KNN architectures.

The confusion of classification architectures in the case of jazzrap and boombap is considered to be due
to the fact that these subgenres have similar musical characteristics. In fact, both frequently incorporate
jazz elements. Jazzrap directly draws on jazz music codes in terms of rhythmic and harmonic structure,
employing instrumentation similar to standard jazz orchestration. Boombap, on the other hand, builds its
musical infrastructure directly from sampling. Its rhythmic elements are shaped by samples from acoustic
drums and/or electronic sounds via drum machines, while its harmonic structure is typically derived from
samples of old jazz, funk, and soul recordings. The shared jazz elements in these subgenres are believed to
result in similar spectral features.

Figure 5
Distribution of subgenres in 2D
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Figure 5 demonstrates that a considerable proportion of the subgenres exhibit a high degree of intermingling
in the middle region (PC1and PC2 are close to zero values). This finding suggests that the subgenres are to a
certain extent incapable of differentiating due to the presence of shared musical elements (e.g. the utilisation
of jazz samples, comparable rhythmic structures or analogous timbral features). Of particular note is the
observation of an intertwining of jazzrap and boombap in the central region, a phenomenon consistent with
the presence of jazz-based elements in both subgenres. The overlap of jazzrap and boombap, both in the
central region and partially on the left-hand side, is indicative of the similarities between the two subgenres,
as evidenced by the shared presence of jazz elements. Consequently, while the PCA graph discloses certain
divergences between the genres, particularly with regard to Trap, it also illuminates a substantial degree of
intertwinement between jazzrap and boombap, attributable to shared timbral characteristics.

In the study, the ANN architecture proved to be the most successful, achieving an 85% accuracy rate and
F1 score. This is due to its efficiency in non-linear decision structures, which minimized the complexity of
the relationship between boombap and jazzrap compared to other architectures, despite the ANN being
a single-layer neural network. Deeper neural networks were also trained during the testing phase of the
ANN architecture, but overfitting was encountered due to the number of datasets, which reduced the
generalization performance of the architecture.

4. CONCLUSION

The present study seeks to enhance the existing body of research on subgenre classification by analyzing the
trap, boombap, and jazzrap subgenres of hip hop music. It emphasizes the timbral distinctions among these
three subgenres, prioritizing frequency domain and psychoacoustic features during the feature extraction
process. The classification employs both traditional machine learning models and artificial neural networks,
which underpin deep learning. At this juncture, the performance of a shallow artificial neural network and
that of traditional machine learning architectures can be observed in conjunction on the same dataset.

The classification architectures faced greater challenges in differentiating between jazzrap and boombap,
which share similar musical characteristics, compared to trap, which is marked by more distinct timbral
features. This difficulty arises from the jazz-based elements present in both jazzrap and boombap, leading to
similarities in their spectral features. In contrast, the unique timbral characteristics of the trap genre allowed
the architectures to achieve higher accuracy rates in its classification. This highlights the critical importance
of the feature extraction process in subgenre classification.

It has been posited that traditional machine learning architectures and shallow neural networks may be
inadequate in handling the intricacies and non-linear patterns inherent in bigger datasets (Najafabadi et
al., 2015). As a result, the utilization of deep neural networks with extensive datasets has been shown to
improve the effectiveness of differentiating between closely related subgenres in terms of their timbral
features. In a similar vein, the integration of deep neural network-driven frameworks within digital music
streaming services, distinguished by their expansive data repositories, is anticipated to elevate the
accuracy of subgenre classification functionalities. In addition to timbral features, classification processes
that include rhythmic features and metadata such as lyrics are predicted to be able to distinguish between
genres with similar timbral elements more efficiently. In this case, subgenre classification algorithms that
allow users to make more accurate music recommendations can improve the user experience and facilitate
the library management of online music listening platforms. Specifically, the demand for discovering new
genres or accessing songs in similar genres can be met more effectively with such comprehensive and
high-performance subgenre classification systems. In conclusion, the accurate and automatic classification
of hip hop subgenres is not only of academic interest, but also of great importance in terms of industrial
applications and user experience.

Ethical approval
This study does not require ethics committee approval as it does not involve human, animal or sensitive data.
Author contribution

Study conception and design: CP, AT, data collection: CP; analysis and interpretation of results: CP; draft manuscript
preparation: CP, AT. All authors reviewed the results and approved the final version of the article.

Source of funding
The authors declare the study received no funding.

244 Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 235-247



Subgenre classification in hip hop music an analysis of machine learning architectures

Conflict of interest

The authors declare that there is no conflict of interest.

Etik kurul onayi

Bu ¢alisma insan, hayvan veya hassas veriler icermedigi i¢in etik kurul onayi gerektirmemektedir.
Yazarhk katkisi

Calismanin tasarimi ve konsepti: CP, AT; verilerin toplanmasi: CP; sonuglarin analizi ve yorumlanmasi: CP; ¢alismanin
yazimi: CP, AT. Tum yazarlar sonuglari gdzden gegirmis ve makalenin son halini onaylamistir.

Finansman kaynagi

Yazarlar, galismanin herhangi bir finansman almadigini beyan etmektedir.
Cikar catismasi

Yazarlar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmektedir.

REFERENCES

AllMusic. (n.d.). Jazz rap. AllMusic. Retrieved February 17, 2025, from https://www.allmusic.com/subgenre/
jazz-rap-ma0000012180

Ashraf, M., Ahmad, F., Raugir, R., Abid, F., Naseer, M., & Hagq, E. (2021). Notice of violation of IEEE publication
principles: Emotion recognition based on musical instrument using deep neural network. In 2021
International Conference on Frontiers of Information Technology (FIT) (pp. 323-328). IEEE. https://doi.
org/10.1109/FIT53504.2021.00066

Atahan, Y., Elbir, A., Keskin, A. E., Kiraz, O., Kirval, B., & Aydin, N. (2021). Music genre classification using
acoustic features and autoencoders. In 2021 Innovations in Intelligent Systems and Applications
Conference (ASYU) (pp. 1-5). IEEE. https://doi.org/10.1109/ASYU52992.2021.9598979

Babar, K. (2024). Performance evaluation of decision trees with machine learning algorithm. International
Journal of Scientific Research in Engineering & Management, 8(5), 1-5. https://doi.org/10.55041/
ijsrem34179

Bahuleyan, E. (2018). Music genre classification using machine learning techniques. arXiv. https://arxiv.org/
abs/1804.01149

Baladram, S. (2024, Sep 6). Scaling numerical data explained: A visual guide with code examples for beginners.
Medium. https://medium.com/towards-data-science/scaling-numerical-data-explained-a-visual-guide-
with-code-examples-for-beginners-11676cdb45cb

Boyko, N. I., & Mykhaylyshyn, V. Y. (2023). K-NN’s nearest neighbors method for classifying text documents
by their topics. Radio Electronics, Computer Science, Control, 3, 83-96. https://doi.org/10.15588/1607-
3274-2023-3-9

Caparrini, A., Arroyo, J., Pérez-Molina, L., & Sanchez-Hernandez, J. (2020). Automatic subgenre classification
in an electronic dance music taxonomy. Journal of New Music Research, 49(3), 269-284. https://doi.org/
10.1080/09298215.2020.1761399

D’Errico, M. (2015). Off the grid: Instrumental hip-hop and experimentation after the golden age. In J. A.
Williams (Ed.), The Cambridge companion to hip-hop (pp. 280-291). Cambridge University Press.

Elbir, A.,Cam, H. B., iyican, M. E., Oztiirk, B., & Aydin, N. (2018). Music genre classification and recommendation
by using machine learning techniques. In 2018 IEEE Signal Processing and Communications Applications
Conference (SIU) (pp. 1-5). IEEE. https://doi.org/10.1109/ASYU.2018.8554016

Exarchos, M. (2019). Boom bap ex machina: Hip-hop aesthetics and the Akai MPC. In Producing music.
Perspectives on music production. Routledge.

Eyben, F. (2016). Real-time speech and music classification by large audio feature space extraction. Springer.
https://doi.org/10.1007/978-3-319-27299-3

James, G., Witten, D., Hastie, T., & Tibshirani, R. (2013). An introduction to statistical learning: with applications
in R. Springer.

Jijo, B. T., & Abdulazeez, A. M. (2021). Classification based on decision tree algorithm for machine learning.
Journal of Applied Science and Technology Trends, 2(1), 20-28. https://doi.org/10.38094/jastt20165

Jurafsky, D., & Martin, J. H. (2024). Speech and language processing. https://web.stanford.edu/~jurafsky/
slp3/old_aug24/

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 235-247 245


https://www.allmusic.com/subgenre/jazz-rap-ma0000012180
https://www.allmusic.com/subgenre/jazz-rap-ma0000012180
https://doi.org/10.1109/FIT53504.2021.00066
https://doi.org/10.1109/FIT53504.2021.00066
https://doi.org/10.1109/ASYU52992.2021.9598979
https://doi.org/10.55041/ijsrem34179
https://doi.org/10.55041/ijsrem34179
https://arxiv.org/abs/1804.01149
https://arxiv.org/abs/1804.01149
https://medium.com/towards-data-science/scaling-numerical-data-explained-a-visual-guide-with-code-examples-for-beginners-11676cdb45cb
https://medium.com/towards-data-science/scaling-numerical-data-explained-a-visual-guide-with-code-examples-for-beginners-11676cdb45cb
https://doi.org/10.15588/1607-3274-2023-3-9
https://doi.org/10.15588/1607-3274-2023-3-9
https://doi.org/10.1080/09298215.2020.1761399
https://doi.org/10.1080/09298215.2020.1761399
https://doi.org/10.1109/ASYU.2018.8554016
https://doi.org/10.1007/978-3-319-27299-3
https://doi.org/10.38094/jastt20165
https://web.stanford.edu/~jurafsky/slp3/old_aug24/
https://web.stanford.edu/~jurafsky/slp3/old_aug24/

Can Pasa, Abdurrahman Tarikgi

Karatana, A., & Yildiz, O. (2017). Music genre classification with machine learning techniques. In 2017
25th Signal Processing and Communications Applications Conference (SIU) (pp. 1-4). IEEE. https://doi.
org/10.1109/S1U.2017.7960694

Knees, P., & Schedl, M. (2016). Music similarity and retrieval: An introduction to audio- and web-based
strategies. Springer-Verlag Berlin Heidelberg. https://doi.org/10.1007/978-3-662-49722-7

Li, Z., & Song, P. (2021). Audio similarity detection algorithm based on Siamese LSTM network. In 6th
International Conference on Intelligent Computing and Signal Processing (ICSP) (pp. 182-186). IEEE.
https://doi.org/10.1109/ICSP51882.2021.9408942

Mehrotra, K., Mohan, C. K., & Ranka, S. (1997). Elements of artificial neural nets. MIT Press.

Mlynar, P. (2013). In search of boom bap. Red Bull Music Academy Daily. https://daily.redbullmusicacademy.
com/2013/11/in-search-of-boom-bap

Najafabadi, M. M., Villanustre, F., Khoshgoftaar, T. M., Seliya, N., Wald, R., & Muharemagic, E. (2015). Deep
learning applications and challenges in big data analytics. Journal of Big Data, 2(1), 1-21. https://doi.
org/10.1186/s40537-014-0007-7

Reese, E. (2022). The history of trap. Eric Reese.

Scaringella, N., & Zoia, G. (2005). On the modeling of time information for automatic genre recognition systems
in audio signals. Proceedings of the 6th International Conference on Music Information Retrieval (ISMIR
2005). Queen Mary, University of London.

Segal, M. R. (2004). Machine learning benchmarks and random forest regression. eScholarship. https://
escholarship.org/uc/item/35x3v9t4

Sénmez, Y. U., & Varol, A. (2019). New trends in speech emotion recognition. 2019 7th International Symposium
on Digital Forensics and Security (ISDFS) (pp. 1-7). IEEE. https://doi.org/10.1109/ISDFS.2019.8757528

Tzanetakis, G., & Cook, P. (2002). Musical genre classification of audio signals. In IEEE Transactions on
Speech and Audio Processing (pp. 293-302). https://doi.org/10.1109/TSA.2002.800560

Quinto, R. J. M., Atienza, R. O., & Tiglao, N. M. C. (2017). Jazz music sub-genre classification using deep
learning. In TENCON 2017 - 2017 IEEE Region 10 Conference (pp. 3111-3116). IEEE. https://doi.org/10.1109/
TENCON.2017.8228396

Williams, J. A. (2010). The construction of jazz rap as high art in hip-hop music. The Journal of Musicology,
27(4), 435-459.

Wu, Y., & Feng, J. (2018). Development and application of artificial neural network. Wireless Personal
Communications, 102(4), 1645-1656. https://doi.org/10.1007/s11277-017-5224-x

Yadav, H. (2022, Jul 5). Dropout in neural networks. Medium. https://towardsdatascience.com/dropout-in-
neural-networks-47a162d621d9

246 Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 235-247


https://doi.org/10.1109/SIU.2017.7960694
https://doi.org/10.1109/SIU.2017.7960694
https://doi.org/10.1007/978-3-662-49722-7
https://doi.org/10.1109/ICSP51882.2021.9408942
https://daily.redbullmusicacademy.com/2013/11/in-search-of-boom-bap
https://daily.redbullmusicacademy.com/2013/11/in-search-of-boom-bap
https://doi.org/10.1186/s40537-014-0007-7
https://doi.org/10.1186/s40537-014-0007-7
https://escholarship.org/uc/item/35x3v9t4
https://escholarship.org/uc/item/35x3v9t4
https://doi.org/10.1109/ISDFS.2019.8757528
https://doi.org/10.1109/TSA.2002.800560
https://doi.org/10.1109/TENCON.2017.8228396
https://doi.org/10.1109/TENCON.2017.8228396
https://doi.org/10.1007/s11277-017-5224-x
https://towardsdatascience.com/dropout-in-neural-networks-47a162d621d9
https://towardsdatascience.com/dropout-in-neural-networks-47a162d621d9

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 235-247 247



oF
N OF Mg,
W 5

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 248-260
https://doi.org/10.31811/0jomus.1659881

Arastirma Makalesi & Research Article

Orta Cag troubadour sarki sozlerinde baslica temalar:
Bernart de Ventadorn ornegi

Primary themes in Medieval troubadours lyrics: Bernart de
Ventadorn

Seda Bakir’

' Akdeniz Universitesi Akdeniz Uygarliklari Arastirma Enstitiisii Akdeniz Ortacag Arastirmalari, Antalya, Tiirkiye.

oz

Bu galisma, Orta Cag Avrupa’sinin en dnemli muzikal ve edebi geleneklerinden biri olan troubadour siirini, 6zellikle Bernart
de Ventadorn’'un eserleri araciliiyla incelemeyi amaglamaktadir. Troubadour gelenedi, 11. yuzyilin sonlarinda Guney
Fransa’da ortaya ¢ikmis ve muzik ile siirin birlesimiyle saray aski (fin‘amor), sovalyelik idealleri, doga betimlemeleri,
melankoli ve umutsuz ask gibi temalar ¢ergcevesinde gelismistir. Ventadorn, bu gelenegdin en dnemli temsilcilerinden
biri olarak kabul edilir ve gunimuze ulasan 19 sarkisiyla troubadour siirinin en etkili drneklerini sunar. Bu ¢alismada,
Ventadorn'un eserleri tematik agidan analiz edilmis ve Can Vei La Lauzeta Mover adli sarkisi igerik agisindan incelenmistir.

Galisma, literatiir taramasi ve metin analizi ydntemiyle gergeklestiriimistir. ilk olarak, troubadour siirinin tarihsel baglami
ve ana temalari ele alinmig, ardindan Ventadorn’un eserleri Uzerine yapilan analizlerle bu temalarin nasil islendigi ortaya
konmustur. Can Vei La Lauzeta Mover sarkisinin derinlemesine incelenmesiyle, sairin ask, doga ve melankoli gibi unsurlari
nasil harmanladigi gdsterilmigtir.

Calismanin bulgulari, troubadour geleneginin Orta Cagd Avrupa’sinda sinirli kalmadigini, sonraki edebi ve muzikal gelenekleri
de etkiledigini ortaya koymaktadir. Ventadorn'un siirleri, hem trouvére, minnesénger ve trovatore gibi geleneklerine ilham
vermis hem de modern lirik siirin gelisiminde dnemli bir rol oynamistir. Can Vei La Lauzeta Mover sarkisi, dzellikle askin
ulasilamazlidi ve melankoli temalari ile dénemin en glglu lirik anlatilarindan biri olarak degerlendirilmistir. Sonug olarak,
bu ¢alisma, troubadour siirinin tarihsel ve edebi dnemini vurgulamakta, Ventadorn'un eserlerinin sanatsal mirasina isik
tutmaktadir.

Anahtar kelimeler: troubadour, fin'amor, Bernart de Ventadorn, Can Vei La Lauzeta Mover

ABSTRACT

This study aims to analyze troubadour poetry, one of the most important musical and literary traditions of medieval
Europe, through the works of Bernart de Ventadorn. The troubadour tradition emerged in Southern France in the late
11th century and developed through the combination of music and poetry around themes such as courtly love (fin"amor),
ideals of chivalry, depictions of nature, melancholy and hopeless love. Ventadorn is regarded as one of the most important
representatives of this tradition, and his 19 surviving songs offer the most effective examples of troubadour poetry. In
this study, Ventadorn’s works are analyzed thematically and his song Can Vei La Lauzeta Mover is subjected to a content
analysis.

The study is based on a literature review and textual analysis. First, the historical context and the main themes of
troubadour poetry are discussed, and then the analysis of Ventadorn’s works reveals how these themes are treated. An
in-depth analysis of the song Can Vei La Lauzeta Mover shows how the poet blends elements such as love, nature and
melancholy.
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The findings of the study reveal that the troubadour tradition was not limited to medieval Europe, but also influenced later
literary and musical traditions. Ventadorn’s poetry not only inspired the trouvére, minnesanger and trovatore traditions
of his time, but also played an important role in the development of modern lyric poetry. The song Can Vei La Lauzeta
Mover has been considered one of the most powerful lyrical narratives of the period, especially with its themes of the
unattainability of love and melancholy. In conclusion, this study emphasizes the historical and literary importance of
troubadour poetry and sheds light on the artistic legacy of Ventadorn’s works.

Keywords: troubadour, fin'amor, Bernart de Ventadorn, Can vei la lauzeta mover

1. GIRIS

Orta GCag Avrupa'sinin en dnemli edebi ve muzikal geleneklerinden biri olan troubadour siiri, 11. ylzyilin
sonlarinda Guney Fransa'’da dogmus ve saray kulturl iginde geliserek Avrupa edebiyatina ve mizigine
onemli katkilar saglamistir. Bu dénemde so6valyelere gezgin asiklar (troubadour ve trouvere, bard..) da
eslik ederlerdi. Gordukleri, yasadiklari her seyi muzikle anlatan gezgin asiklar deyim yerindeyse ,ayakli tarih
gibiydiler (De Thorpe Millard, 2021, s. 550). Troubadourlar, miizik ve siiri birlestirerek 6zellikle fin’amor (saray
aski), sovalyelik idealleri, doga tasvirleri, melankoli ve umutsuz ask gibi temalari isleyen eserler Gretmislerdir.
Aristokrat siniflarin himayesinde gelisen bu gelenek, zamanla Kuzey Fransa’daki trouvéere gelenegi, Almanca
konusulan bdlgelerdeki minnesédnger hareketi ve italyan trovatore sairleri lizerinde etkili olmustur. Bu edebi
ve mizikal akimlar, yalnizca Orta Cag boyunca dedil, sonraki ylzyillarda da Avrupa sanatinin gelisiminde
onemli rol oynamistir.

Bu gelenek iginde 6ne ¢ikan en dnemli isimlerden biri Bernart de Ventadorn'dur. O, duygu yukli sarki sozleri
ve etkileyici melodileriyle troubadour gelenedinin en gugclu temsilcileri arasinda kabul edilmektedir. Sairin
gunimize ulasan 19 sarkisi, askin ideallestiriimis haliyle bireysel duygularin ¢atismasini ele alan etkileyici
érnekler sunmaktadir. Ozellikle Can Vei La Lauzeta Mover adli sarkisi, askin ulasilamazligi ve melankoli
temalarini en gugll sekilde isleyen eserlerden biri olarak de@erlendirilmistir. Bu sarki, dénemin estetik
anlayisini yansitmasinin yani sira, Avrupa lirik siirinin gelisimine de 6nemli katkilar saglamistir.

Bu c¢alisma, troubadour siirinin tarihsel ve kiltlrel baglamini ele alarak Bernart de Ventadorn'un eserlerini
tematik agidan incelemeyi amaglamaktadir. Ozellikle Can Vei La Lauzeta Mover adli sarkinin igerigi detayli bir
sekilde analiz edilerek, sairin ask, doga ve melankoli gibi unsurlari nasil harmanladigi ortaya konacaktir. Ayrica,
troubadour geleneginin Avrupa’daki diger lirik geleneklerle olan iligkisi incelenerek, bu sanat bigiminin modern
edebiyat ve muzik Gzerindeki etkileri degerlendirilecektir. Bu baglamda, ¢alismanin Orta Cag edebiyati ve
muzigine dair akademik literatlre katki saglamasi hedeflenmektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calisma, Orta Cagd Avrupa’sinin dnemli muzikal ve edebi geleneklerinden biri olan troubadour siirini,
Ozellikle Bernart de Ventadorn’'un eserleri Gzerinden incelemeyi amacglamaktadir. 11. ylzyilin sonlarinda
Guney Fransa’da ortaya c¢ikan troubadour gelenegi, muzik ve siirin birlesimiyle gelismis, 6zellikle saray
aski (fin'amor), sovalyelik idealleri, doga betimlemeleri, melankoli ve umutsuz ask gibi temalar etrafinda
sekillenmistir. Ventadorn, bu gelenedin en dnemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmekte olup, eserleri
Orta Cag lirik siirinin gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir.

Bu arastirmada, Ventadorn'un eserleri tematik agidan ele alinarak, 6zellikle Can Vei La Lauzeta Mover adli
sarkisi Uzerinden troubadour siirinde duygu ve anlatim bigimleri analiz edilmistir. Bunun yani sira, troubadour
geleneginin Fransiz trouvére, Alman minnesanger ve italyan trovatore gibi diger edebi ve miizikal geleneklerle
iliskisi ve bu akimin modern muzik ve edebiyat anlayisina etkileri incelenmistir.

Calisma, Orta Gagd muzigi ve edebiyati alanindaki akademik literatlire katki saglamayi hedeflemektedir.
Troubadour siirlerinin glinimuz sanat anlayisi Uzerindeki etkileri yeterince incelenmemistir ve bu baglamda
Ventadorn’un eserleri, Orta Cagd'da lirik anlatimin nasil sekillendigini ve bireysel duygularin sanat yoluyla nasil
ifade edildigini anlamak agisindan énemli bir kaynak olusturmaktadir. Ayrica, Can Vei La Lauzeta Mover gibi
eserlerin igerik ve yapi analizi, Orta Cag sanatinin edebiyat ve mizik tarihi agisindan tasidigr énemi daha
kapsamli bir bicimde degderlendirmeye imkan tanimaktadir. Bu gergevede, troubadour gelenedinin sadece
tarihsel bir akim olmadigi, ayni zamanda glinimuzde de edebiyat ve muzik alanlarinda etkisini strdiren bir
sanat bigimi oldugu vurgulanmaktadir.
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2. YONTEM

Bu ¢alisma, Bernart de Ventadorn'un eserlerini ve troubadour geleneginin temel temalarini incelemek amaciyla
nitel arastirma yontemine dayanmaktadir. Arastirmanin temel yontemi, edebi metinlerin analizine odaklanan
literatlr taramasi ve metin analizi Gzerine kurulmustur. Bu baglamda, troubadour siirinin tarihsel baglamini
ve ana temalarini anlamak igin oncelikle akademik kaynaklar, tarihsel belgeler, muzikoloji ¢alismalari ve
edebi analizler incelenmistir. Orta Cag Avrupa’sinda troubadour gelenegdinin ortaya ¢ikisi, gelisimi ve etkileri
hakkinda detayll bilgi edinebilmek amaciyla konuyla ilgili 6nceki ¢alismalar degerlendirilerek arastirmanin
teorik gergevesi olusturulmustur.

Arastirmanin ikinci asamasinda, Bernart de Ventadorn'un gunimuze ulasan 19 sarkisi incelenmis ve tematik
analiz yontemi kullanilarak siirlerinde 6ne ¢ikan baslica unsurlar belirlenmistir. Saray aski (fin'amor), melankoli,
dodga tasvirleri, umutsuz ask ve bireysel duygularin sanatsal yansitiimasi gibi temalarin Ventadorn’un
eserlerinde nasill islendigi analiz edilmistir. Bu badlamda, 6zellikle Can Vei La Lauzeta Mover adll eserin
ayrintil bir igerik incelemesine tabi tutulmasiyla, sairin ask anlayisi, anlatim bigimi ve duygu dinyasinin
yansitilma sekli derinlemesine dederlendirilmistir. Ventadorn’un lirik anlatimi, siirlerinin yapisal o6zellikleri ve
edebi anlatim teknikleri, metin ¢oziimleme yontemiyle ele alinarak incelenmistir.

Metin analizi surecinde, Ventadorn'un siirlerindeki dil kullanimi, semboller, metaforlar ve mizikal yapi detayli
bir sekilde degerlendirilmistir. Ozellikle Can Vei La Lauzeta Mover sarkisinda doganin kullanimi, askin idealize
edilmesi ve bireysel duygularin dile getiriime bicimi ¢ozimlenmistir. Ventadorn’un siirleri yalnizca edebi bir
metin olarak degil, ayni zamanda muzikle i¢ ice ge¢cmis yapilar olarak ele alinmis ve bu dodrultuda sairin
muzik ile metin arasindaki etkilesimi nasil kurdugu arastiriimistir. Troubadour geleneginin diger edebi ve
muzikal akimlarla iliskisi de karsilastirmall edebiyat yontemi kullanilarak ele alinmig ve Ventadorn’un siirlerinin
trouvére, minnesédnger ve trovatore gelenekleriyle baglantilari incelenmistir.

Galismanin veri kaynaklari arasinda hem birincil hem de ikincil kaynaklar yer almaktadir. Birincil kaynaklar,
Bernart de Ventadorn'un siirleri ve sarki sdzleri olup, ikincil kaynaklar ise Orta Cag muzidi ve edebiyati lUzerine
yazilmis akademik c¢alismalar, tarihsel belgeler, muzikoloji incelemeleri ve troubadour siiri Uzerine yapilan
yorumlari icermektedir. Bu ¢ercevede, troubadour siirinin tarihsel ve edebi 6nemi hakkinda daha kapsamii
bir degerlendirme yapilmis ve Ventadorn’'un eserlerinin Avrupa muzik ve edebiyati Uzerindeki etkileri ortaya
konmustur.

Sonug olarak, bu arastirma, Ventadorn'un eserleri lzerinden troubadour siirinin temel temalarini analiz
etme noktasinda 6nemli bir katki saglamayl amacglamaktadir. Bu dogrultuda kullanilan yontemler, edebi ve
muzikal analizlerin birlesimiyle troubadour geleneginin ¢ok yonlu bir sekilde ele alinmasina olanak tanimis ve
Ventadorn’un eserlerinin sanatsal mirasina 1sik tutmustur.

3.BULGULAR

Orta GCag Avrupasr'nin halk ozanlari olan Troubadourlar 11. ylzyilin sonlarinda Gliney Fransa’da ortaya gikarak
miizik ve siir sanatini birlestirmis ve calip sdyledikleriyle sévalyelik ve saray askina (Fr. fin'amor, ing. courtly
love) gondermelerde bulunan eserleriyle diinya kiltlir mirasina katkida bulunmuslardir. Troubadour’larin galip
soyledikleri Orta Cag Avrupasr'nin yerel kiltlrlerinde muzik ve siir sanatlarinin en eski ve en dnemli gelenedini
olusturmustur. 1070’lerden itibaren Glney Fransa’da baslayan gelenek bir ylzyill sonra Kuzey Fransa'da
trouvere, Almanca konusulan bolgede ise minnesanger akimlari ile devam etmistir. Hareket 1200’lerde zirve
noktasina ulasirken 13. ylzyil sonlarinda klasik sévalye kurumunun ¢dzulmesiyle zamanla ortadan kalmistir.
Avrupa’nin farkli bélgelerinde de goérilen bu gelenedin baslangici da bitisi de cografi olarak Oksitanya olarak
kabul edilmigstir. Etkileri Orta GCag boyunca slren bu ¢esit bir galip sdyleme geleneginin drnekleri Fransizca,
Almanca, Italyanca, ispanyolca, ingilizce ve diger Avrupa dillerinde de gériilmistiir. S6zciik anlami olarak
troubadour, bulan ya da mucit anlamina gelir ki bdylesi bir niteleme Orta Cag Avrupa sairlerinin gergekten
de yeni bir sanat bicimini ortaya koyduklarini nitelemektedir. Buna karsin, troubadour kelimesinin ortaya
ciktigi yer her ne kadar Oksitanya olarak bilinse de kelime olarak troubadour’'un Arap dilinden geldigi de iddia
edilmektedir. Hitti'den aktaran Arikan’in (2021) bu konudaki agiklamasi terimin Arap dilinden kaynaklandigini
gozler online sermektedir:

Oksitan dilinde trobaire (trobar), Fransizcada trubador, trouvére, italyancada trovatore olan kelimenin,
Latincedeki turbare (olusturmak, bulmak) kelimesinden geldigi soylenmekle birlikte, tarihsel baglantilara
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bakildiginda trubadurun, Arapgadaki t-r-b (sarki sdylemek, mizik yapmak) kékinden gelmis olma ihtimali
daha yliksek goriinmektedir (Arikan, 2021, s. 54).

Aristokrat sinifin 6nculik ve kisiliginde ortaya ¢ikan gelenede zamanla Hristiyan din adamlari ve aristokrasinin
hizmetinde calisan sivil halk da eklenmistir (Say, 2005, s. 532). Meslek ya da toplumsal konumuna
bakilmaksizin ask siiri yazip besteleyen herkes birer ozan (Troubadour) olabilirdi. En iyi ozanlar hayatin gesitli
kademelerinden segilmistir ve gogu durumda bir sairin sosyal statlisinl eserlerinden tahmin etmek imkansizdir.
Troubadour’larin sosyal konumlari hakkindaki bilgilerimiz blyuk olgtde, el yazmalarinin birgogunda sarkilara
eslik eden vidas ve razos adi verilen kisa dlizyazi mini biyografiler ve yorumlarla saglanmaktadir. Sarkilari ve
yazarlarini tanitmak ve satmak igin bir tur pazarlama araci olan bu yazilar, stipheli bir otorite havasiyla renkli
bir sekilde yazilmistir. Bununla birlikte bazen belgesel kayitlarla ya da sarkilarin kendi igindeki referanslarla
desteklenebilir ya da tamamlanabilir (Everist, 2011, s. 208). On ikinci ylizyll, yaklasik 460 troubadour tarafindan
Uretilen 2.600’den fazla sarki ile repertuarin ¢ok gugli bir sekilde buyldiglu sdylenebilir. Tarihe gegen ilk
troubadour, Poitou’'nun yedinci kontu ve Aquitaine’in dokuzuncu duikd, Aquitaine’li Eleanor'un bulyikbabasi
Guilhem'dir (1071-1126). Kendini “son troubadour” olarak tanimlayan Guiraut Riquier (yaklasik 1230-1292) olsa
da, hareket Albigensian Hacl Seferi (yaklasik 1209-1229) ile 6limcil bir darbe almis ve birgok troubadour
zulimden kacmis ya da idam edilmistir. Ask sarkilari troubadour repertuarinda ¢ok sayida yer alir ve tipik
olarak duygularin merkezi olarak kalp ile disavurumcu ses arasinda baglanti kurar (Williams, 2019, s. 65).

Troubadour Gelenegi, Sarki Tiirleri ve Baslica Temalar

Avrupa Orta Cag'da henuz yerel kiltlrlerin ve yerel dillerin olusmakta oldugu, farkliliklar arasi gegiskenligin
hissedilir derecede yogun oldugu bir dbnemdir. Bu zaman diliminde edebiyat ve mizik de neredeyse eszamanli
olarak gergeklestirilen birer eylemler butinuddr. Hatta dyle ki, Troubadour gelenedi salt muzik ve siir ile
kalmaz, Demiral'in (2019) ifadesiyle, “Bu gezgin ozanlara sarki soyleyen, galgi galan ve akrobatik hareketler
yapan jonglorler eslik ederdi” (Demiral, 2019, s. 236). Siir yazan her soylu, yapitlarinin yayginlagsmasini
istiyordu. Bu nedenle soylu ozanlar, siirlerinin ¢alinarak sdylenmesi isini yaninda gezdirdikleri Jongleur’lere
birakirlardi (Say, 2019, s. 87). Orta Cad Avrupa’sinda dinsel mizik olarak addedilen kilise mizigi istisna,
edebiyat ve mizigin eszamanhhdina en gergekci ornek ozanlik gelenedidir ki bu gelenek Orta Cag Bati Avrupa
yerel kultlrlerinde mizik ve siir sanatlarinin en eski ve en énemli 6rneklerini icinde barindirir. 1070’lerden
itibaren Gliney Fransa'da Troubadourlarla baslamis ve bir ylizyil sonra Kuzey Fransa’da trouvere’ler, Aimanca
konusulan bdlgede ise minnesanger’ler ile devam etmistir. Hareket 1200’lerde zirve noktasina ulasirken 13.
ylzyil sonlarinda klasik sévalye kurumunun ¢okmesiyle ortadan kaybolmustur. Avrupa’nin farkl bolgelerinde
de gorulen bu gelenegin baslangici da bitisi de Oksitanya olarak kabul edilmistir.

Troubadour kelimesinin ortaya ciktigr yer her ne kadar Oksitanya olarak kabul edilse de Arikan, kelime kokinin
Hitti'nin Siyasal ve kdltdrel Islam tarihi baslikl makalesinden arapgadaki t-r-b kdokinden geldigini belirtmistir;

“troubadour” olarak adlandirilan Fransa kdkenli halk ozanlarinin “o devirde ancak glneydeki Musliman
gagdaslarini yani zeccel tlrkucdulerini taklid ile mesgul” olan sanat erbabi oldugu artik kabul gérmektedir.
Oksitan dilinde trobaire (trobar), Fransizcada trubador, trouvére, italyancada trovatore olan kelimenin,
Latincedeki turbare (olusturmak, bulmak) kelimesinden geldigi sdylenmekle birlikte, tarihsel baglantilara
bakildiginda trubadurun, Arapgadaki t-r-b (sarki sdylemek, muzik yapmak) kdkinden gelmis olma ihtimali
daha yliksek goriinmektedir (Arikan, 2021, s. 54).

Troubadour geleneginin etkileri Orta Cagd boyunca ve 6tesinde Fransizca, Almanca, italyanca, ispanyolca,
ingilizce ve diger Avrupa dillerine yayilmistir. Sézciik anlami olarak troubadour, bulan ya da mucit anlamina
gelir ve sairlerin gergekten yeni bir sanat bigimini, yani baska bir deyisle ifade etme sanatini yaratmalariyla
kendilerine bu ismi vermeleri dogru kabul edilmistir.

Eco’ya gore troubadour sarkilarinin tanimi su sekildedir;

Oksitanya dili bolgesindeki saraylarda icra edilen troubadour siir ve sarkilari, yani lirik siirler, ddnemin muzik
teorisine dayanan bir tir olmaktan ziyade, daha gok “sarki sdyleme” pratigi olarak tanimlanir. Bu eserler,
Boethius modeline dayali teorik bir gergeveye sahip olmaktan ¢ok, dogrudan performansa odaklanan bir
muzikal anlayisl yansitir.
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Bu baglamda, troubadourlar muzik teorisinden nadiren bahseder ve sarkilarinin mizikal yonlnu aciklarken
genellikle dogdal diinyadan alinan imgeleri kullanirlar. Ozellikle zengin ve gesitli bir ifade dagarcigi araciligiyla,
miizigi soyut kurallardan ziyade, duygusal ve sanatsal anlatimla icra etmeyi tercih ederler (Eco, 2014, s. 845).

Bu iki ylz yil boyunca troubadourlar tarafindan muazzam miktarda siir ve muzik yazilmistir. On Uglncl
ylUzyihn baslarinda kompozisyon Uzerine bir inceleme yazan Raimon Vidal sozlerinde soOyle belirtmistir.
“Bltdn insanlar, Hiristiyanlar, Yahudiler ve Sarazenler, imparatorlar, krallar, prensler, dikler, kontlar, vikontlar,
kontorler, sovalyeler, din adamlari, burgeler, koyliler, akillarini her zaman beste yapmaya ve sarki sdylemeye
verdiler” (Smythe, 1921, s. 263).

Onemli dlgilide korunan ilk sekiiler miizik, 11. yiizyilin sonlarinda 9. Aquitaine Diikii William olarak bilinen
Guilhém de Peitieus’'un (1071 - 1127) gabalari sayesinde Aquitaine bdlgesinde 6ne g¢ikmistir. Kendi basina
Uretken bir sair olan William'in miizikal bir anlati dokuma yetenegi, Orta Cag Fransa’sinda efsane haline geldi
ve ona “Villiam the Troubadour” lakabini kazandirdi. Sarkilarinin bir gelenegin baslangicini degil, o gelenekteki
basarilarin zirvelerini temsil ettigine inanilmaktadir. Calismalari dnceden kurulmus yaplilar tzerinde yapilimis
degisikliklerden olusmus ve ismi “Aquitaine DUkU” oldugu igin korunmustur. 9. Wilhelm’'in torunu Aquitaine’l
Eleanor yaptidi evlilikler sayesinde troubadour sanatinin kuzeye yayllmasinda ¢ok etkili olmustur. Clnki
énce Fransa krall 7. Louis (1137- 1152)'le sonra da 1154 yilinda gok sayida kalesi olan ingiltere krali 2. Henry
(1133- 1189) ile evlenmistir. 2. Henry ile olan evlili§i sonrasinda Eleanor, Anjou'nun ana sehri Angers'da kendi
sarayini ve kendi yasam bigimini olusturmayi basarmistir. Bernard de Ventadour da, Ventadour'dan Angers’e
gelerek kendini Eleanor'un hizmetine adamis ve onun igin gelecek nesillere de miras kalacak ve i1sik tutacak
en glizel ask sarkilarini bestelemistir (Dahami, 2015, s. 8). Calismada 6rnedi verilen “Can vei la lauzeta mover”
Ventadorn’un adanmishgdina drnek gdsterilebilecek dnemli bir sarkidir.

Troubadour Sarki Tiirleri ve Baslica Temalar

Troubadourlarin sanati, birincil anlamda kisisel yasantilarini aktardiklari hikéyelerde degil, metinsel ve muzikal
yapilarin zenginliginde ve bu yapilarin gesitlemelerinde gelisir. Bunun sonucu olarak da belli sarki tipleri
ortaya gikar. Troubadour sarkilarinin metinleri esas olarak sovalyelik ve saray aski temalariyla ilgilidir. Siirler,
sOvalye askini ve o dizeyi mizige uydurmanin ideallerini yansitmaktadir. Muzik, bi¢cimine siir dortliklerinin,
s6z ¢ekimlerinin, yol gosterdigi 6zenli dekoratif figlrlerle sislenmis, ayni zamanda da folk ezgisinden
yararlanan “sonzsuz ezgi” olmanin temelini atmistir (Finkelstein, 2000, s. 22). Bu ezgilerin ¢odu, metafizik,
entelektiel ve kaliplasmisken, kalani mizahi ya da kaba hicivlerden olugsmaktadir. Eserler, Trobar leu (Oc.)
(hafif), trobar ric (Oc.) (zengin) ve trobar clus (Oc.) (kapali) olarak Ug Uslup altinda toplanabilir. Ayni sekilde
birgok tir de bulunmaktadir. Bunlar troubadourlarin en popller oldugu donemde Ug¢ ana tur olarak karsimiza
cikmaktadir. ilki, gelenegin baslangic dénemlerinde (1100-1150) ozanlarin sarkilarini tanimlamak igin konu
ayrimi yapmadan, en sik kullandiklari verse turtdur. 1150’lerden sonra ise siir, canso ve sirventes olarak iki ana
tlre aynilir. Troubadour terimi, Orta Gag sairlerini kapsayan genis bir kavram olup, bu sairlerin eserleri ciddi
tarihsel konulardan eglenceli ve hafif sarkilara kadar uzanmaktaydi. Sarkilar, farkli durumlara uygun sekilde
icra edilirken, gesitliligi giniimuz televizyon kanallari arasinda gegis yapmaya benzetilebilir. Siir formlari 6lgl
ve kafiye dizenlerine gore siniflandirilirken, sarki tirleri temalarina gore ayriimistir.

Onemli tiirlerden biri olan sirventes, politik veya edebi sahsiyetler ya da yerel lordlar hakkinda yazilan siirlerdi.
Bu eserler 6vgu dolu, ahlaki bir mesaj iceren ya da hicivli olabilirdi. Genellikle eski ezgiler lizerine yeni sozler
yazma yontemi olan contrafactum kullanilarak bestelenirdi. Tenso (partimen, joc-partit), iki troubadour veya
ask, doga gibi soyut kavramlar arasinda gegen tartisma bigiminde yazilmis bir siirdi. Planh (plaint), askeri,
politik veya dini bir figlirin 6limunU konu alan, derin duygusal yodunluk tasiyan bir yas siiriydi. Chanson de
toile, kadin sesiyle yazilmis siirler olup, anlatici mevcut durumunu ve duygularini aktarirdi. Alba, gece gizlice
bulusan &siklar konu alir, bazi versiyonlarinda sabah ayriliglarini, bazilarinda ise bir goézcinin uyarilarini
icerirdi. Pastorela, bir sdvalye ile bir goban kizinin karsilagmasini anlatir ve bazen mizahi, bazen dramatik bir
sonla biten hikayeler igerirdi.

Lai, bazen sarki olarak icra edilen, bazen ise sadece okunan uzun siirlerdi. Bunun bir alt tird olan chanson de
geste, Charlemagne, Kral Arthur veya Hagli Seferleri gibi kahramanlik hikayelerini anlatirdi. Balada (dansa),
genellikle baharin gelisi, Mayis Gunlu kutlamalari veya gen¢ ask temalarini isleyen, dans ritimleriyle iliskili
siirlerdi. Canso (chanso, chanson), saray aski (courtly love) temasina odaklanan, stilize edilmis ve genellikle
bir soylu kadini éven bir siir tlrdydd. Bunun en 6nemli érnedi Bernart de Ventadorn’'un Can vei la lauzeta
mover'idir.
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Bu farkl siir tirleri, Orta Cad Avrupa edebiyati ve kiltiriinde 6énemli bir rol oynayarak, sonraki edebi ve
miizikal geleneklerin gelisimini etkilemistir (Lord, 2008, s. 47).

Troubadour sarkilarinin metinlerini olusturan lirik siirler birgok farkll 6zelliklere sahiptirler; Lirik siirin iki farkh
dall, Glney Fransa’da troubadour’lar ve Kuzey Fransa'da trouvére’ler tarafindan gelistiriimistir. Bir yanda
saf sarki sozleri, duzenli ask siiri, diger yanda populer sarkilardan turetildidi varsayilan bazi yar lirik, yar
anlati siirler vardir. Fin'amor (Oc.) (saray aski) ask siiri, Orta Cag'in sosyal yasaminda, 6zellikle Gliney Fransa
soylularinin saraylarinda gok dnemli bir rol oynayan sdvalyelik ruhunun sonucu ve ifadesiydi. Bigim agisindan
sonsuz gesitlilige sahip bu turden troubadour siirlerinin timu Glney Fransa’nin parlak ve son derece kultlrlu
aristokrat toplumunda tasavvur edildigi sekliyle ask fikrinden esinlenmistir. Aska, Hiristiyan aski gibi, asigin
arzusu ile meziyeti arasindaki sonsuz orantisizlik Gzerine kurulmus bir kilt, bir inan¢ okulu olarak bakiliyordu.
Bu anlayisa gdre, asidi zorunlu olarak soylulastiran ve asigin aci gekerken bile sevindigi génullu bir esaret ve
onur bahsedilmistir. “Bu ask anlayisi, Orta Cag ask siirine egemen oldu ve en yuksek ifadesini Vita Nuova’'nin
“Troubadourlarin en biylk degeri, bu fikirleri misralarla ifade eden ilk yazarlar olmalaridir” sézlerinde buldu”
(Smythe, 1921, s. 264).

Bernart De Ventadorn (1130-1200)

Galismalari muhtemelen 1147 ile 1180 yillari arasina tarihlenen Bernart de Ventadorn, bugiin troubadourlarin
belki de en yetkini ve muhtemelen mizikal acidan en 6nemlisi olarak kabul edilmektedir. Kuzey Fransa’'da da iyi
taninmasindan dolayi trouvere geleneginin gelisimi lizerinde en 6nemli etki olarak kabul edilen Ventadorn’'un
pek gok geleneksel unsuru igeren vidasi, Limousin eyaletindeki Ventadorn kalesinde dogdugunu ve Ventadorn
Vikontu'nun hizmetinde oldugunu belirtmektedir. Eserlerinin el yazmalarinin sayisi ve siirlerinin yaygin taklitleri
ve imalari Ventadorn’un Provencal sairlerin en taninmigi olarak statlisini pekistirmektedir (Ruud, 20086).

Bernart'in 1150-1180 vyillari arasinda yaratici zirvesine ulastidi dusinulmektedir. Dilbilimsel analizler, onun
siirlerinin Limousin lehgesinin 6zelliklerini yansittigini, ancak troubadour geleneginde yaygin olarak gorilen
cesitli bolgesel etkileri de icerdigini gdstermektedir. Bernart'in siirleri, 6zellikle uyak kullanimi, kita dlizeni ve
siirsel yapllari agisindan onceki troubadourlardan ayrilmaktadir. Sekiz satirlik kitalari yaygin olarak kullanan
ilk troubadourlardan biri olup, farkli uzunluklarda misralari uyumlu bir sekilde birlestirme konusunda oldukga
yenilikgi olmustur (Nichols vd., 1965, s. 24).

Bernart, Ventadorn kalesinin ekmegini pisirmek icin firini isitan, firinci bir hizmetginin ogluydu. Firincinin oglu,
Orta Cag'in en iyi lirik sairlerinden biri haline geldi. Kirk bes siiri glinimuze ulasir ve melodilerinin on dokuzu
onun yalnizca bir sair olarak degil, kelimenin tam anlamiyla bir ozan olarak da yetenegini degerlendirmemize
yetecek kadardir. Bu sarkilarin sdzleri ve melodileri glizeldir, ancak bundan daha fazlasi, melodinin karakteri
bazi durumlarda kelimelerin anlamini harika bir sekilde ifade eder (Smythe, 1921, s. 270).

Erken yasta performans sanatini 6grenmis ve birgok gagdasinin yaptidi gibi, becerilerini zengin patronlarin
koruyuculugunda gelistirmistir. Ventadorn 1152’de Troubadour William’in torunu ve kendi basina sanatin
sadik bir savunucusu olan Normandiya Dusesi Aquitaine’ll Eleanor'un hizmetine girmistir. Bazi kaynaklarda
Eleanor ve Bernart'in romantik bir iliski yasamis olabilecedi belirtiimektedir. Bunun sebebi olarak Eleanour'un
hizmetine ilk bosandidi siralarda girmesi ve ikinci evliliginden kisa bir stre sonra da onun yanindan ayrilarak
Toulouse Kontu V. Raimon’un (1148-94) hizmetine girmis, olarak gdsterilmektedir. Kontun 6limiinden sonra
ise Dordogne’deki bir manastira yerlesmis ve hayatinin geri kalanini burada gecirmistir.

Ventadorn’nun langue d’oc veya Occitan olarak bilinen eski Provencal dilinde yazilmis siiri, her biri ayni dorian
modunda yazilmis sekiz kitadan olusmaktadir. Kisaltilmis son misra hari¢ her bir kita her biri sekiz heceden
olusan sekiz misra igermektedir. Misralar melodinin bireysel ifadelerine karsilik gelerek ve bir ABABCDCD
kafiye semasini takip etmektedir. Melodinin sadeligi ve siirin siki yapisi, beklendigi gibi metnin duygularini
engellemez, aksine siirde aktarilan stilize kisitlama/direng ikiligini canlandirarak onlari glglendirir. Aslinda
yapinin duzenliligi, son kitanin umutsuzlugunu artirmaya hizmet etmektedir. Sevdiginin gézine girmekten
tm umudunu kesen ve kendini 6lime ya da slirgline adayan konusmaci, arkadaslarina hayat, ask ve sarkiyla
veda ederek yasini bitirir (Tarantino, t.y.).

Sairin melodileri 12. ylzyilin diger sairlerinin eserlerine gore glinUmuize kadar kalicihdini korumasindan dolayi
da onemini arttirmistir. Kendisine atfedilen 45 siirden 19'u ezgileri tamamlanmis ve glinimize ulasmistir.
Ventadorn’un 19 sarkisi sonraki tarih Gzerindeki etkili olmus, ardillari Fransiz, Latin, Provengal ve Alman sairler
tarafindan Uretilen contrafactum ornekleriicin de temel olusturmustur. Yazilan diger birgok sarkidan ginimuize
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ulasmis bu sarkinin duygulari inaniimaz derecede modern-zamansiz olarak kabul edilmektedir. (5er ki Can
vei la lauzeta mover Dante Alighieri tarafindan (1265-1321) 100 yil sonra yazdi§i ilahi Komedya'nin Paradiso
boluminde metaforik olarak da kullaniimistir. Sarki muhtemelen tim Orta Cag melodileri arasinda en yaygin
olarak bilineniydi dort farkl dilde en az alti contrafactum’a ilham vermistir. Bu sarkinin blyulkpopdilaritesinin
etkisiyle ve ozanlarin troubadour sanati Kuzey Fransa'ya oradan da kuzey Avrupa’ya yayillmis ve trouvere
geleneginin gelisimini saglamistir.

Siirin ilk kitasinda tabiatin glzelligine dykinilen cennet benzeri bir tasvir sunulmustur ancak bu cennetsi
tasvir kiskanglik ve arzu gibi 6lumcul glinahlarin anilimasiyla da dinleyicide merak uyandirmistir. Sarkinin agilisi
Orta Cag Avrupasl'ina 6zgl olan din ve sekller olanin ayrisik anca bir arada olmasina da ilging bir drnek teskil
etmektedir ¢inkl cennet ve kotu hislerin bir arada sdylenmesi aslinda simgesel olarak sarkinin geri kalaninda
karsilasilabilecek bir catismanin da habercisidir.

Bernart de Ventadorn'un eserleri, yalnizca kendi déneminde dedil, sonrasinda da buylk bir etki yaratmistir.
Chretien de Troyes, Chaucer ve Dante gibi bulyuUk sairler, onun siir anlayisindan etkilenmislerdir. Bernart,
troubadour siirine duygusal derinlik ve bigimsel yenilik kazandirarak bu gelenedin en dnemli temsilcilerinden
biri olmustur (Nichols vd., 1965, s. 24).

Can Vei La Lauzeta Mover
l. Oc.

(Occitan)Can vei la lauzeta mover de joi sas alas central rai que s'oblid’ e-s laissa chazer per la doussor
c’al cor li vai, ai, tan grans enveya m’en ve de cui qu’eu veya jauzion, meravilhas ai, car desse lo cor de
dezirer no m fon.

Eng.

When | see the lark beat his wings for joy against the sun’s ray, until, for the sheer delight which goes
to his heart, he forgets to fly and plummets down, then great envy of those whom | see filled with
happiness comes to me. | marvel that my heart does not melt at once from desire.

Tr.

Tarlakusunun gunes isinlarina karsi seving igin kanatlarini ¢irptigini, kalbine giden saf zevk igin ugmayi
unutup yere dustiginu gordiglimde, mutlulukla doldugunu goérdligum insanlara karsi blylk bir
kiskanclik geliyor icimde. Kalbimin bir anda arzudan erimemesine hayret ediyorum.

. Oc.

Ai, las, tan cuidava saber d’amor e tan petit en sai, car eu d'amar no-m pose tener celéis don ja pro
non aurai. Tout m'a mo cor e tout m’a me e se mezeis e tot lo mon, e can sem tole, no-m laisset re mas
dezirer e cor volon.

Eng.

Alas! | thought | knew so much about love, but really, | know so little. For | cannot keep myself from
loving her from whom | shall have no favor. She has stolen from me my heart, myself, herself and all the
world. When she took herself from me, she left me nothing but desire and a longing heart.

Tr.

Eyvahlar olsun kil Ask hakkinda ¢ok sey bildigimi saniyordum ama aslinda ¢ok az sey biliyorum. Clnku
hi¢bir [Utuf géremeyecedim onu sevmekten kendimi alikoyamiyorum. Benden kalbimi, kendimi, kendini
ve tim dinyay! ¢aldi. Kendini benden aldi§inda bana arzu ve hasret dolu bir kalpten baska bir sey
birakmadi.

Sarkinin ikinci kisminda sOyleyicinin ¢atisma iginde hissettigi duygunun adi konulur ki bu duygu asktir.
Oyle ki adi konulmus bu ¢atisma yeni bir gatismanin da habercisidir ki bu da sdyleyicinin kalbinden
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kendisinin ¢alinmis olmasidir. Bu noktada Orta Cag troubadour gelenedinin ylzeysel bir ask konusu
icermekten ziyade aska farkl derinliklerde anlamlar yUklenilmis oldudu da iddia edilebilir ¢inkd bu
ikinci kita da gdsteriyor ki sdyleyici alelade bir ask yasamaz. Yasadigi, kendinden ge¢me, kendine
yabancilagsma ve hatta kendinde olmama halinden baska bir sey dedgildir.

lll. Oc.

Anc non agui de me poder ni no fui meus de For’ en sai que m laisset en sos olhs vezer en un miralh que
mout. Miralhs, pus me mirei en te, m’an mort li sospir de preon c’aissi-m perdei com perdet se lo bels
Narcisus en la fon.

Eng.

Never have | been in control of myself or even belonged to myself from the hour she let me gaze into
her eyes: —that mirror which pleases me so greatly. Mirror, since | saw myself reflected in you, deep
sighs have been killing me. | have destroyed myself just as the beautiful Narcissus destroyed himself
in the fountain.

Tr.

Gozlerine bakmama izin verdigi andan itibaren hi¢bir zaman kendime hakim olamadim, hatta kendime
ait olmadim: —beni gok memnun eden o ayna. Ayna, sende yansiyan kendimi gordigimden beri derin i¢
cekisler beni dldurtyor. Glizel Narcissus’'un gesmede kendini yok ettigi gibi ben de kendimi mahvettim.

IV. Oc.

De las domnas me dezesper. Ja mais en lor no-m fiarai, c’aissi com las solh chaptener, enaissi las
deschaptenrai. Pois vei c’'una pro no m'en te va leis que-m destrui e-m cofon, totas las dopt’ e las
mescre, car be sai c’atretals se son.

Eng. | despair of women. No more will | trust them; and just as | used to defend them, now | shall
denounce them. Since | see that none aids me against her who destroys and confounds me, | fear and
distrust all of them, for | know very well that they are all alike.

Tr.

Kadinlardan umutsuzum. Artik onlara givenmeyecegdim; ve eskiden onlari savundugum gibi simdi de
onlari ihbar edecegim. Beni mahveden ve sallak bullak edene karsi bana kimsenin yardim etmedigini
gordugum igin, hepsinden korkarim ve onlara givenmem, ¢linkd hepsinin ayni oldugunu ¢ok iyi bilirim.

V. Oc.

D’aisso-s fa be femna parer ma domna, per qu’e-lh o retrai, car no vol so c’'om deu voler e so c’'om li
deveda fai. Chazutz sui en mala merce et ai be faih co-I fols en pon, e no sai per que m’esdeve mas car
trop puyei contra mon.

Eng.

In such things my lady acts like a woman, and for this | reproach her. She does not want to do what she
should, and she does what is forbidden to her. | have fallen into ill-favor, and | have acted like the fool
on the bridge; yet | do not know how it happens to me, unless it is that | tried to climb too high.

Tr.

Kadinim bdyle seylerde kadin gibi davraniyor ve bu ylizden onu kiniyorum. Yapmasi gerekeni yapmak

istemiyor ve kendisine yasak olani yapiyor. Kétllige distim ve koprideki budala gibi davrandim; yine
de basima nasil geldigini bilmiyorum, ¢ok ylksegde tirmanmaya ¢alismadigim slrece.
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VI. Oc.
Merces es perduda per ver, et eu non o saubi anc mai, car cilh qui plus en degraver no-n a ges, et on
la querrai? A, can mal sembla, qui la ve, qued aquest chaitiu deziron que ja ses leis non aura be laisse
morir, que no l'aon.
Eng.
Mercy is lost for good although | never knew it anyway for she who ought most to have it, has none
at all. Yet where shall | seek it? How sorry it must appear, when one considers it, that she lets this
miserable, longing creature, who has no good without her, perish without helping him.
Tr.
Merhamet tamamen yok oldu - gergi ben bunu hi¢ bilmedim- ¢inkl ona en ¢ok sahip olmasi gereken
kisi, hic merhamete sahip dedil. Yine de onu nerede arayacadim? Onsuz higbir faydasi olmayan bu
sefil, hasret dolu yaratigin, ona yardim etmeden yok olmasina izin verdigi dusunildigunde, ne kadar da
Uzdcu gorunmelidir.

VIl. Oc.
Pus ab midons no-m pot valer precs ni merces ni-I dreihz qu’eu ai, ni a leis no ven a plazer qu'eu I'am, je
mais no-lh o dirai. Aissi m part de leis em recre. Mort m’a e per mort li respon, e vau m’en pus ilh no-m
rete, chaitius, en issilh, no sai on.
Eng.
Since neither prayers, pity, nor the justice of my cause help me with my lady, and since my loving her
brings her no pleasure, | will say no more to her. | leave her and renounce her. She has slain me and
with death | shall answer her. Since she does not retain me, | depart, wretched, into exile, | know not
whither.
Tr.
Ne duam, ne acimam, ne de davamin adaleti kadinim konusunda bana yardim etmedigi ve onu sevmem
ona zevk vermedigi icin, artik ona bir sey sdylemeyecedim. Onu terk ediyorum ve ondan vazgegiyorum.
Beni 6ldirdu ve ona olimle cevap verecedim. Beni tutmadigina gore, ayrilirim, sefil, strgline, nereye
bilmiyorum.

VIIl. Oc.
Tristans, ges no n auretz de me, qu’eu m’en vau, chaitius, no sai on. De chantar me gic e-m recre, e de
joi e d'amor m’'escon.
Eng.
Tristan, you shall have nothing more from me, for | depart, wretched, | know not whither. | forsake and
renounce singing, and | seek shelter from joy and love.
Tr.
Tristan, benden baska higbir sey alamayacaksin, ¢lnki gidiyorum zavalll, nereye bilmiyorum. Sarki
sOylemeyi birakiyorum ve vazgegiyorum ve neseye ve sevgiye karsi barinak ariyorum.
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4. SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Troubadour gelenedi, 11. ylzyilin sonlarinda Gliney Fransa’'da ortaya ¢gikmis, muzik ve siiri birlestirerek Avrupa
edebiyat ve muzik tarihine yon veren dnemli bir sanat bigimi olmustur. Bu gelenedin en dnemli temsilcilerinden
biri olarak kabul edilen Bernart de Ventadorn, eserleriyle yalnizca déneminin degil, sonraki ylzyillarin lirik
siir anlayisini da derinden etkilemistir. Ozellikle fin'amor anlayisi cergevesinde sekillenen sarki sézleri, askin
ideallestiriimis haliyle bireysel duygu ve tutkularin ¢atismasini yansitirken, doga tasvirleri, melankoli ve
umutsuzluk temalari ile de buyuk bir edebi derinlik kazanmistir.

Bernart de Ventadorn’un giinimuze ulasan 19 sarkisi, troubadour gelenedinin en belirgin ve etkili érnekleri
arasinda yer alirken, 6zellikle Can Vei La Lauzeta Mover adli eseri, ddnemin lirik anlatim bigimini en iyi yansitan
metinlerden biri olarak degerlendiriimektedir. Bu sarki, dogaya duyulan hayranligin yani sira asgkin getirdigi
mutluluk ve aci arasindaki geliskiyi ustalikla islemekte, bireysel duygularin gligli bir sekilde ifade edilmesine
olanak tanimaktadir. Bernart'in eserleri, sadece Oksitan dilinde yazilmis lirik siirleri ve muzik anlayisiyla dedil,
ayni zamanda bu gelenedin Fransiz trouvére, Alman minnesdnger ve italyan trovatore hareketleri (izerindeki
etkisiyle de bliylk bir 6neme sahiptir.

Bu calismada, Bernart de Ventadorn'un eserleri lizerinden troubadour siirinin temel temalari incelenmis
ve Can Vei La Lauzeta Mover adl sarkisi Gzerinden ask, melankoli ve umutsuzluk temalarinin islendigi
gorulmustir. Bunun yani sira, troubadour geleneginin yalnizca bir Orta Cag miuzik akimi olarak kalmadigi,
sonraki donemlerde de edebiyat ve muizik dinyasinda etkisini surdlrdugu ortaya konmustur. Troubadour
sanatinin Avrupa’nin farkli bélgelerine yayilmasi ve diger edebi geleneklere ilham vermesi, bu sanat bigiminin
yalnizca tarihsel bir miras olmadigini, ayni zamanda ginimuzde de edebi ve muzikal anlamda 6nemli bir
referans noktasi olarak varligini siirdirdiguni gostermektedir.

Sonug olarak, troubadour sanati, duygu ve dislncenin sanatsal bir harmani olarak degerlendirilmeli ve
sadece tarihsel bir olgu olarak dedil, ginimuzdeki siir, mizik ve edebiyat Gzerindeki etkileri baglaminda da
ele alinmalidir. Bernart de Ventadorn’un eserleri, bu sanat anlayisinin en iyi drneklerini sunarak, duygularin
evrenselligini ve zamanlar 6tesi etkisini ortaya koymaktadir. Bu badlamda, troubadour gelenedi ve Bernart’in
eserleri Uzerine yapilacak gelecekteki ¢galismalar, Orta Cag edebiyati ve miziginin glinimuiz sanat anlayisiyla
nasil iliskilendirilebilecedini anlamak agisindan dnemli katkilar saglayacaktir.

Tartisma ve Oneriler

Bernart de Ventadorn'un siirlerinde belirgin bir sekilde goriilen ask ve melankoli temalari, bireysel duygularin
sanatsal bir form iginde ifadesini yansitmanin yani sira, saray edebiyatinin belirli kurallari gergevesinde
sekillenen bir yapi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Can Vei La Lauzeta Mover adli sarkida dogaya yapilan
gobndermeler, yalnizca romantik bir hayranlk degil, ayni zamanda insanin i¢ dlnyasindaki inis gikislari doga
metaforlari araciliiyla anlatan gigli bir lirik teknik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda, troubadour siiri,
sadece bireysel duygularin sanatsal bir yansimasi dedil, ayni zamanda ddéneminin estetik anlayisini ve
toplumsal degderlerini de i¢inde barindiran bir edebi gelenek olarak ele alinmalidir.

Ancak, troubadour siirinin geleneksel edebiyat analizleriyle sinirlandiriimasi, metinlerin tam anlamiyla
anlasiimasini glglestirebilir. Orta Cag metinlerinin, modern okurun bakis agisindan degerlendirildiginde,
baglamsal farkliliklar nedeniyle anlam kaymalarina udramasi mimkundur. Dahasi, troubadour sanatinin
yalnizca metin bazli analizlerle ele alinmasi, mizik ve siirin bir arada icra edildigi bu sanat dalinin battnlukld
olarak anlasiimasini engelleyebilir. Bu nedenle, troubadour sarkilarinin mizikal yonlerini de igeren analizler
gergeklestiriimesi, bu gelenek hakkinda daha kapsamli bir dederlendirme yapmayi1 mumkin kilacaktir.

Onemli bir tartisma noktasi da troubadour geleneginin islam kiiltiiriiyle olan iliskisi zerine yapilan
arastirmalardir. Troubadour kelimesinin Arapga t-r-b (sarki soylemek, miizik yapmak) kokinden tiredigi
yoéniindeki iddialar, Avrupa miizik tarihi ile islam diinyasi arasindaki kiiltiirel etkilesimin anlasiimasi agisindan
dikkate degerdir. Ozellikle Endiiliis'te gelisen Arap miizigi ve siirinin Orta Cag Avrupa’sindaki ozanlar
tarafindan benimsendigi distnuldiginde, troubadour mizidi ve edebiyatinin kdkenlerine dair daha kapsamli
arastirmalar yapilmasi gereklili§i ortaya c¢ikmaktadir. Bu tir kiltlrel gegislerin edebi ve miuzikal formlar
Uzerindeki etkisini daha iyi anlamak icin kanita dayali galismalarin artiriimasi blyudk dnem tasimaktadir.

Bununla birlikte, troubadour gelenegdinin yalnizca aristokrat gevrelerle sinirli kalmadigi, ayni zamanda gezgin
ozanlar ve halk muzigi kulturtyle de etkilesim igcinde oldugu gdzlemlenmektedir. Troubadour siirleri, sadece
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saray hayatini ve aristokratik ask anlayisini yansitan edebi metinler olarak degderlendiriimemeli, ayni zamanda
dénemin toplumsal yapisini anlamak icin 6nemli bir kaynak olarak ele alinmalidir. Bu dogrultuda, troubadour
sarkilarinin alt siniflar ve halk arasindaki yayihmi, toplumsal kimlik olusumu ve sézIu kultur Uzerindeki etkileri
gibi konulara daha fazla odaklanmaldir.

Bu arastirma, Bernart de Ventadorn’un eserleri 6zelinde troubadour siirinin temalarini analiz etme noktasinda
onemli bir katki saglamis olsa da konunun daha genis bir perspektifle ele alinmasi gerektigi agiktir. Mizikal
analizler, troubadour sarkilarinin yalnizca edebi degil, ayni zamanda muzikal baglam iginde nasil sekillendigini
anlamak agisindan oldukga 6nemlidir. Bu baglamda, sarkilarin melodik yapilari, kullanilan muzikal motifler ve
Orta Cag calgilariyla iliskisi gibi konular daha fazla incelenmelidir.

Ayrica, troubadour siirinin Fransiz trouvére, Aiman minnesénger ve italyan trovatore gelenekleriyle olan
benzerlikleri ve farkliliklar karsilastirmali olarak ele alinmalidir. Bu geleneklerin birbirleri Gzerindeki etkileri
incelenerek, Avrupa muizigi ve edebiyati arasindaki baglantilar daha net bir sekilde ortaya konabilir. Bunun
yani sira, troubadour siirlerinin toplumsal yapilar, aristokrat kultlr ve cinsiyet rolleriyle olan iligkisi daha
derinlemesine arastiriimaldir. Ozellikle kadinlarin saray aski anlatilarindaki konumu, bu anlatilarin dénem
kadinlarinin toplumsal statlislyle nasil 6rtlistigu veya celistigi baglaminda degderlendirilebilir.

Troubadour siirinin ve muziginin Endulis Arap miuzigi ve siiriyle olan iliskisi, kulturel etkilesim acgisindan
derinlemesine incelenmelidir. Bu miziklerde kullanilan makamlar, ritmik yapilar ve siirsel formlar arasindaki
benzerlikler, Avrupa ve Islam diinyasi arasindaki sanatsal gegislerin anlasiimasina katki saglayacaktir.

Bunun yani sira, troubadour geleneginin modern muzik tzerindeki etkileri de arastiriimalidir. Orta Cagd'in bu
lirik gelenegdinin, 6zellikle modern folk muzidi, lirik siir ve sarki yazarligi Gzerindeki yansimalari daha detayli
bir sekilde ele alinabilir. Bob Dylan, Leonard Cohen gibi sanatgilarin troubadour geleneginden nasil etkilendigi
ve bu gelenedin glinimiz muzik anlayisina nasil yansidigi gibi konular, mizik tarihine farkh bir perspektif
sunacaktir.

Dilbilimsel analizler de troubadour siirlerinin daha iyi anlasiimasi agisindan énem tasimaktadir. Bernart de
Ventadorn’'un eserlerinde kullanilan dilin Orta Cag Oksitanca’si bagdlaminda incelenmesi, bu ddénemde
kullanilan kelime ve deyimlerin nasil bir anlatim gicu tasidigini ve edebi dilin nasil sekillendigini anlamamiza
yardimci olabilir. Troubadour siirlerindeki sdzdizimi, uyak dizeni ve kelime segimleri, ddnemin estetik anlayisi
acisindan degerlendiriimeye devam edilmelidir.

Son olarak, interdisipliner yaklagimlar, troubadour geleneginin daha kapsaml bir sekilde ele alinmasina
onemli katkilar saglayacaktir. Mulzikoloji, edebiyat tarihi, tarih, antropoloji ve dilbilim gibi farkli disiplinlerden
arastirmacilarin bir araya gelerek yapacaklar galismalar, troubadour sanatinin ¢ok boyutlu ydnlerini
anlamamizi kolaylastiracaktir. Troubadour geleneginin yalnizca bir Orta Gag fenomeni olmadigdini, ginimuiz
muzik, edebiyat ve klltlrel mirasinda da izler biraktigini gdsteren ¢alismalarin artmasi, bu alandaki akademik
literatlre onemli katkilar sagdlayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

This study explores the troubadour poetry tradition, one of the most significant musical and literary
movements of medieval Europe, through the works of Bernart de Ventadorn. The troubadour tradition
emerged in Southern France in the late 11th century, combining poetry and music to express themes such as
courtly love (fin'amor), chivalric ideals, nature imagery, melancholy, and unfulfilled love. As one of the most
influential troubadours, Ventadorn composed 19 surviving songs, which exemplify the lyrical and thematic
richness of the tradition. This research focuses on the thematic analysis of Ventadorn’s poetry, particularly
his renowned song Can Vei La Lauzeta Mover, which is examined for its content, emotional depth, and poetic
structure.

2. Method

This study adopts a literature review and textual analysis approach. First, the historical background and
primary themes of troubadour poetry are discussed, followed by an in-depth analysis of Ventadorn’s works.
The content analysis of Can Vei La Lauzeta Mover highlights how love, nature, and melancholy are intertwined
in Ventadorn’s poetic expression.
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3. Findings, Discussion and Results

P The analysis of Ventadorn’s poetry reveals that the troubadour tradition was not confined to medieval
Europe but had a significant influence on later literary and musical traditions. His lyrical compositions
inspired French trouvére, German minnesanger, and ltalian trovatore traditions while shaping the evolution
of modern lyric poetry. The song Can Vei La Lauzeta Mover is regarded as a masterpiece of medieval poetry,
distinguished by its themes of unattainable love and deep melancholy.

Additionally, the study highlights the cultural and linguistic complexities within troubadour poetry. The Arabic
influence on the term troubadour suggests possible interactions between Occitan poetry and Andalusian
Arabic music and poetry traditions. Furthermore, troubadour poetry played a critical role in social and cultural
life, extending beyond aristocratic circles to interact with popular folk music traditions.

However, studying troubadour poetry through a purely literary perspective has its limitations. Since music
and poetry were performed together, textual analyses alone may not fully capture the artistic and emotional
depth of these compositions. Therefore, interdisciplinary research that includes musical analysis, comparative
studies, and cultural examinations is essential for a comprehensive understanding of the troubadour tradition.

This study highlights the historical, literary, and musical significance of troubadour poetry, demonstrating
its lasting influence on modern poetry and music. The works of Bernart de Ventadorn, particularly his song
Can Vei La Lauzeta Mover, serve as a bridge between medieval and contemporary lyric traditions, illustrating
the enduring power of emotions conveyed through music and verse. Troubadour poetry, deeply rooted in
the ideals of fin'amor, chivalry, and nature imagery, continues to be a valuable subject of literary and cultural
analysis.

Future research on troubadour poetry should include a deeper exploration of its musical aspects, particularly
the melodic structures, modal characteristics, and instrumentation that shaped its performance. Comparative
studies could provide further insights by examining the connections between troubadour traditions and other
medieval lyrical movements, such as trouveres, minnesangers, and trovatore. Additionally, an analysis of the
sociocultural context in which troubadour poetry developed would enhance our understanding of the role of
gender, aristocracy, and oral traditions in shaping its themes and artistic expression.

A crucial area of inquiry is the influence of Islamic and Andalusian musical and poetic traditions on troubadour
compositions, given the historical interactions between Occitan poets and the cultural environment of
medieval Spain. Investigating these exchanges would contribute to a broader understanding of cross-cultural
influences in medieval European literature and music. Moreover, troubadour poetry’s impact on modern folk
and lyrical music remains an intriguing field of study, particularly in relation to contemporary songwriters who
draw inspiration from medieval themes and structures.

In conclusion, troubadour poetry represents a timeless literary and musical tradition that continues to
resonate across cultures and periods. Bernart de Ventadorn’s contributions exemplify the rich poetic and
emotional depth of this genre, reinforcing its place in the history of Western literary and musical heritage.
This study contributes to ongoing discussions on medieval literature and music, emphasizing the troubadour
tradition’s enduring relevance and its role in shaping artistic expression over the centuries.
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Music analysis from theory, performance, and style perspectives
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0z

Bu ¢alisma Klasik Bati Muzigi kapsaminda muzik analizi, muzik teorisi ve muzik performansi arasindaki iliski ve etkilesimi
degerlendirmek amaciyla olusturulmustur. Muzik analizi ile muizik teorisi, 6zellikle mizigi performans yoninu 6ne gikaran
bir perspektiften yaklasildiginda, gogu zaman birbirinin yerine gegen kavramlar seklinde ele alinir. Ayni perspektiften
bakildiginda mizik analizinin performans ile iliskisi ve analizin sanatsal uUretime ne sekilde yansidigi da tartismalidir. Bu
stphe, analizin muzik pargasinin teorik yaniyla, performansin ise sanatsal tarafiyla iligkili olarak ele alinmasindan dogar.
Teorik alanin akademik yayinlari ile muzikal performansin konser ve resitalleri arasindaki kategorik fark, iki alani kimi zaman
birbirinin karsitiymis gibi gosterir. Oysaki analiz, teorisyenin da icracinin da kullandidi bir geregtir; gerek muzik teorisi
ve muzik analizi gerekse muzik performansi, muzik yapitini bir sanat urtinl olarak ele alir ve eserin sanatsal nitelikleri
lizerine temellenir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda analiz ve performans alanlari arasindaki etkilesim (izerine yeni
yaklasimlar gelistiriimis ve bu konu birgok mizik yazarinin galismasinda ele alinmistir. Mizik, nesnel yonleri belirgin olan
bir partisyonun hem farkli performanslar yoluyla farkli yorumlara déniismesine hem de 6znel distnsel ¢ikarimlara nesnel
yontem ve ilkeler yoluyla ulasiimasina imkan taniyan bir sanattir. iki alan, ‘nesnel’ yénleri belirgin olan bir metnin ‘yorum’
yoluyla gergeklestirilmesi ortak paydasinda birlesir.

Bu calisma, muzik analizinin teori ve performans ile iliskisini ve yorum olgusunun muzik analizi ile muzik performansi
arasindaki baglanti kurma islevini arastirmayi amaglar. Calismanin ilk adiminda muzik teorisi ve muizik analizi arasindaki
iliski tanimlanmis, ardindan muizik analizinin 6znel yanlarina deginilmis ve bu 6znellik iliskisi, muzik yapitinin 6zunl olusturan
‘yoruma aciklik’ olgusu lzerinden degerlendiriimistir. Calismanin son adiminda Uslubun bu alanlara etkisi arastiriimis ve
performans kadar muzik analizi surecinde de Uslubun belirleyici bir etken oldugu gosterilmistir.

Anahtar kelimeler: Klasik Bati Muzigi, muzik analizi, muzik teorisi, performans, muzik egitimi

ABSTRACT

This study was designed to evaluate the relationship and interaction between music analysis, music theory and music
performance within the scope of Classical Western Music. Music analysis and music theory, especially when approached
from a perspective that emphasizes the performative aspect of music, are often treated as interchangeable concepts.
From the same perspective, the relationship between music analysis and performance, as well as how analysis reflects
artistic production, is also a matter of debate. This skepticism arises from the tendency to associate analysis with the
theoretical aspects of a musical piece and performance with its artistic aspects. The categorical difference between the
academic publications of the theoretical field and the concerts and recitals of musical performance sometimes portrays
the two areas as opposites. However, analysis is a tool used by both theorists and performers; both music theory and
analysis, as well as musical performance, treat the musical work as an artistic product and are grounded in the artistic
qualities of the work. Particularly in the second half of the 20th century, new approaches to the interaction between
analysis and performance have been developed, and this topic has been addressed in the works of many music scholars.
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Music is an art that allows a score with clear objective aspects to transform into different interpretations through various
performances, while also enabling subjective intellectual inferences through objective methods and principles. The two
fields converge on the common ground of realizing a text with clear ‘objective’ aspects through ‘interpretation.’ This study
aims to explore the relationship between music analysis, theory, and performance, as well as the role of interpretation in
connecting music analysis and musical performance. In the first step of the study, the relationship between music theory
and analysis is defined, followed by a discussion of the subjective aspects of music analysis, which is evaluated through
the concept of ‘openness to interpretation,” which constitutes the essence of the musical work. In the final step of the
study, the influence of style on these areas is investigated, and it is demonstrated that style is a determining factor not
only in performance but also in the process of music analysis.

Keywords: Western Classical Music, music analysis, music theory, performance, music education

1. GIRIS

Her ne kadar sanat teorisi ya da bir sanat eserinin analizi fikri 20. ylizyll 6ncesine dayansa da bir sanat alani
s6z konusu oldugunda teori ve analiz sézcukleri basta bir tereddut yaratir; mlzik sanati da bu teredditten
payina diseni alir. Gaglar boyunca ¢ok sayida muzik teorisi gelistirilmis, bircok yapit farkli yaklasimlarla analiz
edilmistir, buna ragmen bu analizlerin yapitin sanatsal yoninU agiklama becerisine sahip oldugu konusunda
mizisyenlerin uzlastigini iddia etmek pek mimkin dedildir. Bu tereddit farkli sorularla kendini gosterebilir,
birka¢ ornek olarak: Bir yapitin kavranmasi, igeriginin anlasiimasi, sanatsal bir keyif alinmasi igin bu yapitin
analizi gerekli midir? Analiz Uzerine temellenen bir yorum digerlerinden daha mi etkilidir? Bir bestecinin
basarisi mizik teorisine ve analize hakimiyetiyle orantih midir? Bir muzik pargasinin anlami/degeri teorik
olgularla iligkili olarak mi sekillenir? Analiz, bir muzik pargasinin dinleyicide estetik etkilerin nedenini yarattigini
aciklayabilir mi?

Birgcok muzisyen igin bu sorulara hizli yanitlar vermek oldukga kolay olabilir, ancak bu kolaylik ¢ogu kez
ylzeyselligi de beraberinde getirir. Yukaridaki sorularin her biri i¢in olumlu ya da olumsuz verilecek yanitlar
nesnel kesinliklerden ziyade, 6znel kavrayislara, deneyimlere dayanir.' Miizik teorisi ve analizin bliylk olglide
akademik/pedagojik alanlar olmasi nedeniyle bu sorular ¢ogunlukla konservatuvarlar, mizik fakulteleri gibi
akademik cevrelerde dogar; kimi zaman muzik teorisyenleri ve muizikologlar arasinda tartisilir, kKimi zaman
da d6grencilerin muzik teorisi egitimi tartismalarinda gundeme gelir. Teorisyenler ve muzikologlar, konuyu
kendi alanlariyla sinirli sekilde, analizin teorik ve teknik yonleriyle sinirli tutar; yorumcular ise bu sorularla
pek ilgilenmezler, teorik tartismalari gogunlukla sanat Uretiminin disinda gorurler. Mizik performansiyla ilgili
kurumlarda, mesela bir orkestra konserinin, bir opera temsilinin ya da bir oda muzigi toplulugunun prova
surecinde yoruma yonelik bir tercihin teorik mesrulugu aranmaz, ancak kimi zaman usluba dair tespitler
one surllebilir. Diger taraftan teorisyenler de analizlerden elde edilen bulgularin, gelistirilen teorilerin ve
yaklasimlarin, performans ya da dinleyiciyle iliskisini pek dnemsemezler; armonik bir iliskinin yoruma neler
getirecedi ya da dinleyicinin algisinda ne tur karsilik bulacagi, teorisyenlerin gogunlukla ikinci plana attiklari
konulardir. Durum bu agidan degerlendirildiginde muizik teorisi ve analiz miizik performansi baglaminda somut
bir karsilik aramayan, yukaridaki sorularla pek ilgilenmeyen, kendi diinyasi iginde kalmayi tercih eden, degeri
kendiliginden menkul alanlarmis gibi gézikur. Performans ve teori arasinda gelenekten gelen bir ayrihigin
olmasi ve iki taraf arasindaki mesafeli durus, bu ayrihigin alanlarin dogasi geredi olabilecegdini distndurir.
Ancak bu da slpheyle yaklasiimasi gereken hizli bir yanittir.

Bu calisma sanatsal bir Uriin olarak miizik yapiti ve performans ile teori ve analiz arasindaki iliskinin tartismasi
Uzerine temellenir. Bu c¢alismada gelistirilen tartismanin 6zd, muzikal deneyimin tek yanith olmayan ve
alternatif bakislara olanak taniyan sorularla kavranabilecegi, kaginilmaz olarak 6znel yaklasimlar icerdigi ve
bu 6znelligin hem performansa hem de analize 6zel bir anlam ve islev kazandiran temel olgu oldugu iddiasidir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, Klasik Bati Muzigi kapsaminda farklari benzerliklerinden daha ¢ok dile getirilen muzik
performansi ve miuzik analizi alanlarini partisyonun nesnel igeriginin 6znel bir perspektif ¢ergevesinden
dederlendiriimesi baglaminda, yani yorum ortak paydasinda bulustugunu gdéstermeyi amaclamaktadir. Her
iki alanda da ¢ikis noktasi yapitin partisyonudur, her iki alanda da partisyonun farkli yonlerine yonelik bir
arastirma gabasi gdzlenir. Performans, bu partisyonun estetik bir yorumu, analiz ise ayni partisyonun teorik

" Bu galisma bu sorulara nesnel yanitlar aramak yerine, miizik analizinin dogasinda var olan 6znellik tizerine odaklanmanin
geregine dikkat ¢eken bir yaklasim lzerine temellenmistir.
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bir perspektiften dederlendirmesidir, ancak iki durumda da partisyon icracinin/analistin yaratici bakisina
muhtactir. Her ne kadar performans ve analiz olgulari ¢alismanin merkezinde yer alsa da bu arastirmada
ele alinan konu bir performans analizi degil, genel olarak analiz ile performans arasindaki értuld iliskidir.2 Bu
galismanin amaci yaraticiliktan beslenen bir yorumun her iki alanda da mizik yapitina katki saglayacadini
gostermektir. Calismanin temel arastirma konulari su sekildedir:

1. Muzik teorileri ile Mlizik analizi alanlarinin benzestigi ve ayristigi noktalar,
2. Miizik analizi ile mizik performansi arasindaki benzerlikler ve farklar,

3. Muzik analizinin yapita dair estetik bir sonuca ulasma becerisi,

4. Muzik egitiminde teori ve analizin islevi,

5. icraci ve dinleyicinin analiz siirecinde roli,

6. Uslubun miizik analizi (izerine etkisi
1.2. Arastirmanin Onemi

Muzik teorisi, mizik analizi ve mizik performansi alanlarinin birbirinden soyutlanmis sekilde ele alinmasi, mizik
egitimi veren kurumlarimizda egitimin kalitesini olumsuz etkilemekte ve teorik editimin galgi egitimine katkisini
sinirlamaktadir. Bu ¢alismanin birincil amaci muzik egitiminin teori-uygulama karsitlagsmasini asacak sekilde
guincellenmesi olmamakla birlikte, bu girisime duslnsel bir arka plan saglamak agisindan énem tasimaktadir.
Bu calisma teorik ve analitik yaklagsimlarin muzik performansina yansimasi, analizin yapitinin estetik 6zu ile
iliskisinin gdsterilmesi, gok yodnll ve derinlikli bir yorum bilinci gelistiriimesi ve muzik yapitinin temek varlik
nedeni olan sanat zemine yerlesen bir analiz yaklasimi benimsenmesi ¢ergevesinde yapilan tespitler mesleki
kapsamin yani sira egitim baglaminda da karsilik bulabilecek niteliktedir. Bu ¢alismada analizin bir yorumun
tasarlanmasi sirecinde yapita farkli perspektiflerden yaklasma becerisi kazandiracagi ve sanatin temel motifi
olan yaraticilik baglaminda analiz ve performansinin ‘yorum’ ortak paydasinda bulustugu fikri 6ne surulir. Bu
perspektiften bakildiginda muzik egitiminde ve muzik arastirmalarinda analizin yaraticilik ve yorum baglamda
ele alinabilir olmasi, bu konularin iligkili oldugu tim alanlara katki saglayacaktir.

2. YONTEM

Bu calismada, 20. ylzyilin énde gelen teorisyenlerinin performans ve kuram baglaminda miizik teorisinin
islevselligi ve islerligine yonelik goruslerinin karsilastirmall bir incelemesi igin ilgili literatlrlin metin analizi ve
icerik analizi ydntemleriyle taranmasi tizerine temellenen nitel bir yaklasim benimsenmistir. Calismadailk olarak
teori ve analiz alanlarinin kapsamlari ele alinmig, elde edilen goérusler karsilastirma yontemiyle incelenerek bu
alanlarin muizik performansi ile iliskisi degerlendirilmistir. Daha sonra mizik analizi ile muzik performansinin
kesistigi temel noktalar farklh goruslerin karsilastiriimasi ile degerlendirilmis, analiz ve performans sureglerinde
yorumun ve Uslubun énemine dair ¢ikarimlar yapilmis, ayrica bilimin ve sanatin kesisim noktasinda muzik
analizi, 6znellik ve nesnellik perspektiflerinden dederlendirilmistir. Calisma boyunca alanlar arasi etkilesimin
mesleki ve akademik yansimalari disinda, egitim baglamindaki karsihdina degdinilmistir. Sonugta alanlar arasi
etkilesim ¢ergevesinde muzik analizinin potansiyel agilimlarina ydnelik dneriler sunulmustur.

2.1. Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu galismada “Yuksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bdlimi olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykiri Eylemler” baslidi altinda belirtilen eylemlerden higbiri gergeklestiriimemistir.

2 Rink (2002) performans ile analiz arasindaki iliskinin iki temel baslktan toplanabilecedini belirtir: (1) bir performansa
destek olmak amaci gliden analiz ve (2) performansin analizi (s. 37). Bu kapsamda bu galisma Rink'in tanimladidi ilk
kategoriye daha yakin bir noktada durur.
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3.BULGULAR
3.1. Mlizik Teorisi ve Miizik Analizi

Claude V. Palisca (Palisca ve Bent, 1980) The New Grove Dictionary of Music and Musicians kapsaminda
‘Teori, Teorisyen (Theory, theorists) maddesinde, teorinin “glinimizde dncelikle mizik yapisinin arastiriimasi
olarak anlasildigini” belirtir (s. 741); Joseph Kerman (1985) Palisca’nin tanimindan hareketle “gecmis ylizyillarda
ve binyillarda, [...] mizik hakkindaki neredeyse her tirli disiplinli diislincenin mizik teorisi kapsami iginde
kabul edilmis gibi gorindugdini” sdyler ve muizik teorisinin “mizik arastirmasinin herhangi bir boyutunu ya
da tim boyutlarini kapsayacak sekilde ele alinabilecegdini” 6ne siirer (s. 60). Amerikan teorisyen David Lewin
(1969) teorisi “farkl mizik tirlerinin genel ses-evrenlerini formillestirme ¢abasi” olarak tanimlar; teorisyen,
One slrdugu savlara dayanak olarak “ilahi ya da dogal yasalara, bir sistemin disinsel tutarligina ya da blyuk
bestecilerin yapitlarini incelemek seklinde ampirik yontemlere” basvurabilir (s. 62). Bu tanimlardan hareketle
muzik teorisinin 6zel bir igerik ya da yéntemi tanimlamadigini, mizikte yapiyi, dgeler arasi iligkileri arastiran
bircok farkli yéntemden olusan bir alani kapsadigi goériilebilir. Bu alan, Barok dénemin “Etkiler” Ogretisi
(Affektenlehre), Jean-Philippe Rameau’nun armoni teorisi (Traité de I'harmonie réduite a ses principes
naturels), Hugo Riemann’in Perdeler AJi (Tonnetz) Teorisi, Paul Hindemith'in miizik ve armoni teorisi, William
Caplin’in Bigim islevleri Teorisi (Formal Functions Theory), James Hepokoski ve Warren Darcy’nin birlikte
gelistirdikleri Sonat Teorisi (Sonata Theory) ve Allen Forte’nin Kiime Teorisi (Set Theory) gibi, ok sayida
farkli teoriyi igerir. Bu teorilerin her biri ele aldidi repertuvarda mizigin yapisal 6zelliklerine dair ortak ilkeler
belirler ve o repertuvarda ogeler arasi iliskilerin bu ilkeler ¢ergevesinde anlam kazandigini éne sdrer. Tim
muzik teorileri ¢esitli genellemeler, ¢ikarimlar ve tespitler yoluyla, bir Uslupta muzik dilinin isleyisini agiklamaya
galisir. Ancak bu amag birligine karsin, teorilerin farkl iddialan, farkli yéntemleri, farkli perspektifieri ve farkli
terminolojileri vardir; bu perspektifler ve iddialar kimi zaman birbiriyle 6rtlismez. Ayrica her teori bitiin bir
repertuvari agiklamak iddiasi tasimaz; bir teorinin bir repertuvar i¢in getirdigi perspektifi baska bir repertuvara
uygulamak, her zaman anlamli sonuglara ulagsmaz. Bu nedenle farkll yaklagimlari ortak ilkelere indirgeyerek
muzik teorisini tek bir yontem/igerik olarak tanimlamak anlamli bir sonu¢ dogurmaz.

Buna karsin giinimuizde muzik okullarinda bir ders olarak 6gretilen muizik teorisi, gogunlukla, farkli teorisyenler
tarafindan gelistirilen farkl yaklasimlardan olusan bir alan olarak gosterilmez. Bu anlamdaki muzik teorisi
tonalite odaklidir; akor, aralik, tonalite gibi kavramlarin, bunlar arasindaki iliskiler yoluyla tonalitenin nasil
islediginin, yapinin nasil olustugunun 6gretimini genel bir gergevede gergeklestirir. Miizik teorisinin boyle bir
cergeve iginde sinirli kalmasi ¢esitli sorunlar yaratabilir: Potansiyel ilk sorun, bu kapsamla sinirli kaldiginda ele
alinan konularin dénemden ve Usluptan bagimsiz, her turlt mizik pargasinin ortak 6zellidi seklinde algilanmasi
riskidir. Donem ve Uslup ile iligkilendiriimemesi durumunda, muzik tarihinin bir déneminde ortak kullanim
yoluyla yayginlasmis olmasina karsin bu kavramlar aslinda sahip olmadiklari bir genel-gegerlik kazanirlar.
ikinci olarak, miizik yapitinin partisyondaki kodlamayla sinirli kalmasi ve teorik igerigin, yapitin sanatsal ve
estetik yoni g6z ardi edilerek dederlendiriimesi riski olusur. Dunsby ve Whitall'un belirttigi gibi (1988), analizin
nedeni ve nasil yapilmasi gerektiginden daha temel bir soru, analiz edilenin ne oldugudur. Analizin nesnesi
partisyon degil, miziktir ve mizik “alimladigimiz bir fenomendir: Sadece bir sayfa Gizerindeki isaretler degildir,
performansta ya da zihnimizde ve ‘i¢ kulagimizda’ deneyimlenen seslerdir” (s. 10). Bunun da 6tesinde bir miizik
pargasi sanatsal oldugu kadar tarihsel, toplumsal ve ekonomik iliskiler lizerine de temellenir; Jim Samson’un
(2014) belirttigi gibi “[...] muzikal gereglerin [...] dogasindaki degisim, politik, sosyal ve entelektiel tarihlerin
genis kapsamiyla iliskisiz sekilde, bir vakum iginde gergeklesmez” (s.7). Bu amaglar g6z ardi edildiginde muizik
teorisi, bir parganin sentaktik 6zelliklerinin gramer perspektifinden degerlendiriimesiyle yetinir. Son olarak
tonal dgelerin tespitiyle sinirl bir mizik teorisi, analizi kisisel bir bakis ve deneyim ile iliskili bir sire¢ olmaktan
cok, tek bir dogru yaniti arayan bir slre¢ olarak vurgular; bu yaklasim muzik icracihdi ile analiz arasinda
yapay bir ayrim olusturur; oysa “analitik bir gézlem sonucu zorunlu tutulabilecek tek, yegane bir performans
karari yoktur” (Schmalfeldt, 1985, s. 28). Bu yonleri icermemesi nedeniyle, miizik teorisi olarak yaygin karsilik
bulmus bu genel kapsami bir ¢esit ‘Tonal Mlzik Grameri’ olarak tanimlamak gerekir.® Gergek anlamda bir
muzik teorisi, sinirli bir repertuvarda tespit edilen igerik ve iliski turlerinin bu repertuvari nasil sekillendirdigi,
naslil sanatsal bir sonuca ulastigi, besteci ve icraciyi nasil yonlendirdigi, dinleyicide neden estetik bir karsilik
buldugu konulari lizerine agik ya da 6rtill varsayimlar igerir. Lerdahl ve Jackendoff (1983) muizik teorisini “bir
muzikal Uslupta deneyim sahibi dinleyicinin muzikal sezgilerinin bigimsel betimlemesini agiklamayi amaglar”

3 Bu gergevede konservatuvarlarda ve diger muzik egitimi kurumlarinin mifredatlarinda yer alan muzik teorisi/kurami
derslerinin “tonal miizik grameri” sekilde tanimlanmasi daha dogru olacaktir. Mulzik teorileri/kuramlari adi ise onceki
paragrafta deginilen teorilerin 6gretildigi bir ders igin kullanilmalidir.
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(s. 1) ifadesiyle, dinleyiciye referansla tanimlar.* Hepokoski ve Darcy (2011) Sonat Teorisinde “metne-uygun
bi¢cim analizi mekanizmalari ile ‘mizik olarak muzik’ temelli kisisel deneyimin estetik hissini birlestirmeyi”
amacladiklarini belirtirler (s. 1). Dogal olarak bu teorilerde kullanilan terimler, o teori baglaminda anlaml ve
aciklayicidir; bir terim ilgili teorinin 6zgln yaklasiminin disinda ele alindiginda, yani baglamini kaybettiginde,
agiklayicihgini da 6nemli 6lglide kaybetmis olur. Ornegin, Schenker'in Arpeggiation (Arpejleme) kavrami, bu
gergevede ele alindiginda genel muzik analizindeki arpejlemeden ¢ok farkl (ama iligkisiz degil) bir durumu
tanimlar (Forte, 1982, ss. 153-156). Bir Schenker analizinde “arpejleme” terimi Schenker’in yikledigi anlam
disinda, yaygin anlamiyla ele alindiginda islerligini kaybeder. Ozellikle kalis, climle, motif gibi bicim terimleri
anonimlesmeden dogan anlam kaymalarindan ¢ok etkilenir.

19. yuzyihn ikinci yarisina kadar kaleme alinan neredeyse tim teorik metinler, kendi dénemlerinin mizigine
yoneliktir. Bu teorilerin temel islevi, donemin temel besteleme ilkelerini, estetik yaklasimlari ve yaygin
tercihleri belirleyerek geng bestecilerin egitimine destek olmaktir. 19. yuzyilin ikinci yarisinda mazikolojinin
yeni bir arastirma alani olarak gi¢ kazanmasiyla birlikte kimi teorisyenler dnceki dénemlerin muizik dillerini
arastirmaya, bu dénemlere yonelik teoriler gelistirmeye yoénelir. Scott Burnham'in (2008) sézleriyle “19.
ylzyilin sonunda, bigim analizi konusu bir tlr arastirma programi gibi ele alinmaya baslar” (s. 880). Kurumsal
muzik egitiminin yayginlasmasi, kayit teknolojisinin dogusu, konser programlarinin agirlikli olarak 19. yuzyil
repertuvari Gzerine kurulu olmasi gibi birgok nedenden o6turi, 20. ylzyilin ilk yarisinda tonal mizigi agiklayan
teoriler, dogmakta olan yeni muzige yonelik teorilerden gok daha yaygindir. S6zgelimi, 20. yuzyilin basinda,
tim yapitlarda ortak olan bir yapi gekirdeg@inin (Ursatz) agimlanmasi fikri Gzerine kurulu bir analiz yaklasimi
gelistiren Heinrich Schenker, cagdasi Claude Debussy, igor Stravinski ve Arnold Schénberg gibi bestecilerin
Uretimini goz ardi ederek 18. ve 19. yuzyil repertuvarini agiklamaya girisir. 20. ylzyilin ikinci yarisinda eski
miizige yénelik teori sayisi daha da artar: Uretici Tonal Miizik Teorisi (Fred Lerdahl ve Ray Jackendoff -
Generative Theory of Tonal Music), Bigim islevleri Teorisi (William Caplin — Formal Functions) ya da Sonat
Teorisi (James Hepokoski ve Warren Darcy — Sonata Theory) gibi halen glicli etkileri bulunan teorilerin hepsi
18. ve 19. yuzyillarin artik kullaniimayan tonal Uslubunu agiklamak Uzere gelistirilmis teorilerdir.® Bir bakima
18. yuzyilldan gunimuizde uzanan slregte muzik teorileri tarihi, pedagojik amacl teorilerden, arastirma
amacli teorilere dogru yénelen bir tarintir, Burnham (2008) bu dedisimi “pedagoji siniflandirmaya (taxonomy),
oykinme ise tefekkiire (contemplation) yerini biraktl” s6zleriyle acgiklar (s. 880).

ister pedagojik ister miizikolojik amagcl olsun bu teorilerin amaci, bir dénemin yapitlarina dair genellemeler
yapmak, ogeler arasi iliskileri sekillendiren genel ilkeleri belirlemek, bir bakima o dénemdeki yaygin besteleme
tercihlerini agiklamaktir. Miizik teorisi ile iliskili ancak ondan farkli bir alan olan analiz, genel anlamiyla bir
olgunun ilk bakista dikkat ¢cekmeyen, ortula ozelliklerini, 6geler arasi iliskileri, dis gondermeleri ve benzer
hususlar gesitli teoriler, yaklagimlar, perspektifler yoluyla ele alan bir arastirma yontemidir. Analiz; tanima,
kavrama, 6grenme sireglerinin sezgisel ve dolaysiz yonl gdrece zayif, bilingli ve dolayli yonelim yonu daha
gug¢lu bir parcasidir. Analiz bir eylemin adidir, bir teorinin getirdigi yaklasim lGzerinden bir mlzik pargasinin
deneyimlenmesidir. Her analiz bir teori Qerc;evesmde yapllir; bu teori analizin zeminidir. Bir yapitin Schenkerci
bir analiziyle, Bigim islevleri Teorisi'ne ya da Uretici Tonal Miizik Teorisi'ne dayanan baska analizleri arasinda
odak, terminoloji ve bulgular baglaminda énemli farklar bulunur.® Farkli teorilere gére yapilan analizler ayni
yapiti farkll perspektiflerden gdsterir. Analiz ile teori arasindaki etkilesim karsilikhdir: Bir taraftan, analiz bir
teorinin getirdigi yaklasimi muizik pargasi Uzerinde uygulayarak onu bu perspektiften agiklamaya cgalisir;’
diger taraftan analiz yoluyla elde edilen sonuglar teorinin varsayimlarini dogrular, derinlestirir, zenginlestirir
ya da elestirir, eksikleri gosterir, gegersiz kilar. Bir bakima analiz hem bir teori Uzerinden miuzikal bir tasarimi
ya da deneyimi acgiklar, hem de teorinin yetkinligini test eder. Ancak analizin temel amaci odagindaki muzik

4Yazarlar bu noktada musical idiom ifadesini kullanirlar, cimlenin baglamiiginde bu ifade ‘mizikal Gslup’ olarak gevrilmistir.

5> Diger taraftan ayni donemde 20. ylzyil muzigine yonelik yeni teoriler de gelistirilir; sdzgelimi Allen Forte post-tonal
repertuvara yonelik Kiime Teorisi'ni (Set Theory) agiklayan The Structure of Atonal Music adl kitabini 1973 yilinda
yayimlar. Kerman (1985, ss. 60-61), 20. ylizyilin son geyredinde mizik teorisini ‘avangart kompozisyonun bir yan-trint’
olarak gérme ediliminin, ¢aglar boyu tekrarlanan bir egilimle drtistiginden bahseder. Yine de muzik tarihi kapsaminda
ele alindiginda 20. yuzyilin ikinci yarisi, eski repertuvara yonelik gelistirilen teori sayisinin dénemin mizige yonelik teori
sayisina oranla belirgin sekilde arttigi bir dénemdir. Bu artisin nedenlerini entelektiel badlamda gérmek mumkuindur;
s6zgelimi tamamlanmis bir repertuvar lGzerine arastirma yapmanin hélen gelismekte olan bir repertuvar lizerine arastirma
yapmaya gore daha tutarli sonuglar saglamasi bir neden olabilir, ama asil nedenler ¢algi egitimi ve sanatsal performans
baglaminda 18. ve 19. ylzyil repertuvarinin ezici yayginligi gibi sosyolojik ve pedagojik baglamda tespit edilir.

6 Farkll analiz teorilerinin karsilastirmali bir dederlendirmesi igin bkz. (Cook, 1994).

7 Bir analizin bulgulari parganin yapisal 6zellikleriyle sinirli olmak zorunda degildir; bir miizik pargasi felsefi, tarihsel, sosyal
yonlerden ya da performans/dinleyici baglamindaki karsiligi gibi yonlerden de analiz edilebilir.
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yapitini agiklamaktir, Lewin’e gére “analiz sanat yapiti lizerinden [teorinin] genel ilkelerin[in] kanitlamasina
degil, 6zglin bir blitlin olarak sanat yapitini agiklamaya yénelmelidir’ (Kerman, 1985, s. 68).

3.2. Miizik Analizinin Oznel Yonii

Joseph Kerman (1985) 19. ylzyilin ilk geyredinde Ernst Theodor Amadeus Hoffman'in kaleme aldigi tnll
Beethoven degerlendirmelerinden sonra teori ve analizin bir arada anilmaya basladigini ve muzik elestirisi
alaninda bu kavramlarin yayginlastigini belirtir. Kerman, bu dénemin analiz yaklasimini “mizik basyapitlarini
teknik islemlere, tasvirlere, indirgemelere ve ispatlara maruz birakarak bunlarin nasil ‘islediklerini’ gdsterme
iddiasinda olan siire¢” seklinde tanimlar (s. 65). Ancak mizik yapitlarinin bigim, armonik icerik, ezgi tasarimi
yonlerinden degerlendiriimesi konusunda daha eski tarihli birgok kaynak vardir; analiz (ve teori) 19. yuzyiln
icadi degildir. Kerman’in sdzleri 19. ylzyilin pozitivist ortaminin muizik elestirisi Uzerine yansimasina, analizin
teori ile iligkili hale gelerek muzik yapitindan tiiremeyen bir gergeveye sikistirimak istenmesine karsi ortdla bir
elestiridir. Kerman'in elestirisi dnceki sayfalarda teorisi tanimlarken ‘spekulasyon’ ifadesini israrla kullanmasiyla
Ortusur.® Bu israrli kullanim, yazarin nezdinde muzik teorisinin nesnel yonindn tartismal oldugunu, daha
dogrusu bu nesnelligin diger bilim alanlarindan farkli ve kendine has yonleri oldugunu g¢agnstirir. Yazarin
elestirileri haksiz dedildir: Mizik analizi, arastirma nesnesi olan mizik yapitinin sanatsal ve 6znel yonunu
geri plana atip, onu nesnel bir yaklasimla ele almaya c¢alistikga, agiklamaya ¢alistigi nesnenin dogasindan
uzaklagmaya baslar; tutarl bir agiklama getirdigi husus muzik yapiti degil, teorinin uygulanabilirligi olur.®

Bircok yazarin da dikkat gektigi gibi, Schenker analizi ya da Kiime Teorisi (Set Theory) gibi, sureglerin agikga
tanimlandigi, terimlerin ve yontemlerin agikga belirtildidi pozitivist yonu guglu teorilerde dahi, kisisel segimler
analiz surecini belirgin sekilde ydnlendirir. Oysa, analist her zaman bir 6zne olarak analiz slrecinin bir
parcasidir. Pearsall (1999) bu hususta sunlari séyler: “Teorisyenler miizige genelde yapi teorileri ve bunlarin
epistemolojik dayanaklari Uzerine yogunlasarak yaklasirlar. Ancak, yapi hakkindaki varsayimlar bizim muzik
analisti olarak ‘yonelimsel’ ve yaratici dogamizi her zaman dikkate almayabilir” (s. 232). Kimi zaman analist
teorinin dogrulugu ugruna mizikal gergekligi goz ardi edebilir. Kerman (1985), Schenker'in kendi yaptigi bir
Beethoven analizinden hareketle Schenker analizine karsi U¢ elestiri getirir; bu elestirilerin temeli segilen
temanin birgok belirgin 6zelliginin (teori ugruna) géz ardi edilmesidir (s. 81,82). Schenker analizinin 6zlinde
olan indirgeme (reduction) slreci seslerin yapisal hiyerarsi baglaminda degerlendirilmesini gerektirir; yapisal
baglamda hangi notanin digerinden daha 6ncelikli olacagi, teorinin dngordugu (ancak nesnel bir kanitlama
sureciyle desteklenmeyen) ilkeler gergevesinde yaplilir. Bu degerlendirmede kimi tercihler yaygin bir uzlasiyla
belirlenebilecek gérece nesnel tespitlerken, kimi tercihler analistin bakis agisina, kisisel algilamasina ve dne
slirdiigl varsayima gore degisebilen 6znel segimlerdir. Nicholas Cook (1987), benzer elestirileri Forte'nin
gelistirdigi Kime Teorisi'ne ve ilk olarak Nattiez'nin kuramlastirdigi gostergebilimsel (semiotic, semiological)
analize karsl getirir (ss. 147-151,178-182). Bir biitlinin gruplara ayriimasi ve grup igeriklerinin karsilastiriimasi
Uzerine temellenen bu teorilerde grup sinirlarinin belirlenmesi kimi noktalarda 6znel kararlari gerektirir; farkli
gruplamalar, analiz bulgularini dogrudan etkiler. Bu agidan degerlendirildiginde analizin sundugu perspektif,
kaginilmaz olarak analistin kisisel yaklasimlarini igerir; bu nedenle analiz kimi noktalarda nesnel sinirlarin
otesinde bir yorum yonu de barindirir.

Kerman ve Cook’un elestirilerinde gozlenen &znellik, aslinda teorilerin yetersizliinden kaynaklanmaz;
bestelemeden performansa ve dinleme deneyimine uzanan gergevede mduzik pargasinin kendi dogasinin
kaginilmaz bir sonucudur. Muzik yapiti kaginilmaz olarak dinleyicisine gore sekillenen bir bittnddr, Hyer'in
(1990) tespit ettigi gibi, muzigin neyi igerdigi konusunda nesnel bir yaklasim mimkin degildir, zira miizigin
neyi igerdigi 6znel yorumlamalara gore degisir (s. 96). Hangi teoriye dayanirsa dayansin, bir yapitin analizi
analistin kisisel tercih ve deneyimlerini, bakis agisini igerir. Mlzikte analizin temel amaci mutlak ve nesnel
gergekleri gostermek dedil, alternatif bakislar, farkli yaklasimlar getirmek, kapsami, yontemi ve amaci
onceden ¢izilmis bir perspektif Gizerinden mizik pargasini yorumlamaktir. Analist bir teorinin uygulayicisi degil,
bir teori yoluyla ele aldigi parcaya kisisel bakisini yansitan bir yorumcudur, “[...] analiz sadece entelektuel
bir muzikal kesif eylemi olmayabilir, ayni zamanda bazi yonlerden, belirlenmemis, zekice bir yaratici ifade
eylemi de olabilir’ (Pearsall, 1999, s. 232). Bu yénden dederlendirildiginde bir yapitin analizi, o yapitin

8 “Theory’, in its root meaning of contemplation or speculation, like ‘musicology’, or the science of music, can be taken to

cover the study of music in any or all of its dimensions.”; “[...] and the first thing to ask about theory in any historical period
is what musical elements theorists felt it necessary to speculate about.” (Kerman, 1985, s. 61).

9 Benzer sekilde bir diger yazar, Peter Kivy (1993), oldukga igneleyici ama tutarli bir Gslupta, 19. ylzyil teorilerinde gézlenen
kolayct modellemelerine karsi gikarak, mizigin organizm modeli ve dil modellemelerine uygun olmadidini, ancak “sonik
duvar kagidi” modelinin miizige uygun olabilecegini gosterir (Kivy, 1993, s. 327-359). Kivy'nin sozleri, Kerman'in sézlerine
paralel sekilde, muzik teorisinin pozitivist nesnellik gabasina értuld bir elestiri olarak degerlendirilebilir.
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performansindan farkl tlirde bir yorumdur. Sézgelimi, Robert Hatten'in (1994) Beethoven: Markedness,
Correlation, and Interpretation adli kitabinda yer verdigi Op.130 Yayl Dértii'nin “Cavatina” boliminin
analizi (s. 203-225), ayni yapitin, 6rnedin, Alban Berg Dortlisl ya da Quatuor Ebéne tarafindan yapilan bir
performansi gibi, ‘yapit hakkinda bir yorum’dur. Performansta ve analizde yorumcu 6znel bakisi, yaraticihdi ve
deneyimi dlglslinde garpici sonuglara ulasir ya da alisageldik olani tekrarlamakla yetinir. Yetkin bir yorum, bir
yapitin beklenmedik bir perspektiften yepyeni bir yoninin agiga gikmasini saglar. Analiz ve galgi performansi
birbirinin yerine gegemez, birbirini gegerli ya da gegersiz kilamaz; farkli performanslar gibi, farkl analizler de
o yapiti gogaltir. Ayrica performansi analiz sirecinin timuyle disinda bir siire¢ olarak gormek de mumkin
degildir, yorumlayacadi yapit Gizerine yodunlasan icracinin yapitla iliskisi, Rink’e gére farkh tlirden bir analiz
sireci olarak gérilebilir (2002, s. 36); yazarin “icracinin analizi” (performer’s analysis) ve “bilgi-temelli sezgi”
(informed intuition) ifadeleriyle tanimladi§i sireg, yorumun sezgi ile bilgiyi bir araya getiren bir olgu oldugu,
bu yonlyle performans silirecinin analizi de igerdigini/icerebilecedini gosterir (Rink, 1990, s. 328).

Cone (1969), mizigin icrasinda, incelenmesinde ve deneyimlenmesinde sanatginin ve goézlemcinin eyleminin
‘elestiri’ Uzerine temellenmesi gerektigini savunur (s. 71); Lewin (1969) de ayni kanidadir: “Analiz daima
parcaya karsi elestirel bir yaklasimi yansitmalidir” (s. 62,63). Buradaki elestiri, yapit Gzerinde dlslinen zihnin
gelistirdigi 6zglin bir yorumdur. Performans ile teori arasindaki farkin en gorinir oldugu nokta bu elestirinin
zeminidir. Yorum niteligi kazanmis bir performans, estetik ve sanatsal bir zemin Uzerinde temellenmis
bir elestiridir, dinleyicisinde estetik ve duyusal bir haz amaglar. Analiz ise entelektlel bir zemin Ulzerinde
temellenen arastirmaci, temkinli ve olgull bir elestirel bakisin Urettigi bir yorumdur. Performans ve analiz
yapiti ortuli bir metin seklinde ele alarak farkli yonlerini ortaya ¢ikarmayi amaglar. Performanstan dogdan
sanatsal deneyim ile analizin yarattigi entelektiiel deneyim birbirini besler.

Bu agidan yaklasildiginda analiz, performans ve muzik teorileri alanlarini ‘yorum’ ortak paydasinda
bulusturarak iki alan arasinda iletisimi sadlama potansiyeli tasiyan bir aragtir. Analiz yoluyla performans
teoriyi, teori de performansi zenginlestirebilir; iki alana da katki saglayacak yeni verilere, yaklasimlara ve
deneyimlere ulasilabilir. Bunun ilk adimi analizi muzigin gramer ézelliklerinin tespitiyle ya da muzik teorilerinin
uygulamasiyla sinirlamadan, mizik yapitini kiltlrel, sosyal ve psikolojik yonleriyle ele almak ve yorumcuyu/
dinleyiciyi etkin roller olarak de@erlendirmektir. Analiz muzik grameri dgelerinin muzik pargasi Uzerinde
tespitiyle ve etiketlemeye yonelik bir ¢ozimlemeyle sinirli kaldi§i siirece yoruma katkisi tartismalidir. Analiz
muzik yapitini tarihsel bir ¢gercevede, donemiyle etkilesim iginde, sosyal bir olgu olarak ele alabilir, mizik
gramerini 6gretmeye yonelik pedagojik amaglarin 6tesinde, muizik yapitini amaci (sanatsal, sosyal, ekonomik,
politik, vb.) gergevesinde degerlendirebilir. Bu sekilde ele alindiginda herhangi bir muzik teorisiyle siki iliskili
olsa dahi, analiz, teori dlinyasinin 6tesine gecen bir islerlik ve agiklama glicl kazanacaktir.

Yukaridaki gorusler muzik analizinin kisisel yorumlamayl ve deneyimi de igeren bir yaklasim Uzerine
temellendigini gosterir. Yukarida deginilen teoriler ampirik gozlemler sonucu elde edilen verilere dayanir;
bu teoriler acgik tanimlanmis bir kapsama, yontemlere ve bulgulari ifade edebilecek terminolojiye sahiptir.
Analist, teorinin ¢izdigi ¢ergcevede, bu ydntemleri ve terimleri kullanarak arastirmasini yapar. Ama analist
inceledigi yapita dair kisisel ve kimi zaman spekdlatif yorumunu, sahsi deneyimini katmadi§i stirece elde
ettigi veriler mazik yapitinin sanatsal yonunu, estetik degerini ifade etmekte ¢ogu kez yetersiz kalir. Bir
muzik yapiti bestecinin se¢imlerinden, icracinin yorumuna ve dinleyici deneyimine uzanan slrecte, sosyal,
kulturel, psikolojik, ekonomik, vb. etkenler arasindaki karmasik bir etkilesim sonucu olusur. Bu parametrelerin
timdnd olgumleyebilen, degerlere geviren ve verilerden nesnel ilkeler tlreten bir Ust-teori olmadigi sirece,
analiz yoruma ihtiyag duyar. Muzik pargalari bu agikliktan ve yorum ¢ogullugundan beslenir, birbirinden farkl
perspektifler sayesinde derinlesir. Her parca bu ¢ogullugu icermez, s6zgelimi bir mars, bir sonat bolimine
gore tek anlamli olmaya daha meyillidir, ¢linkli marsin sosyal islevi uzlasilmis bir anlam gerektirir.'® Diger
taraftan bir sonat bolimunin farkli yorumlara agik olmasi, onun sanatsal varlik nedenidir. Analizin ortaya
Gglkarmaya ¢alistidi hususlar bu sanatsal amaclardir; bu amaca ulasmak igin nesnel yaklasimlarla 6znel
yorumun birlikteligi kaginiimazdir.

Bir teorisyenin/muzikologun Uretiminde analiz ¢alismalari ¢odunlukla akademik ya da egitsel bir amaca
hizmet eder, ancak analiz edilen yapit estetik bir nesne oldugu i¢in bu ¢alismalar sanatsal bir yon de igerir.
Bu tur ¢alismalar yazarin kisisel deneyiminin, distinsel bir zeminde, metin yoluyla aktariimasidir ve tim etkili
yorumlarda oldugu gibi yaratici bir yaklasim icerdigi siirece anlamlidir. islevli ve verimli bir analiz, dayandigi
teorinin nesnel yaklasimi ile yazarin kisisel gorlis ve deneyiminden dodan 6znel tespitleri arasinda saglkli

0 Bu nedenle analiz ve mizik teorisi egitiminde dncelikle bu tir marslar, pedagojik amagl bestelenmis pargalar ve gocuk
sarkilari 6érnek gosterilir.
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bir dengeyi yansitir. Bu nedenle mizik teorisi ve analiz alanlar pozitif bilimlere oranla 6znellie daha genis
bir alan birakir. Mizik teorisi ve analize yonelik yontemleri ve terminolojiyi baska bir alandan haritalayarak
aktarmak, analiz ile nesnesi arasindaki iliskiyi yipratir. Bu nedenle mizik teorisini ve analizi, mizik yapitinin ve
muzikal deneyimin kendine 6zgu dogasini koruyarak, sanatsal ve estetik bir ¢gergeve iginde kalarak, muizigin
zamansal ve soyut bir sanat oldugunu unutmadan tanimlamak gerekir.

Bu arastirmanin ele aldidi gergevede dinleyicinin yapit ile iliskisi estetik bir deneyim, sanatsal bir eylemdir.
Besteci ve yorumcunun amaci bu estetik etkiyi, sanatsal hazzi yaratabilmek, dinleyicisinde estetik bir karsilik
bulmaktir. Analiz bu slirecin dogal bir parcasi dedildir, zira “bir eseri bir glin ne sekilde icra edecegi Uzerine
dislinmek bir sey, eseri icra etmek baska bir seydir’ (Schmalfeldt 1985, s. 19). Besteciler ve yorumcular
yapitlarin analiz edilebilir, teorik ya da teknik bir ydonu oldugunu inkar etmezler ama bunu acgik¢a dile getirmeyi
de anlamli bulmazlar. Bir besteci bigimi, tasarimi, ses tercihlerini hangi yontemlerle tasarladidini agiklamanin
yapitin estetik yonlinu zayiflatacagini, yapitin ‘kavranabilir' olmasi igin dinleyicinin bu agiklamalara gerek
duymamasi gerektigini dlisunebilir. Bir yorumcu i¢in de yorumun bigimle ya da armonik igerikle iligkisi sezgisel
bir iliskidir; yorum kendi kendini agiklamali ve anlamli kilmalidir. Dinleyicinin bir yapiti kavramasi igin ig iliskileri
ve nedenlerini bilmesi gerekmez. Dinleyicinin yapiti ‘kendiliginden’, bir kilavuz olmadan kavramasi beklenir;
dinleyicide estetik bir etki olugsuyorsa bunun nedeni ¢gok da 6nemli dedildir. Yetkin bir sanatci ile dretimi
arasindaki iliski, ya da dinleyicinin deneyimledigi yapit ile iligkisi, teknik/teorik boyutun 6tesindedir. Dinleyici
agisindan analiz, estetik deneyimin kaginilmaz bir pargasi degildir.

Diger taraftan analizin oncelikli olarak muzisyenlerin formasyonunda karsilik buldugu oldugu disundlebilir.
Narmour (1988) ‘es-yaraticl” olarak tanimladigi mizik icracilan igin teori ve analiz yetkinliginin sart
oldugunu savunur; Wallace Berry (1990) ve Dunsby de (1989) benzer gorisleri dile getirirler, Dunsby'ye
gore “icraci yaplyi tespit etmeli, onu ger¢cek zamanda temsil edecek dOl¢lde sindirmeli ve kontrol etmeli ve
ideal sartlarda, dogru bir sekilde aktarmaldir” (s. 232). Bununla birlikte, analiz ve performans arasindaki
etkilesim bir zorunluluktan ¢ok bir tercih olarak ele alinmalidir. Analizin temel islevi bir zorunlulugu yerine
getirmek degil, yapiti farkh bir perspektiften tanima imkani sunmaktir. Narmour, Berry ve Dunsby tarafindan
vurgulanan analiz yetkinligi, bir yorumcunun segimlerini yonlendiren bir¢ok etkenden biri olarak yorumda
karsllik bulabilir. Rothstein’in sozleriyle (1995) “Bir seyin analitik olarak dogru olduguna ikna olmak bir sey,
bu bilgiyi bir performansta dinleyicisine nasil aktaracagina — ve hatta aktarmanin gerekip gerekmedigine -
karar vermek baska bir seydir” (s. 238). Mizik egitiminin bir ayagdi teknik beceri ve yetkinlik kazanmak, diger
ayag ise, klltlre, sanata, mizige ve yapitlara yonelik kisisel bir bakis gelistirebilmektir. Teknik beceri ve
hakimiyet, essiz bir yorumun, incelikli ve yaratici bir ifadenin sese donlisebilmesi igin gerekli olsa da yeterli
degildir. Performans kusursuz bir teknik becerinin, galgisal bir hiiner sergilemenin 6tesinde bir olgu olarak
ele alindiginda, teknik yetkinlik kisisel bir yorumun ifade edilebilmesi yéninde bir araca donlsur. Ancak
teknik yetkinlik yorumun kaynagi degildir; yorum ¢ok daha karmasik bir stirecin sonucunda olusur. Kisisel bir
yorum, yorumcunun tempo, dinamik, artikiilasyon, genel karakter, ifade ve climleleme gibi yapittan dodan
parametrelerdeki tercihlerinin yani sira, yorumcunun teknik becerisi, ses kimligi (tonu), sanat anlayisi gibi
kisisel ozellikleri arasinda, ¢ogu zaman bilingli bir stiregcten gok refleks ve aliskanliklarla sekillenir. Yorum,
yorumcunun hayati boyunca edindigi kazanimin ve deneyimin performansa yansimasidir. Her yorumun
temelinde icracinin bir sanatci olarak deneyimleri yatar. Bu deneyimler ¢ok gesitlidir: Calmak, dinlemek ya da
bestelemek gibi dogrudan muzikle ilgili deneyimlerin yani sira, okumak, izlemek, disinmek gibi kisisel sanat
deneyimleri de sanatginin kimliginin olusmasinda oldukga etkilidir; bu deneyimler sanatginin aliskanliklarini
ve tercihlerini de sekillendirir. Cone’un (1968) “Her gegerli yorum [...] bir ideale yakinlasma [girisimi] degil, bir
tercihtir” (s. 34) tespitinden hareketle, bir sanatginin yapita ‘kendi yorumunu’ getirmesi (teknik becerisinin
yani sira) tium bu deneyimlerin, aliskanliklarin, tercihlerin bir yansimasidir; yorum bir tercihler bitlnddir. Bu
kapsamda analiz, yapita performans disinda bir perspektiften yaklasarak deneyimi zenginlestirir, ancak bu
deneyimin her zaman yonelimsel (intentional) olmasi beklenmemelidir.

Sanat ile 6zgunllk ve yaraticilik arasinda dogrudan bir iliski vardir, zanaatkarin basarili Grlna tekrarlamaya
yonelik tretim modeli ile sanatsal tretim arasindaki fark, essizligi saglayan 6zgunlik ve yaraticilik fikirleridir;
analiz bu baglamda icraciya ya da teorisyene bir yapitin 6zgun yanlarini, yaratici ydénlerini gosterme
potansiyelini tasiyan bir yontemdir.
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3.3. Uslup ve Miizik Analizi

Bir bestecinin bazi akor baglantilarini sikga kullanmasi ya da ayni ddnemde yasamis bestecilerin benzer tavirlari
tercih etmesi gibi, sinirli bir kapsamda g6zlenen yaygin tercihler olarak tanimlanabilecek olan Uslup, yorumda
oldugu gibi analizde de temel bir belirleyendir. Bir mizik pargasini olusturan yapisal iliskiler neredeyse her
zaman Uslup baglaminda anlam kazanir, bu nedenle muzikte anlamin bir kismi, yapit ile Uslubun iliskisinden
dogar. Analizin bir amaci, bir yapiti Uslubu gergevesinde ele alarak uslup 6zelliklerinin 6rtlistigu ve ayristig
hususlari belirlemek, bu sayede yapitin hangi yonlerden 6zgln kimligini kazandigini arastirmak, parganin
tarihsel 6nemine, sanatsal dederine dair saptamalar yapmaktir.

Uslubun miizik teorisi ve analiz lizerine etkisi 6zellikle 1980 sonrasi gelistirilen teorilerin tsluplara belirgin
atiflarinda gdzlenir. Uretici Tonal Miizik Teorisinde, miizik teorisi tanimlanirken ‘dinleyicinin deneyimli oldugu
mizikal Usluba’ atif yapilir (bkz. dipnot 6) ve gelistirdikleri teorinin tonal mizikte gruplama ilkelerine dair
varsayimlar igerdigini belirtilir. Caplin (1998) gelistirdigi Bicim islevleri teorisinin gergevesini Haydn, Mozart ve
Beethoven'in galgi mizigi ile sinirlar (s. 3). Hepokoski ve Darcy de (2011) Sonat Teorisinin sonat Uslubunda
bestelenen pargalarda bicimi agiklama iddiasinda oldugunu belirtir (ss. 1,2).

Leonard Meyer (1989) Uslubu “insan davranisinda ya da insan davranisinin Urettigi yapilarda, bir kisit kiimesi
(set of constraints) cercevesinde yapilan bir dizi tercihin sonucu olusan bir 6rlntllenis yinelemesi” olarak
tanimlar (ss. 3,4); “insan segimi ortaya gikan orlintiileme Uzerinde bir rol oynadigi anda, Uslup olasi hale gelir.”
Ancak bu se¢im her zaman bilingli degildir:

“Segim sodzclgl bilingli bir farkindalik ve kasitli bir niyet onerir gibidir. Ancak, yaptigimiz segimlerin
sadece ok kiigiik bir kismi bu tiirdendir. insan davranisinin biiyiik kismi alisiimis ve otomatik davranislarin
neredeyse kesintisiz diziliminden olusur. [...] Agik bir farkla, davranislarin en blyik dilimi dogustan gelen
biligsel modlar ve yanitlar arasindaki etkilesimin bir sonucudur” (s. 4).

Bireyin sosyal bir baglamda var olduguna, segimlerinin bu baglam tarafindan yoénlendirildigine dikkat ¢eken
kisit kimesi olgusu, kolektif ya da bireysel 6lgekli ele alinabilir. Kolektif baglamda ele alindiginda kisit kimesi
bir ¢cagin, bir cografyanin, bir sosyal toplulugun, dolaysiyla bir kiltlirin Griintdur; ayni kiltlriin pargasi olan
bestecilerin tercihleri blyuk oOlgide benzesirken, ¢agd, cografya ya da sosyal topluluk degistiginde kulturel
farklar artar, benzerlikler azalir, dolayisiyla kisit kiimesi de dénusur. 12. ylzyil Fransiz gezgin mizisyen-
ozanlarinin tercihlerini gésteren kisit kiimesi ile 16. yizyil italyan saraylarinda miizik yapan bestecilerin
kisit kiimesi birbirinden farklidir. Bu farklar performans baglaminda oldugu kadar analiz baglaminda da gok
belirleyicidir.

Kolektif kisit kiimesi bir donemin UGslubunu tanimlar, bir bestecinin bu kiime i¢inde kendisini digerlerinden
ayiran tercihleri ise bestecinin bireysel Uslubudur. Meyerin (1989) belirttigi gibi “[...] bir bireyin konusma
ya da yazma Uslubu buylk Olglde, kendi yaratmadidi ama kullanmayi 6grendigi dilin ve diyalektin kisitlari
gergevesinde yapilmis sdzciksel [lexical], dilbilgisel [grammatical]l ve sbdzdizimsel [syntactical]l segimler
sonucu olusur” (s. 3) Ancak bu Usluplar birbirine karismis bir sekilde, slirekli ve karsilikli bir etkilesim iginde
var olurlar. Bir taraftan kolektif Uslup kendini olusturan bireysel Usluplarin ortakliklaridir, bu nedenle bireysel
Usluplarin kendilerine has 6zellikleri vardir, diger taraftan kolektif Gslup bireysel Usluplar Uzerine etkilidir.
Kolektif Uslup tarihsel birikimin bir sonucudur ve bireysel Uslup bunun iginde dogar, ancak 6zellikle yaratici
ve 6zglnlik arayisindaki sanatgi kendi tercihleri ve arayislari yoluyla kolektif Gslubu donUstirerek ¢cagdaslari
ve izleyen kusaklar igin kisit kiimesini yeniden sekillendirir. Bu nedenle kisit kiimeleri ve Usluplar statik 6geler
degildir ve surekli devinim halindedir. Klltlrler arasi mesafeler arttikga Uslup farklar belirginlesir, ancak bu
farklar devinimin surekliligini ortadan kaldirmaz. Demin verilen 6rnegin aksine, 12. yuzyill Fransiz gezgin
muzisyen-ozanlarin muzigi ile ayni donemin Alman Minnesinger ve Meistersinger miizisyen-ozanlari arasinda
her ne kadar farklar olsa da 16. yiizyil italyan saray bestecileri ile karsilastiridiginda, benzerlikler farklardan
¢ok daha gugcladur.

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 261-274 269



Erdem Cologlu

Besteci besteleme siirecinde farkl Usluplarla sirekli bir hesaplasma halindedir; A. Hodeir'e (1971) gore “[...]
her turln, her bigcimin kendine en uygun gelen bir deyisi vardir. Sanki yaratici kendi deyisi ile eserin tlrlyle
biciminin deyisi arasinda bir bagdasma yolu bulmalidir’ (s. 15). Hodeir'in tespiti Uslup (deyis), tlr ve bigim
kavramlari arasindaki siki etkilesime ve bu etkilesimin besteleme slireci Gizerine etkisine dikkat ceker. Bu tespit
dikkate alindiginda, bir miizik pargasinin hangi Uslup iginde bestelendigi, hangi yonlerden bu uslubun iginde
kaldigini, hangi yonlerden beklenmedik segimlerle kisit kiimesini donlstlrdliguni gérmek, bestecinin bilingli
ya da aliskanliktan gelen tercih sureglerini kavramak, tercihlerin nedenlerini, sonuglarini ve yapita etkisini
dederlendirmek, bi¢cim ve yapi analizi ¢cergevesinde buylk dnem kazanir. Bir muzik pargasindaki armonik
ya da yapisal bir iliskinin degeri, ickin ozelliklerinin yani sira, Uslup iginde yayginligi ya da seyrekligiyle de
bagdintilidir. Bir Usluba gdre istisnai ve ¢idir agici olan bir tercih bagka bir GUslupta son derece siradan olabilir; bu
nedenle yapit hakkinda bir fikir gelistirebilmek i¢in yapiti islup kapsaminda ele almak gerekir. Bunun disinda
Uslup, yapitin analizine zemin olusturacak teorinin segimi i¢cin de ¢ok dnemlidir; Schdnberg’in Piyano igin Alti
Parca adli yapitini Uretici Tonal Miizik Teorisi ile incelemek, ya da Schubert Moments Musicaux iginden bir
bolumu Klme Teorisi ¢ergevesinde ele almak —ilging bir deneyim olsa da—anlamli sonuglara ulagsmaya pek
yardimcl olamaz.

Diger taraftan her bestecinin bireysel Uslubu igin ayri teoriler gelistirmek de anlaml degildir; bu girisim bireysel
Usluplar arasindaki karsilastirmalar ve saptamalar yapmayi glglestirir ve daha genis kapsamli Usluplarin,
s6zgelimi donem dslubunun butlinluigunu zedeler. Haydn ile Mozart arasinda 6nemli Uslup farklari, Klasik
Uslup bitldnd iginde ele alindiginda anlam kazanir; iki bestecinin birbirinden ayrldigi noktalari gdstermek igin
bu iki bestecinin ayni zeminde ele alinmasi gerekir. Kimi zaman bir tirtin farkli Gsluplarda karsilastiriimasi da
bu agidan anlamhdir. S6zgelimi, Waldstein Sonatr'nin ilk bdlimunde dgeler arasindaki iliski Klasik ve Romantik
Usluplarda sonat biciminin karsilastiriimasi yoluyla dederlendirildiginde, yeniden sergide ana temadaki
dedisikligin yarattidi uzaklagma illizyonu ve dinamizm 06zel bir anlam kazanir. Bir mizik teorisi, ele alinan
yapitl Uslubu icinde degerlendirebilecek 6zelliklere sahip olmali, ancak yakin Usluplarla benzerlikleri géz ardi
edecek oOlgude kapall olmamalidir.

Uslup bir analizin odak noktasiyla, yani analistin merkeze aldigi iddia ile de siki sikiya iliskilidir. Bu iddianin
dogru savunulmasi, yorumun saglam bir zeminde temellenmesi icin analizin odak noktasiyla, secilen kisit
kiimesinin drtiismesi gerekir. Ornedin Mozart'in bir yapiti ile Haydn'in bir yapitini karsilastirirken Klasik Gslubun
kisit kimesi igcinde kalarak bir analiz stratejisi gelistirmek gerekirken, Mozart'in K. 491 Piyano Kongertosu ile K.
466 Piyano Kongertosu arasindaki bir karsilastirma igin kisit kiimesini Mozart Uslubuyla — hatta kongerto tiru
ile — sinirlamak daha dogru olabilir. Ya da Haydn'inYaradilis Oratoryosu ile Brahms’'in Alman Requiem’i arasinda
tonal tasarimin karsilastirilmasina yonelik bir analizin de dogdal olarak, daha genis bir kisit kiimesinden, drnegin
fonksiyonel tonalitenin sinirlarini gizen kisit kiimesinden hareket etmesi gerekir.

Bu yuzden bir analize zemin olusturacak teorisi belirlemek ve yorumun temellenecedi odak noktasini segmek
etkili bir analizin ilk iki adimidir. Ama Uslup ile teori ve analiz arasindaki iliskiyi sinirlayici olarak gérmemek
ve bir ¢ikis noktasli olarak ele almak gerekir; bir Uslupta sinirlanarak gelistirilmis bir teorinin farkl tsluplara
uygulanabilirli§i de arastirilabilir, analiz bunu da amaglar. Kimi zaman bu arastirmalar yeni teorilerin
tiiretimesine olanak saglar. Ornegin Schenker’in tonal mizikle sinirli tuttugu analiz ydntemi, ikinci Diinya
Savasl sonrasinda post-tonal analizlerde de kullaniimis ve bir bakima Klime Teorisi’'ne kaynak olmustur. Benzer
sekilde, Klasik sonat bicimleriyle sinirli Bicim islevleri Teorisi'nden gelistirilen kavramlar, bu repertuvar disinda
Roénesans muziginden Schonberg’e kadar birgok Uslup lzerinde denenmis ve ilging sonuglara ulagmistir. Bu
cergevede yapilan analizler, Klasik sonat Uslubunun bigim baglamindaki kisit kiimesinin bazi 6gelerinin dnceki
Usluplardan tasindigini, bazilarinin ise izleyen Usluplara uzandigini géstermistir. Ancak analiz sadece dénem
Uslubunun yapita yansimalarini tespit etmek amacinda degildir, bireysel Usluplarin ayristidi noktalari, iki
bestecinin bireysel Usluplari arasindaki iliskileri, bir Gslup 6zelliginin besteciye 6zel kokenini arastirmak, muzik
analizinin dncelikli amaglari arasindadir. Bu baglamda ‘Uslup’ sdézcligdlnl sadece bir doneme, bir ture, bir dile
ait, kolektif yonuyle ele almamak, bestecilerin bireysel tsluplarinin da bu kapsamda dair oldugunu unutmamak
gerekir. Ozetle, kolektif ya da bireysel, bir analiz her zaman Uslup ile iliskili bir zemine yerlesmelidir.
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4. SONUG VE ONERILER

Bu calismada muzik analizine farkl perspektiflerden yaklasilarak, analizin islevi, kapsami ve mizik performansi
ile iliskisi degerlendirilmistir. Arastirmada gelistirilen fikirlerden hareketle, teori ile analiz olgularini birbirinden
aylrarak tanimlamanin ve analizi miizik yapitinin sanatsal ve teorik yonleri arasindaki etkilesimi gorinur kilacak
bir ydntem olarak ele almanin muzik icraciligi ve mizik arastirmaciligi alanlarina sadlayacadi katkilar tizerinde
durulmustur. Analizin yapitin farkl diizlemde bir yorumu olarak deder kazandig, icracinin oldugu gibi analistin
de becerisi ve deneyimi kapsaminda yapita yeni karsiliklar buldugu bir zemin oldugu gosterilmistir. Analiz, bir
performansi besleyebilecegi gibi, kendi butlnligl icinde de metin olarak diizenlenmis bir diizlemde yapita
farkl yorumlar getiren potansiyeli tagimaktadir.

Etkilesim Uizerine temellenen bu tir bir perspektifin mizik egitimindeki yerine bu galismada kisaca deginilmistir,
ancak bu arastirmada gelistirilen fikirlerin temel uygulama alani konservatuvar ve benzeri miizik okullarinda
surdurtlen muzik egditimidir. Bu ¢ergevede muzik analizine yodnelik yaratici ¢alismalarin mizik egitiminde
performansa yonelik alanlarla birlikte ele alinmasi 6nerilmektedir. Calgl temelli derslerin, mizik yapitinin
bir sanat Urinu oldugunu goz oOnlne alan analitik yaklasimlarla desteklenmesinin, editime saglayacadi
dusundlmektedir. Bu galismalarda analiz temel amag degildir ama yapita farkli perspektiflerden yaklasabilme
becerisi kazandirir. Rosen’in (2002) tespit ettigi lizere analiz yorumcunun partisyonun gergevesini anlamasina
yardimci olur, ama performansin gergeklesmesi igin yorumcunun sanatsal i¢ guddulerini, deneyimini ve yorum
tercihlerini yapita tagimasi gerekir. Benzer sekilde, teorik ¢alismalarda da ele alinan yapitin amacinin bir teorisi
dogrulamak olmadigi, yapitin varolus nedeninin estetik bir arayisa dayandidi gergedinin goz ardi edilmemesi
gerekir. Rink'in (2002) sozleriyle “En dnde gelen, ‘mlzigi’ yansitmaktir, kalan her sey bu amaca yonelik bir
aractir” (s. 56), analiz de bu yolda yapitin yorumcuyu besleyebilecek, ilham verebilecek baska tlirden bir
okumasidir.

Bu gergevede arastirmanin sonuglari ve dneriler su sekilde 6zetlenebilir: (1) Analiz, yapitin sanatsal ve teorik
yonleri arasindaki etkilesimi acida cikarir. (2) Yorumcu ve analist, becerileri ve deneyimleri cercevesinde
yapita yeni anlamlar katabilirler, bu baglamda iki alan da yapittan hareketle ve yapitla iliskili anlam yaratma
potansiyeli tagimaktadir. (3) Analiz, bir arastirma metnine donustiglinde yorum niteligini yitirmez: bu tir bir
metin, yapit hakkindaki bir mutlakligi goéstermekten ¢ok, arastirmacinin yakaladidi ve yapitin o ana kadar o6rtilu
kalmis olan bir potansiyelini sunar. Bir yapitin, farkli performanslarda farkl yorumlara olanak tanimasina paralel
sekilde, farkli analizlerde de ayni yapit, farkli kimliklere birtnebilir. (4) Mizik egitimi, analitik ve performans
odakli yaklagimlarin birlikte ele alinmasiyla gelisebilir, bu alanlar birbirlerini dislayan degil, besleyen alanlardir.
(5) Analiz, yorumcularin partisyonu kavramlarina katki saglar ama performans her zaman sanatsal sezgiyi de
gerektirir. (6) Bir yorumcunun egitiminde teorik galismalar yapitin sanatsal 6ziline odaklanmali ve salt teorisi
destekler nitelikte olmamalidir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Although the idea of art theory or the analysis of an artwork dates back to before the 20th century, the terms
“theory” and “analysis” often evoke hesitation when applied to art, including music. Throughout history,
numerous music theories have been developed, and many works have been analyzed through various
approaches. However, it is difficult to claim that musicians universally agree on the ability of these analyses
to explain the artistic essence of a work. This hesitation raises questions such as: Is analysis necessary to
understand or appreciate a piece of art? Is an interpretation based on analysis more effective than others?
Is a composer’s success proportional to their mastery of music theory and analysis? Does the meaning/value
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of a musical piece depend on theoretical constructs? Can analysis explain the aesthetic impact a piece has
on listeners?

While many musicians might quickly answer these questions, such answers often remain superficial.
Responses to these questions are largely subjective, relying on personal understanding and experience
rather than objective truths. Music theory and analysis, being primarily academic/pedagogical fields, are
often discussed in conservatories, music faculties, or among music theorists and musicologists. Performers,
on the other hand, tend to disregard theoretical debates, seeing them as separate from artistic production.
In performance contexts, such as orchestral rehearsals or opera productions, theoretical justification for
interpretative choices is rarely sought, though stylistic observations may occasionally arise. Similarly,
theorists often overlook how their analyses and theories relate to performance or listener experience,
focusing instead on technical and theoretical aspects.

This divide between theory and performance suggests a traditional separation, with each field operating
within its own boundaries. However, this separation should not be accepted uncritically. This study explores
the relationship between music as an artistic product and performance on one hand, and theory and analysis
as seemingly scientific constructs on the other. The core argument is that musical experience is multifaceted,
open to alternative perspectives, and inherently subjective. This subjectivity, rather than being a limitation,
is what gives both performance and analysis their unique meaning and function. The study emphasizes that
musical understanding cannot be reduced to singular answers and thrives on the diversity of subjective
interpretations.

2. Method

In the research, first, a literature review was conducted on the scope of the fields of theory and analysis, and
the obtained views were examined using the comparison method to evaluate the relationship of these fields
with music performance. Subsequently, the fundamental points where music analysis and music performance
intersect were assessed by comparing different perspectives, and inferences were made regarding the
importance of interpretation and style in the processes of analysis and performance.

3. Findings, Discussion and Results

Music theory, broadly understood as the study of musical structure, does not prescribe a specific content or
method but includes various approaches to studying musical structure and relationships between elements.
Each theory identifies common principles in its repertoire and explains how elements interact within those
principles. However, theories differ in claims, methods, perspectives, and terminology, and they do not
always overlap. Not all theories aim to explain entire repertoires, and applying one theory’s perspective to
another repertoire may not yield meaningful results.

In music schools, music theory is often taught as a tonal-focused discipline, emphasizing chords, intervals,
and tonal relationships. This narrow focus risks treating these concepts as universal, independent of historical
or stylistic context, and overlooks the artistic and aesthetic dimensions of music. A theory limited to tonal
elements risks reducing analysis to a search for a single “correct” answer, rather than a personal, interpretive
process. This approach is better described as “Tonal Music Grammar” rather than true music theory.

Analysis is a research method that examines the hidden features, relationships, and external references of a
musical work through various theories and perspectives. It is a conscious, indirect process that complements
intuitive understanding. Analysis is always grounded in a theoretical framework, but different theories yield
different interpretations of the same work.

Analysis is inherently interpretive, reflecting the analyst’'s personal perspective and experience. It is not about
uncovering absolute truths but offering alternative viewpoints and enriching understanding. Even in highly
systematic theories like Schenkerian analysis or Set Theory, personal choices play a significant role. Analysis
and performance are both forms of interpretation, but they operate on different levels: performance is an
aesthetic act, while analysis is an intellectual one. Both contribute to the work’s meaning and can enrich each
other. The musical score is not the work itself but a coded representation. Performers and analysts interpret
the score to reconstruct the composer’s intentions, but this process always involves personal choices.
Performers focus on the artistic and aesthetic aspects of the score, while analysts examine its structural and
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historical dimensions. Both approaches reveal different facets of the work. Both analysis and performance
must consider the work’s stylistic context to understand its structural relationships and artistic value.

Analysis should be integrated into music education, particularly in conservatories, to complement
performance training. Analytical approaches that treat the musical work as an artistic product can enrich
instrumental lessons and foster a deeper understanding of the repertoire. As Charles Rosen (2002) notes,
analysis helps performers understand the score’s framework, but performance requires artistic intuition and
personal interpretation.

Analysis is not an end in itself, but a tool for developing the ability to approach a work from multiple
perspectives. It should not be reduced to labeling musical elements but should explore the work’s artistic,
social, and cultural dimensions.

To summarize: (1) Analysis reveals the interaction between artistic and theoretical aspects of music. (2) Both
performers and analysts bring new meanings to a work through their skills and experiences. (3) When analysis
is transformed into a research article, it does not lose its interpretive quality. (4) Integrating analytical and
performance-oriented approaches can enhance music education. (5) Analysis helps performers understand
the score, but performance requires artistic intuition and interpretation. (6) Theoretical studies should focus
on the aesthetic essence of the work, not just validating theories.
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Viyolonsel ¢aliciliginda Alexander Teknigi'ne gore bas-
boyun-sirt dengesi ve do burgusunun revize edilmesi

Head-neck-back balance in cello playing according to the
Alexander Technique and revision of c¢ string tuning peg

Plren Eda Gozer', Melih Kara?

T Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi, Kuzey Kibris Turk Cumhuriyeti.
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Erken yasta baslayan viyolonsel egitimi ¢algiya hakim olunmasi, vicudun nasil kullaniimasi gerektiginin anlasiimasi gibi
cesitli yénlerden avantajlar saglamakta ve egitim siirecinin sistematik bir bicimde ilerlemesini kolaylastirmaktadir. Ote
yandan kuguUk yaslardan itibaren vicudun calgiya ve c¢algly! kullanma bigimine gdre sekillenmesi gesitli deformasyonlara
da yol agabilmektedir. Bu durum gegirilen uzun saatlere ve galicinin yaptigi meslege uyumlanmasi bakimindan kaginilmaz
olmakla birlikte saglikh oranda kalabilmesi igin dnlem alinmalidir. Kalici hasarlar olugsmamasi ve ¢alicinin performansinin
sekteye ugramamasi yoninde onleyici ¢alismalar yapmak onemli ve gerekli gortlmektedir. Tarih boyunca viyolonsel
baskalasima ugramistir. Bu baskalasimin sebeplerinden biri de ¢aliciya rahatlik saglamasidir. Farkli boyutlarda viyolonsel
yapimi ve sazin altina pik eklenmesi bunlara drnektir. Fakat viyolonselin ginimizdeki modern haliyle ¢alicinin durusu,
Alexander Teknigi’'nin vicut rahath§ konusunda merkez aldigi bas bdlgesinin pozisyonunda do burgusu sebebiyle
dogalliginikaybetmektedir. Aragtirmada viyolonsel galicilarinin bas ve boyun bdlgesinde yasadidi sorunlar ve alinan énlemler
orneklendirilmektedir. Yasanilan bu soruna ¢6zUim Onerisi olarak ise Alexander Teknigi 1sidinda saglikl bir pozisyon igin
do burgusunun kesilerek revize edilmesi tGzerinde durulmaktadir. Arastirma amaci dogrultusunda vicudun calgiya uygun
bicimde sekillendirilmesi yerine ¢algiyi viicuda uygun revize etmek konusunda farkli bir bakis agisi sunulmaya galigiimistir.
Arastirma temel nitel arastirma deseninde tasarlanmistir. Arastirmanin egitimciler ve 6grenciler i¢in vicut kullanimina
yonelik farkindalik yaratiimasina katki saglayacadi ve ayni zamanda ¢alicilara yasayabilecekleri problemlere karsi saglkli
pozisyon Onerisi sunmasi ile yararli olacagl umulmaktadir.

Anahtar kelimeler: viyolonsel egditimi, Alexander teknigi, bedensel farkindalik, do burgusu

ABSTRACT

Beginning cello education at an early age offers significant advantages, such as facilitating mastery of the instrument and
fostering an understanding of effective body usage. This early start supports a systematic progression in the learning
process. However, adapting the body to the instrument and its playing techniques from a young age may lead to physical
deformations. While such adjustments are often unavoidable due to the prolonged practice hours and professional
demands placed on cellists, proactive measures are essential to ensure these adaptations remain within healthy limits.
Preventing permanent damage and maintaining uninterrupted performance underscores the importance of preventive
efforts. Throughout its history, the cello has undergone various transformations aimed at improving player comfort.
Examples include the introduction of different cello sizes and the addition of the endpin. However, in its modern form,
the cello presents challenges to the natural alignment of the head, particularly due to the C-string peg. This misalignment
disrupts the principles of the Alexander Technique, which emphasizes the head’s position as central to overall body
ease and alignment. This research examines the problems cellists experience in the head and neck region and provides

Melih Kara — mekara@anadolu.edu.tr
Gelis tarihi/Received: 13.01.2025 — Kabul tarihi/Accepted: 11.03.2025 — Yayin tarihi/Published: 30.04.2025

Telif hakki © 2025 Yazar(lar). Agik erisimli bu makale, orijinal galismaya uygun sekilde atifta bulunulmasi kosuluyla, herhangi bir ortamda veya formatta sinirsiz
kullanim, dagitim ve gogaltmaya izin veren Creative Commons Attribution License (CC BY) altinda dagitilmistir.

Copyright © 2025 The Author(s). This is an open access article distributed under the Creative Commons Attribution License (CC BY), which permits unrestricted use,
distribution, and reproduction in any medium or format, provided the original work is properly cited.

275


https://doi.org/10.31811/ojomus.1616069
https://orcid.org/0009-0002-6111-4311
https://orcid.org/0000-0002-9974-4426
mailto:mekara@anadolu.edu.tr
http://XX.XX
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Piiren Eda Gozer, Melih Kara

examples of preventive measures addressing these issues. As a proposed solution, the study focuses on modifying the
C-string peg by shortening it to enhance posture and alignment, guided by the principles of the Alexander Technique.
The aim is to propose a shift in perspective: adjusting the instrument to suit the player’s body rather than forcing the
body to adapt to the instrument. Designed as a basic qualitative study, the research aims to raise awareness among
educators and students about proper body mechanics and to offer practical recommendations for cellists to maintain
healthy playing positions. These findings are expected to benefit both educators and performers by providing insights
into preventing physical discomfort and improving performance sustainability.

Keywords: cello education, Alexander Technique, body awareness, C-string peg

1. GIRIS

Calgilarin degisim sureci birbirinden esinlenerek ya da baskalasarak olusur. Calgilarin yapisal 6zellikleri
yillar igerisinde gereksinimler dogrultusunda farklilagsmistir. Yayli sazlar ailesinin bilinen en eski ailesi viol
ailesidir. Viol ailesinin de Lavta (lut) ya da vihuela gibi atalari vardir. Fakat hem c¢alis stilleri hem de dort farkli
ses araligina sahip Uyesi olmasi bakimindan yayll sazlar ailesiyle en benzesen akraba viol ailesidir. Yuksel
(2007) arastirmasinda viol ailesinin kendi dénemi bestecileri tarafindan eslik igin yeterli olan az ses ve eser
karakterini ortaya koyan stili belli edecek sekilde muizikte var olmasinin yeterli oldugunu, fakat zamanla eslik
calgl karakterinden siyrilarak bestecilerin violin ailesinin solo ¢algl karakterini kesfettigini ifade etmektedir.
Yayli galgilar ailesinin tenor sesli galgisi viyolonseldir. Ses genisligi viyoladan bir oktav kalin, kontrbastan da
bir oktav incedir. Telleri Do, Sol, Re, La seklinde akort edilir. Viola da Gamba’dan en belirgin ve modern farki
yere dayanirken gerekli yikseklikte durabilmesi icin altina pik adi verilen metal bir gubuk monte edilmesidir.
Bu degisiklik ¢calgiyr gok daha ergonomik hale getirdigi i¢in ¢alicinin saghdina da katki saglamistir.

Tlrkiye'de mesleki viyolonsel egitimi, devlet konservatuvarlarinda ve egitim fakdiltelerinin mizik bolimlerinde
verilmektedir. Turkiye'deki konservatuvarlarda viyolonsel egitimi, ilkogretimde 3 yil, lisede 4 vyil, lisans
egitiminde de 4 yil olmak Uzere toplamda 11 yillik bir egitimdir. Her okulun mufredati ortak dzellikler barindirir.
Bunun yani sira klasik yontemlerin yaninda kendini Suzuki, Kodaly gibi metotlarda da gelistirerek egitim veren
viyolonsel egitimcileri de vardir. Fakat yontem ne olursa olsun birebir yapilan bu dersler her 6grenciye uygun
sekilde gesitlilik gostermelidir ¢linkl her birey gerek psikolojik gerek fizyolojik agidan bireysel farkliliklara
sahiptir.

Viyolonsel egitiminin erken yasta baslamasi, slirecin olabildigince uzun, sakin ve emin adimlarla ilerlemesini
saglar. Sakar'in (1997) galismasina gore bir calgiya hakim olabilmek sistematik ve dogru planlanmis bir siireg
gerekmektedir. Bu egitim slreci uzun bir zamani kapsar ve ne kadar erken baslanirsa égrencinin geligimi
ve olgunlagmasi igin yuritulen adimlarin dogru atilmasina zemin yaratilabilir. Bu da 6gdrencinin lehine olan
onemli bir noktadir. Ayrica bilingli bir galgi egitimi sireci yurutildiginde, 6grenci vicudunun ayni sporda
oldugu gibi gok farkli bolgelerini, kaslarini, kullanim sekillerini kesfetmeye baslar. Bu durum, viicudunu
tanima yolunda atilan buyuk bir adimdir. Spor, genellikle vicudun buyuk kas gruplarini ¢alistirirken ses ya
da ¢algl egitimi kliclk ve duyguyla butlnsel ¢alismasi gereken kas gruplarinin Gzerine egilmektedir. Sanat,
bireyi ve duygularini ilgilendiren yapisiyla vicudun mekanik isleyen yapisinin mikemmel bir bulugsmasidir.
Bu ylzdendir ki birey muzikle ugrasirken yalnizca ugrasinin gerektirdigi pratikleri degil bunu, bedeniyle ve
hayata yaklasimiyla da benimseme haline girer.

Erken yasta mizik egitimine baslamanin olumlu taraflari oldugu gibi olumsuz taraflari da vardir. Vicudu galgiya
gore kolay sekillendirme avantaiji, vicudun dogasina aykiri deformasyonlari da beraberinde getirebilmektedir.
Bu sebeple galgl egitimi esnasinda vicut sagligini korumak blyik 6nem arz eder. Vicudumuz yasama ve
calisma seklimize, aliskanliklarimiza uyum saglamaktadir. Elbette ¢algl galmay 6grenme ve uygulama sureci
boyunca da vicudumuzun galgiya ve galis bigimine gore sekil almasi dogaldir. Bu stirecin bilingli bir sekilde
gerceklestiriimesi ¢alicinin meslek hayatinin verimliligini, basarisini ve hatta psikolojik sagligini da dogrudan
etkileyecektir.

Calgl egitimi strecinde 6nemli olan diger konular arasinda galginin dogru tutusu ve pozisyonu, 1Isinma ve
gevseme egzersizleri, ayna kullanimi, sandalye ve nota sehpasinin dogru bigimde ayarlanmasi, ¢alisma
ve dinlenme dengesi ile zihin ve beden uyumunun saglanmasi siralanabilir. Saglikli ve basarili bir galicilik
hayatinin en dnemli baslangici dogru tutus ve pozisyondur. Her ne kadar genel geger bir ortak pozisyon olsa
da her bireyin fiziksel yapisi kendine 6zgudur. Bu nedenle basta egitici, sonrasinda ¢alicinin kendisi, kendine
en dogru ve rahat pozisyonu kesfetmelidir. Bu kesif ¢alicilik hayati boyunca bitmeyen bir strectir. Cimen’in
(2003) arastirmasina goére calgr egditimi baslangicinda galgl pozisyonunu belirlerken her galgi 6grencisinin
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bireysel farkhliklari mutlaka g6z 6niinde bulundurularak karar alinmahdir. Her 6grencinin beden, kol, el,
parmak vb. uzuvlarinin dogal yapisi farklilik gosterebilir. Calgl boyutunun se¢imi de hem performans hem
galicinin saghgi acisindan énemli bir diger konudur. Bu durum galgiya hakimiyeti etkileyebilecegi gibi fizyolojik
olarak da galiclyi korur. Bu nedenle galicinin vicut yapisina gore uygun boyutta galgi se¢imi uzun vadede ¢ok
onemlidir. Bu goriise paralel olarak Baycan (2022), calismasinda viyolonsel boyutlari ve bu boyutlarin galiciya
uygunluguna gore segilmesi konusunu vurgulamaktadir. Calicinin fiziksel 6zellikleri dikkate alinarak, icrasini
en rahat sekilde gergeklestirebilecegi, rahat kavrayabilecegi, lzerinde hakimiyeti rahat kurabilecedi galgi
boyutu lzerinde yodunlasmakta her zaman fayda vardir. Calginin buylk olmasindan ziyade kiguk olmasi
tercih edilebilir. Calginin segimi ve 6zellikleri yaninda vicut farkindaligini arttirmanin en énemli araglarindan
biri de aynadir. Ornegin kasildigi ya da gerildigi icin olmasi gerektiginden fazla yukari kaldiriimis bir omuz ya
da kol, aynaya bakildiginda fark edilerek duizeltilebilir. Sandalye ve nota sehpasi ayari da ¢alginin eslikgileri
olarak ¢alisma saatlerine katki sunar ve ¢alismanin verimliligini buylk olgude arttirir.

Calgi ve beraberinde kullanilan araglar kadar ¢alicinin viicudunu ve zihnini galisa hazirlamasi, ¢alisma surelerini
duzenlemesi de 6nem tasimaktadir. Calglyl ¢almadan 6nce ve sonra isinma gevseme hareketlerinden
yararlanmak kaslari incinmeden koruyup gelismeye agik hale getirmektedir. Cimen'in (2003) arastirmasinda
da pek ¢ok mizisyenin galisma 6ncesi ve sonrasli Isinma gevsemenin énemini bilmesine ragmen yapmadigi
ya da galgisiz esnetme yapmadan direk parmak egzersizi gibi yalnizca parmagi isitan egzersizlerle ¢alismaya
basladigi ortaya konulmustur. Olasi incinmelerin 6niine gegebilmek igin ayrica her galgiya 6zgu bir iIsinma
yontemi belirlenmesi ve bu yontemler belirlenirken fizyoterapistler ile postlr analizi yapilmasl ve 1sinma
programi olusturulmasi onerilmistir. Ote yandan birgok miizisyen calisma verimini sirenin fazlaligiyla
olgmektedir. Oysa araliksiz uzun galisma sureleri fiziksel baskiyi arttirdigi gibi, stres yukinl de arttirmakta
ve konsantrasyon verimini azaltmaktadir. En énemli noktanin galisma siresiyle dinlenme sdresinin birbiriyle
denge icinde olmasi gerektigi sdylenebilir.

Zihnin ve bedenin birbiriyle olan bagintisini yadsimak da c¢alicinin galgisindaki gelisimini yavaslatabilecek
boyutlara ulasabilir. Clinkil galicilik esnasinda karsilasilan kasilma, gerginlik gibi sorunlarin sebebi performans
kaygisi, mukemmeliyetcilik, 6z-farkindalik eksikligi gibi zihinsel yaklasimlardan da kaynaklanabilir. Kaslarin
rahathdl beden ve zihin farkindalidinin artiriimasi ile saglanabilir, bdylece sorunlara daha hizli ¢6zim
bulunabilir. Ozmentes'in (2007) ‘Miizikte Beden-Zihin iliskisi’ adli galismasinda E. J. Dalcroze’dan da aktardig
gibi “Beden zihnin ayriimaz ortagidir. Beden ve zihin daha derin islevlerini beraberce uyumla yerine getirir ve
bu ayri ayri degdil es zamanli olarak gergeklesir.”. Zihinsel ve ruhsal gerilimin sonucu fiziksel gerilimdir. Fiziksel
gerilim de hatalarin gogalmasina, incinmelerin yagsanmasina ve sonucunda da ¢alicinin kendine olan inancinin
azalmasina neden olur.

Hem &gretmenlerin hem de 6grencilerin vicudunda yasadigi sorunu tanimlayabilmesi dnemlidir ¢Unku galgi
egitimi sliresinde ve sonrasinda dnlemler alinmasina ragmen gesitli fiziksel rahatsizliklar ve agrilar meydana
gelebilmektedir. Calgi galisma sureci fiziksel agrilara sebep olur, bu belli oranda normaldir fakat ne derecede
oldugu ve devamliigi gézlemlenmeli ve dnemsenmelidir. Satici ve digerleri (2019) miizisyen hastaliklarina
yonelik yaptiklari galismalarinda muizik egitimi anabilim dallarinda ders veren 6gretim elemanlari ve ders alan
ogrencilerin birgogunun yasadi§i fiziksel rahatsizliklardan haberdar olmadigi ya da bunun normal oldugunu
varsaydigi gériilmistir. Ote yandan 6grencilerin birgogdu agrilarini normallestirmenin yaninda agrilarini
editmenlerine sdylemekten, bahane olarak gorilebilecedi endisesiyle ¢cekinmektedir (Evren, 2007). Bu gibi
durumlara karsl Isinma ve gevseme egzersizlerinin ihmal edilmemesi, 6gretim elemani ve 6gdrencilerin vicut
farkindaliklarinin artiriimasi ve mizisyen hastaliklari konusunda bilgi sahibi olmalarinin saglanmasi ve ayrica
bu hastaliklarla ilgili uzman doktorlar ve fizyoterapistlerle iletisim kurarak okullarda bilgilendirici seminer ve
egitim yapilmasini 6nermislerdir (Satici vd., 2019).

Mdizisyenlerde siklikla gorilen rahatsizliklar arasinda asiri ve yanlis kullanim sendromu, karpal ve kibital
tlinel sendromu, De Quervain Sendromu, tenisgi dirsedi, boyun diizlesmesi ve skolyoz sayilabilir (Bursal,
2019; Cimen, 2003). Mizisyenlerin 6zellikle kas ve iskelet sistemi rahatsizliklarini siklikla yasamasi (Bursal,
2019; Evren, 2007; Top, 2004) egitim slrecinin basindan itibaren viicudunu tanimasinin ve agrilarini fark
edebilmesinin gerekliligini de ortaya koymaktadir. Bu slire¢ her calgi 6zelinde farkhlastirilabilir. Madanoglu
(2004) muzisyenlerin, 6zellikle de viyolonselcilerin fiziksel, zihinsel farkindaligini ve bunun sonucunda
gevseme yontemlerinin ¢alma potansiyeline etkilerini arastirdigi ¢alismasinda oncelikle fizyolojik gerginligin
sebeplerini ve ¢ozimi icin oneriler ve teknikleri aciklamis, ardindan viyolonselciler 6zelinde tutus, oturma
pozisyonu ve teknik galisma onerilerinde bulunmustur. Top (2004) ise galgl egitiminde viicudun dogru ve
bltlnsel kullanimina yonelik Alexander Teknigi, Feldenkrais Yontemi, Pilates Yontemi ve yoga gibi viicudun
ideal kullanimina yonelik editici yontemleri arastirmistir. Ayrica galgl egitiminde vicut farkindaligina yonelik
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temel davranislar olan nefes kullanimi, gevseme, dogru durus ve denge gibi konulari incelemistir. Ogrencilerin
bu konulardaki farkindalik seviyelerinin ise olduk¢a disuk oldugunu belirlemigtir.

Vicudun kullanimina yoénelik Onerilenler arasinda yer alan Alexander Teknigi bedeni tekrar yapilandirma
ve 6zlne dondirme ydntemidir. Vicudun yanhs kullanimini, gereksiz gerginliklerin ortadan kaldiriimasini,
reflekslerin daha uygun ve saglikl verilmesini amaglayan yontemleri iginde barindirir. Alexander Teknigi,
ingiliz aktér ve sarkici Frederick Matthias Alexander tarafindan kesfedilmis bir ydntemdir. Beden farkindalg,
rahathdi ve viicut mekanigine dayali olarak gelistirdigi bu yéntem sayesinde sahnede yasadigi ses probleminin
onune gegcmeyi basarmistir. Teknik, vicut pozisyonunun ve hareketlerinin en dogdalina ve temeline odaklanir.
Tezisci (2018) arastirmasinda teknigin uygulama ilkelerini basin viicudun geri kalaniyla iliskisini agiklayan
birincil kontrol, yapilmakta olan ve alisilmis kotl aliskanliklari, refleksleri yapmama, durdurma anlaminda
engelleme ve tespit ile engelleme sonrasinda zaman kazanmis zihne ve viicuda ydnergelerle dodru pozisyonu
kazandirma asamasi olan yonerge olmak Uzere U¢ asamayla 6zetlemektedir.

Alexander teknidi sahne sanatgilar tarafindan yaygin olarak kullaniimaktadir. Sahne, sanatg¢inin tim
emeklerini ve ¢alismalarinin sonucunu ortaya koydugu alandir. Cogu kez tek bir seferde ve birgok seyirci
onunde gergeklestirilen bu performanslar sanatgi tzerinde hem fiziksel hem de zihinsel olarak buylk baski
olusturur. Alexander Teknigi'nde her egitimde oldugu gibi dgretmenin dnemi biyiktir. Ogrencinin alismis
oldugu yanlis duruslar, 6gretmenin slrekli tekrarladidi basit uyarilarla diizeltiimeye baslanir ve bu tiim egitim
siireci hem egitmen hem &grenen tarafindan tekrarlanir. Ogrencinin dikkatini gelismis bir postiire yéneltebilen
iyi bir 6gretmen, 6grencinin onceki aliskanliklarini bastirmada dnemli bir rol oynar. Alexander Teknigi'nde
telkinler oldukga 6nemlidir. Her 6grenciyle kurulacak Uslup farkhidir fakat ortak nokta ‘rahat olmalisin’, ‘tepki
gostermemelisin’ gibi etkin ve ‘yapma’ iceren clUmleler yerine ‘yapmamaya odaklanan’, ‘serbest birak’,
‘distinme’, ‘serbest birakmayi diislin fakat serbest birakmaya gabalama’ gibi ciimleler kurulmaldir. Sirt durusu
gibi bazi pozisyonlari belirlerken 8grencinin beden yapisi dikkate alinmalidir. Ogrenciye 6zel belirlenen postiir
calismalarinin devamliligr daha kahcidir.

Profesyonel mizisyenler igin galgi ve galginin teknik 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmak kadar ¢alis sirasinda
vicudun igleyisini anlamak, dogru tekniklerden yararlanarak galgisinin viicuduna uyumunu saglayacak saglikh
pozisyonlar gelistirmek dnemli gorilmektedir. Bu gereksinimden yola ¢ikilarak desenlenen bu arastirmada
galgi icracilarina yonelik oneriler gelistirilerek hem alanyazina hem ¢algi egitim surecine katki saglanabilecedi
duslnilmektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada viyolonsel galiciiginda bas-boyun-sirt dengesinin saglanamamasi durumunda ortaya gikan
sorunlarin drneklendirilmesi, bu sorunlara bir alternatif olarak Alexander Teknidine gére dogru pozisyonlarin
tartisiimasi ve saglikli bir pozisyon igin do burgusunun kesilerek revize edilmesine yonelik dneriler gelistirmek
amaclanmaktadir. Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmistir.

1. Do burgulu viyolonsellerde galicilarin bas-boyun pozisyonu nasildir?
2. Alexander teknigine gdre do bas-boyun-sirt dengesi nasil olmahdir?

3. Do burgusu kesilmis viyolonsellerde ¢alicilarin bas-boyun pozisyonu nasildir?
1.2. Arastirmanin Onemi

Tim cgalgilarda oldudu gibi viyolonsel galiciiinda da hem egitim sureci hem de profesyonel hayatta
performansin daha ylksek olmasi ve bunun saglikl bir sekilde surdirtilmesinde vicut farkindaligr énemlidir.
Alanyazinda mdizisyenlerin yasayabilecekleri sorunlari ve g¢esitli hastaliklar ortaya koyan arastirmalar
bulunmakta ve bu konunun 6nemi vurgulanmaktadir (Baycan, 2022; Bursal, 2019; Evren, 2007; Madanoglu,
2004; Top, 2004; Yadisan, 2004). Bu arastirmada ise 6zellikle bas-boyun-sirt dengesi lizerinde durulmus,
yasanan sorunlarin yaninda bu sorunlara ¢6zim olabilecek alternatif Onerilmistir. Bursalin (2019)
arastirmasinda 19 viyolonsel 6grencisinin ¢alisma esnasinda ve sonrasinda yasadidi agrilarin birinci sirasinda
%47,4'1Uk oranda kol bilekleri, ikinci sirasinda %31,6 oraninda sirtin Gst kismi, Ug¢lncu sirasinda da %26,3
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oraninda boyun ve dirsek bulundugu ortaya konulmustur. Ayrica yapilan ¢alismalarda da genel olarak el, kol
ve omuz sakatlanmalarina odaklanildidi gorilmUs ve bu sakatlanmalarda bas, boyun ve sirt konumunun etkisi
de ortaya konulmustur. Oneykan ve Tebis (2018) tarafindan yayl calgilar egitimi alan 6grencilerin giinliik
egzersiz aliskanliklarina yonelik yaptiklari galismada 6grencilerin gunlik calismalari dncesinde bedensel
Isinmaya zaman ayirma hareketlerini gogunlukla yapmadiklari gérilmustir. Tosun (2019) tarafindan ise 11 ve
12. Sinifta ¢algl eg@itimi alan 42 6grencinin %90,48'inde gesitli fizyolojik rahatsizliklar oldugu ortaya konulmus
ve bu durumun nedeni olarak da uzun galisma saatleri gosterilmistir. Tim bu sorunlara yénelik 6nlem alinmasi
ve ogrencilere bu farkindahgin kigulk yaslarda kazandiriimasi énemlidir. Bu farkindaliga ve viicudun dogru
kullanimina yonelik kullanilabilen Alexander teknidi ise sanatgilarin hem performansini artirmak hem de
sahnede yasadiklari baskinin azalmasi ve kontrol altina alinmasi agisindan oldukga 6nemli bir uygulamadir.
Ozgiir (2019) Alexander Teknigi'nin kronik boyun ve sirt agrilarina neden olan kas aliskanliklarina yénelik
kullanilabilecedini ve bu konudaki egitimlerle performans kaygilarinin azaltilabilecegini agiklamistir. Caligir
(2024) ise benzer sekilde teknigin kullaniminin galicilarin performans kaygisina yonelik kullanilabilecedini
belirtmistir. Arastirmada Alexander Teknigi ile viyolonsel Uzerinde yapilacak revizyonlarin iligkilendiriimesi
saglanmaya calisiimistir. Arastirmanin hem mdizik egitimcileri hem de &grencileri arasinda farkindalk
yaratiimasina katki saglayacadl hem de galicilara yasayabilecekleri problemlere karsi bireylerin fiziksel
yapisina uygun pozisyon onerisi sunulmasi agisindan énemli oldugu disunulmektedir.

2. YONTEM

Arastirma temel nitel arastirma deseninde tasarlanmig, dokiman inceleme yonteminden yararlaniimistir.
Doklman inceleme ydntemi, arastirmada kullanilan verileri olusturan dokimanlarin elde edilmesi ve analizini
icermektedir (Ozkan, 2019). Bogdan ve Biklen (2022) birincil veri kaynagi olarak da kullanilabildigini belirttigi
dokimanlara yonelik Ug¢ ana tir oldugundan bahsetmistir. Bunlar kisisel, resmi ve popltler dokimanlardir.
Arastirma amacina yonelik olarak bu U¢ dokiman turtinden yararlaniimistir. Bunlar arasinda birinci yazar
tarafindan farkli durumlarda bas-boyun-sirt dengesini gostermeye yonelik hazirlanan fotograflar kisisel
doklmanlar; Unli viyolonsel sanatgilarinin galgl tutusuna yonelik pozisyonlarini igeren fotograflar poptler
kultir dokidmanlari ve gesitli arastirmalara dayali olarak derlenen bilgiler igin resmi dokimanlardan
yararlanilmistir. Dokliman olarak yararlanilan fotograflarin ilgili durumu dogru bir sekilde yansitiyor olusuna
dair yazarlar arasinda gorus birligine variimis, ayni zamanda bir fizyoterapistin uzman gorisline sunulmustur.
Arastirma verisi olarak yararlanilan dokiimanlar viyolonselin farkli pozisyonlarda kullanimina yonelik betimsel
olarak analiz edilmis ve yorumlanarak sunulmustur. Betimsel analiz strecinde dokimanlar arastirma sorulari
gercevesinde ayrintili bigimde incelenmis, incelenen galgi gérinimdi ve galgi tutus pozisyonlarinin ayrintili bir
bicimde sunulmasina galisiimigtir.

Arastirma kapsaminda etik ilkelere uyulmustur. Yararlanilan kisisel doklimanlar arastirmaci tarafindan
hazirlanmig, viyolonsel sanatgcilarina iliskin fotograflar ise agik kaynaklardan edinilmistir.

3.BULGULAR

Bulgular arastirma sorular dogrultusunda sunulmustur. Viyolonsel ve calicilarin pozisyonlarina ydnelik
orneklerden yararlaniimistir.

3.1. Do Burgulu Viyolonsellerde Calicilarin Bag-Boyun Pozisyonu
Do burgulu viyolonsellerin kullaniminda cgalicilarin bas ve boyun pozisyonuna yonelik gesitli sorunlarla

karsilasildigi bilinmektedir. Do burgusu kesilmemis bir viyolonsel sapinin énden goérunisl Gorsel Tde
sunulmaktadir.
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Gorsel 1

Dért Burgulu Bir Viyolonsel Sapinin Onden Gériintiisii

Gorsel 2 Gorsel 3

Dért Burgulu Viyolonselle Cellistin Sagdan Goriintlist Dért Burgulu Viyolonselle Cellistin Soldan Gértintlisu

Orneklerde de goriildiigi gibi galicinin bas ve boyun bélgesi do burgusundan dolayi oldukga gergindir. Boyun,
burgudan 6turi kendine dogru bir pozisyon bulamadigindan bas dne egdilmektedir. Bu durum basin merkezini
sasirtmakla beraber boyunda ve sirtta gerginlife sebep olmaktadir. Ustelik bas ve boynun hareket alani
oldukga kisitlidir. Bu sebeple galici ayni pozisyonda uzun sureler durmak zorunda kalmaktadir.

Viyolonselin dort burgulu kullanildidi durumda galginin pozisyonunu degistirerek boyun bdlgesine hareket
alani saglamak baska bir segenektir. Buna érnek olarak bazi cellistler verilebilir. Unli cellist Paul Tortelierin
gelistirdigi ve adini da verdigi ‘tortelier piki’ (Gorsel 4), viyolonselcilerin sol el pozisyonuna rahatlik kazandirmak
icin ortaya ¢ikmistir. Bu yere dogru kavislendirilmis pik sayesinde galginin govdesi normale oranla daha
havada durur ve bu sayede viyolonselin tusesi yere daha paralel durur. Tortelier'e goére bu sayede sol el daha
plrlizsiz ve akici hale gelir. Elin ve parmaklarin konumu yaninda bir bagka etkisiyse bas ve boyun bdlgesinin
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hareket alanini arttiryor olmasidir. Salyangoz ve kulaklar viyolonselin yatay pozisyonundan 6tira sirtin arka
kismina dogru uzar ve bastan uzaklasir.

Gorsel 4 Gorsel 5
Paul Tortelier Mstislav Rostropovich

Unlii gellist Mstislav Rostropovich de kayitlara gegen birgok konserinde tortelier pikini kullanmistir (Gérsel 5).
Bas pozisyonu bedenine oranla daha dnde gdriinmesine ragmen normal pik kullanimina gére daha dogal ve
dengeli gériinmektedir.

Gorsel 6
Yo-yo Ma

Unlii gellist Yo-Yo Ma, bas ve boynunun hareket 6zgiirliigiinii viyolonseli sola yatirarak saglamaktadir (Gérsel
6). Bu durum Unli cellistte dogru bir ¢6ziim olmustur fakat viyolonsele baslarken verilecek olan egitimde
bunun oranini ayarlama ve genel dengesini oturtma sirasinda oldukc¢a dikkatli olunmalidir. Cellonun pozisyonu
degistiginden sag ve sol el-kol pozisyonu da dedismektedir.
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Gorsel 7
Mischa Maisky

Unlii gellist Mischa Maisky de baska birgok cellistin yaptigi gibi pik boyunu uzun tutup salyangoz ve burgularin
oldugu kismi sirtinin arkasina dogru gondermistir (Gorsel 7). Hatta bu sayede tortelier pikinin yarattigi etkiye
yakin bir etkiyle sazin gévdesini normalden daha yukarida kullanmaktadir. Bu sebeple de dizleriyle viyolonsele
arkadan bir destek vermektedir.

Gorsel 8

Natalia Gutman

Bir diger Unlu ¢ellist Natalia Gutman ise bas pozisyonunu 6ne alan c¢ellistlerdendir. Gorsel 8'de gorundugu gibi
bedeniyle basinin tepesi ayni diizlemde degildir. Glnlik hayatinda ya da afis ¢ekimlerinde paylasilan birgok
fotografinda da sirtindaki kamburluk dikkat ¢ekicidir.
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3.2. Alexander Teknigine Gore Do Bas-Boyun-Sirt Dengesi

Boynu ¢evreleyen kaslarin birinin digerinden uzun ya da kisa olmasi basi o yone dogru dismeye alistirir. Cok
kiiclik yasta baslayan boyun kontrolii, kétii aliskanliklarla birlikte dogal dengesini kaybedebilir. Ornegin kiiciik
yastan baslayan masada uzun sireli calisma aliskanligi ya da zorundalid boynun arka kaslarinin uzamasina
ve On kaslarinin kisalmasina neden olur. Bu aliskanlik glinlik hayatta dengelenmezse tim hayata yayilabilir.
Buna bir baska 6rnek olarak viyolonselcilerde sol omza yerlesen sapa bakarak ¢alma boynun sag kaslarinin
uzamasina ya da sapa yer agmak i¢in basin sag yatiriimasiyla boynun sol kaslarinin uzamasina neden olur.
Buna ek olarak basi gereginden fazla dik tutup gerginligi yukariya dogru bir hareketle de artirmamak gereklidir.
Dik durma fikri bu konuda yanlis anlasilabilmektedir.

Alexander Teknigine gore omurgali godu canlinin vicut hareketlerinin baslangi¢ yeri basidir. Hareket orada
baslar ve vicuda yayilir. Oradaki saglikh ve dogru pozisyon da vicudun kalanina dogru dncullik yapar. Fakat
¢ogu insan boyun dengesini bozarak basin onclligine engel olmaktadir. Bu oldukg¢a yaygin bir sorundur.
Bas agir bir organdir ve onu dengede tutan boyun gibi goriinir fakat boynu gevreleyen kaslarin dengeli hali,
boyundaki is yukinU ortadan kaldirir ve bas kendi dengesini kurabilir.

Teknige gore basa dogru bir pozisyon vermeye ¢alismak gerginlik sebebidir. Yapma eylemindense yapmama
eylemini dusinerek basi boynun tzerinde herhangi bir zorlama olmaksizin ve gereksiz bir gevsemeye de
sebep olmadan serbest pozisyonunu bulmak gerekir. Bas yalnizca omurganin devamina goére kendi konumunu
bulmalidir. Ne gok dnde ne de ¢ok yukarida olmalidir. ‘Basi serbest birak’ yonlendirmesi bir¢gok kisiye basta
bir sey ifade etmeyecek ancak zaman iginde, deneyim kazanildiginda bu pozisyonun yarari anlasilacaktir. Bu
sebeple komut surekli tekrarlanmalidir. ‘Bas 6ne ve yukar’ komutunun boyun ve bas iliskisi gelistikge anlami
da dedisir. Kisinin 0 anda ne yaptigina ve durumuna gore degisir. Bu komut bas igin bir pozisyon komutu degil
bir hedef, yon belirleyicidir. Bu basitge basin rahat ve dengeli durmasina engel olan onu asagi ve geriye, 6ne
ve yukariya geken her seye engel olan durumlarin yok olmasidir (Gray, 1999).

Bas ve boynun dogdru konumlanmasi sirti da dogrudan etkiler. Basin 6ne dogru yigiimasi, agir olan basi tasiyan
boynun da gerginlik yasamasina neden olur. Omurganin tepesini dogrudan ilgilendiren ve bele kadar uzanan
bu egdrilik zamanla sirtta belirgin bir kavis olusturur. Bu kavisin bele de baskisi vardir. Bu sebeple bas ve
boyundan sonra mutlaka sirta yonelinmelidir. Asiri dik tutmaya ¢alisma ya da gerektiginden fazla uzatiimis
bir sirt da gerginlik sebebidir. Kaburgalar yanlara dogru acilirken serbestligini kaybetmis olur. Olabildigince
esnek disunulen bir omurga, viicudun alt kismina da serbestlik kazandirir.

Dikkat edecegimiz U¢ bdlge var. Boyun basa etki yapar Bas sirti etkiler. Burada dogru siralamayi bozmamak
onemlidir. Basinizin rahat pozisyonu ve dengesine devamli miidahale ederseniz sirtinizi uzun ve genis
pozisyonuna getiremezsiniz. Boynunuzu durmadan sertlestirip dik tuttugunuzda basinizin dogru pozisyon ve
dengeyi bulmasi olanaksizdir. Bunun igin su diizeni daima korumalidir. Boynu gevsetiyorsaniz; bu basin 6ne
ve yukari dogru durmasini, bu da sirtin uzayip genislemesini saglyor (Gray, 1999).

Birey igin bu farkindaliklar basta yalnizca 6nleyici olacaktir. Ardindan glinlik hayatinda da bu komutlar
tekrar ettikce bu deneyimleri kendi vicuduyla bagdastiracak ve deneyimini arttiracaktir. Vicut dengesini,
eklemlerine bindirdigi baskinin azalisini ve hatta yok olusunu, enerjisini bos yere harcamadan, daha gerekli
yerlere harcayisini da kesfettikge deneyimi daha anlam kazanacaktir. Calisma suresini buna uyarlarken de
daha az yorulmus hissedecedi icin 6zgurligu artacaktir.

Hem doért burgulu viyolonsel kullaniminda ¢ellistin rahatsiz pozisyonu hem de 6nemli ¢ellistlerin bu durumdan
kaginmak icin farkll pozisyonlar gelistirdikleri goz 6niine alindiginda viyolonselin tam boyun bdlgesine denk
gelen, bas dengesini bozan ve sirt gerginlidi yapan uzantisinin revize edilmesi gerekli ve yararl gortlmektedir.
Alexander Tekniginde de bahsedilen dodru bas-boyun dengesi igin galicinin kendi bedeninde yapacagi
calismalar, beden farkindaliginin yaninda cgalgisini da baskalastirabilecedi noktalar bulunabilmektedir. Bu
konuda kisiye 6zel ve uygun ¢algl kullanimi, sandalye ve pik uzunlugunun ayarlanmasi, nota sehpasinin
dogru konumlandiriimasi siralanabilir. TUm bu 6rnekler teknolojinin de ilerlemesiyle daha yayginlagmakta
ve miuzisyenlerin konforlarl i¢in yapabilecekleri segimler artmaktadir. Calgilariyla uzun saatler gegiren
muzisyenlerin bu tur dedisiklikler arayisinda bulunmasi oldukga olagandir. Bu arayiglar arasinda c¢alginin
konforlu kullanimi ve sadlikli bir pozisyon igin revize edilmesi de bir 6neri olarak sunulabilir.
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3.3. Do Burgusu Kesilmis Viyolonsellerde Calicilarin Bas-Boyun Pozisyonu

Bu arastirma kapsaminda galginin degisken parcgalarindansa, sabit oldugu disunulen ana yapidaki bir materyal
dedisikligine odaklaniimaktadir. Bu materyal degisikligi viyolonsel ¢alimi esnasinda bas ve boynun konumunu
dogrudan etkileyen do burgusunun kesilmesidir.

Gorsel 9, Gorsel 10 ve Gorsel 11'de do burgusu kesilmis bir viyolonselin 6nden, yandan ve yakin plan
gorunimdine yer verilmistir.

Gorsel 9 Gorsel 10

Ug Burgulu Bir Viyolonsel Sapinin Onden Gériintisii Ug Burgulu Bir Viyolonsel Sapinin Yandan Gériintiisii

Gorsel 11

Kesilmis Bir Do Burgusunun Yakindan Gérintuisu

284 Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 275-290



Viyolonsel galicilifinda Alexander Teknigi'ne gore bas-boyun-sirt dengesi ve do burgusunun revize edilmesi

Kesilen do burgusu, i¢cine metal bir aparat takilabilecek bir uzunlukta kesilmektedir. Ardindan metal aparat,
abanoz kulagin icine yerlestiriimektedir. Boylelikle metal igeride kaldigi i¢in abanoz ve viyolonselin tahtasi
arasina sesi etkileyecek baska bir sey girmemektedir. Aparat takildiktan sonra da ona uygun bir alyanla
(altikdse) germe ve gevsetme islemi yapilabilmektedir. Bu sayede galicinin bas-boyun dengesi gelistirimekte
ve hareket alani saglanmaktadir.

Do burgusu kesilmis bir viyolonselde galicinin basinin konumu Goérsel 12 ve Gorsel 13'te drneklendirilmistir.

Gorsel 12 Gorsel 13

Ug Burgulu Viyolonselle Cellistin Sa§dan Gériintiisii Ug Burgulu Viyolonselle Cellistin Soldan Gériintisii

Orneklerde de goriildiigi gibi do burgusu kesilmis viyolonselin kullaniminda bas ve boyun bedenle dogru bir
duzlemde konumlanabilmektedir.

Bu yontemi kullanan calicilar son dénemlerde oldukga yayginlasmaya baslamistir. Belli bash 6rnekler arasinda
Johannes Moser, Knut Weber ve Berlin Filarmoni Orkestrasi gellistleri gosterilebilir.

Unlii gellist Johannes Moser, uzun boyunun avantajini galicihiginda kullanmakla birlikte viyolonseldeki
dezavantajini do burgusunu keserek ortadan kaldiran cellistlerdendir (Gorsel 14 ve Gorsel 15). Bu sayede
bas-boyun dengesi yerindedir ve hareket alani genistir.
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Gorsel 14 Gorsel 15

Johannes Moser U¢ Burgulu Viyolonselle Moser'in Bas-Boyun Pozisyonu

Unlii gellist Knut Weber de uzun boylu gellistlerden biridir ve Gérsel 16’da gériildii gibi do burgusunu keserek caliciligina
devam eden bir gellisttir. Yalnizca uzun boylu cellistlerin basvurdugu bir yontem gibi gortinse de yayginlasmaya devam
etmektedir.

Gorsel 16
Knut Weber

1972'de kurulan ve halen calismalarina devam eden, Berlin Filarmoni Orkestrasr’nin 12 cellistinden olusan
‘De 12 Cellisten der Berliner Philharmoniker’ viyolonsel tarihinde énemli bir yere sahiptir. Alanlarinda oldukga
basarili ve diinya ¢apinda Un sahibi gellistlerinden olusan bu topluluk viyolonselin ifade glcdind, repertuarini
gelistirmekte ve baroktan caza her donemden eserler galarak farkli gevrelere de ulasmayi basarmaktadir.
Gorsel 17'de gorildugu lzere bu 12 gellistin altisinda do burgusu yoktur. Boylari, viicut yapilari farkli alti gellist
de bu yontemle galicilik kariyerine devam etmektedir.
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Gorsel 17

De 12 Cellisten der Berliner Philharmoniker

4.SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Calicilarinin siklikla yasadig fiziksel sadlik problemleri ve hatta bu sorunu yasama disincesi dahi calgi
kullaniminda dogru pozisyon ve fiziksel konfora ydnelik konularin alanyazinda 6nemli galisma konulari
arasinda yer almasina neden olmaktadir. Yapilan birgok arastirma, bu problemlerin olusmasindan sonra
iyilestiriimesine yoneliktir. Fakat yasanmadan o6nline gegebilmek hem fizyolojik agidan hem de psikolojik
acidan ¢ok 6nemlidir. Calarken yapilan her hareket galicinin performansina etki etmektedir. Bu etki olumlu
ve olumsuz olabilir. Etkinin olumsuz olmasi durumunda performans kaybi yasanir. Etki olumlu oldugundaysa
fizyolojiye ve psikolojiye artisi oldugu gibi ayni zamanda ¢alicinin profesyonel hayati boyunca da devam eder.

Bu arastirmanin ana konusu olan do burgusunun kesilmesi yeni kullaniimaya baslayan bir yontemdir.
Viyolonselciler tzerindeki etkileri hendz arastirimaya devam edilmekte ve guncelligini sturdirmektedir.
Arastirmada viyolonselin ana yapisindaki bir degisikligin, Alexander Teknigindeki bas bdlgesi konumu da g6z
onlne alinarak, do burgulu ve burgusuz viyolonsellerde bas-boyun-sirt pozisyonu karsilastiriimistir. Bilinen
rahatsizliklarin teshislerine gére de pozisyonun revizesi halinde, daha saglikli bir pozisyona kavusulacadi
ongorilmektedir. Duranoglu (2015) calismasinda hem 6gretim elemanlarinin hem de Konservatuvar Lisans
4. Sinif 6grencilerinin blylk ¢odunlugunun egditimleri sliresinde agri sorunu yasadiklari ancak bu konuda
yeterince bilgi sahibi olmadiklarini ve agrilar nedeniyle hem editim sureci hem de performans agisindan
aksamalar yasadiklarini belirtmistir. Bu tlr sorunlarin gesitli arastirmalarda da vurgulanmasi bu arastirmada
getirilen 6nerilerin muzisyenler agisindan yarar saglayacadi bigiminde yorumlanabilir.

Arastirma kapsaminda ulasilan sonuglara dayal olarak hem mizik egitimcilerinin hem de 6gdrencilerin galgi
kullanimindaki pozisyona dayali durus bozukluklarinin gézlemlenmesi ve bu durumun énemli rahatsizliklara yol
acgmadan do burgusunun kesilmesi gibi galgi tirline uygun olacak gesitli revizyonlarla dnlenmeye ¢alisiimasi
Onerilebilir. Bu amagla dgrencilerin galis esnasinda viicutlarini fark etmeleri, olasi sorunlarin farkinda olmasi
ve sorunlarini paylagsmasi desteklenmelidir. Bunun yani sira bas ve boynun dogru konumlanmasini saglayacak
calismalarin dizenli olarak gergeklestirilerek ¢alicilarin bu pozisyonlari benimsemesinin saglanmasi dnerilebilir.
Bu sayede ¢alma performansina da olumlu katki saglanacaktir. Calisma sirasinda kullanilan sandalye, nota
sehpasl ya da ayna gibi arag gereclerin dogru sekilde kullanimi ve galgilarin kisiye uygunlugu kontrol edilmelidir.
Do burgusundan kaynaklanabilecek sorunlar yasanmasi durumunda ise galginin g¢alicinin fiziksel kosullarina
uygun hale getirilerek revize edilmesi onerilebilir. Do burgusunun kesilerek galginin revize edilmesinin tercih
edildigi durumlarda galgiyi akort etmek ya da tel degistirmek istenildiginde alyan kullaniimasi yeterli olacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Cello education in conservatories in Turkey spans 11 years, comprising 3 years in primary education, 4 years
in high school, and 4 years in undergraduate programs. Beginning cello training at an early age is crucial for
the student’s development and mastery of the instrument. However, it also poses certain challenges. While
the advantage of adapting a developing body to the instrument enhances technical proficiency, it may also
lead to unnatural physical deformations. Therefore, preserving physical health during practical training is
of utmost importance. A healthy and successful performance career begins with proper posture and grip.
Various musculoskeletal issues may arise due to improper posture or the body’s adaptation to the instrument.
It is essential for both teachers and students to identify and address these issues effectively. Although
playing and practicing an instrument inevitably causes some physical strain, the severity and persistence of
such discomfort should be carefully monitored and managed.

The Alexander Technique offers a structured approach to restoring and maintaining the body’s natural
alignment, thereby enhancing performers’ efficiency, reducing physical stress, and improving stage
confidence. This study aims to exemplify the physical problems associated with improper head, neck, and
back alignment in cello playing, discuss corrective postures based on the Alexander Technique as a potential
solution, and provide recommendations for modifying posture to achieve a healthier playing position.

Additionally, the research highlights the importance of the “C string” in cello playing, exploring its role in
developing optimal posture. Suggestions for revising approaches to the C string and its integration into
ergonomic playing techniques are also presented.

2. Method

The research was conducted using a basic qualitative research design. Three types of documents were
utilized to achieve the research objectives. Among these, photographs prepared by the second author
to illustrate the head-neck-back balance in various situations were categorized as personal documents.
Photographs depicting the playing positions of renowned cello artists were classified as popular culture
documents, and official documents were used to compile information based on various studies. The authors
reached a consensus that the photographs selected as documents accurately represented the relevant
situations, and these materials were also reviewed by a physiotherapist for expert opinion. The documents
were analyzed and interpreted to present insights into the use of the cello in different playing positions.
Ethical principles were strictly adhered to throughout the research process. The personal documents were
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created by the researcher, while the photographs of cello players were sourced from publicly available open-
access resources.

3. Findings, Discussion and Results

Cellists frequently face challenges related to head and neck posture when using cellos equipped with
traditional tuning pegs, particularly the C-string peg. In this configuration, the proximity of the C-string peg
often forces the head and neck into strained positions. The inability of the neck to find a natural alignment
causes the head to tilt forward, disrupting its central balance and leading to tension in the neck and back.
Additionally, the range of motion for the head and neck is significantly limited, resulting in prolonged static
postures. An alternative solution involves repositioning the cello when using four-string tuning pegs to create
more freedom of movement in the neck area.

The Alexander Technique emphasizes the importance of achieving proper head-neck balance, which can
involve both increasing bodily awareness and making modifications to the instrument itself. Examples of such
modifications include customizing the instrument to suit the player, adjusting the endpin length, optimizing
chair height, and correctly positioning the music stand. Advances in technology have made these adaptations
more accessible, providing musicians with greater opportunities to improve their comfort and maintain a
healthy playing posture. It is increasingly common for musicians, who spend extensive hours with their
instruments, to seek ergonomic adjustments, including structural revisions to their instruments to support
more comfortable and sustainable use. This research focuses on modifying a seemingly fixed component
of the cello: the C-string peg. The proposed modification involves shortening the C-string peg to allow the
insertion of a metal mechanism within the ebony scroll. This mechanism, housed entirely inside the scroll,
ensures that the sound transmission between the ebony and the cello’'s wooden body remains unaffected.
Once installed, this apparatus enables tuning adjustments using a hex key. The modification significantly
enhances the head-neck balance of the cellist, offering improved alignment with the body and greater
freedom of movement. Cellos featuring modified C-string pegs have gained popularity among musicians, with
notable adopters including Johannes Moser, Knut Weber, and cellists of the Berlin Philharmonic Orchestra.

Based on the findings of this study, it is recommended that music educators and students prioritize observing
and addressing posture-related issues linked to instrument use. Preventive measures, such as ergonomic
adjustments, should be implemented to avoid long-term physical discomfort or injury. When the C-string peg
presents challenges, modifying the cello to better accommodate the player’s physical characteristics may
provide an effective solution.
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ABSTRACT

This study aims to determine the relationship between the individual instrument practice habits of students receiving
vocational music training and their motivation toward instrumental lessons, as well as their self-efficacy beliefs regarding
instrumental performance. In this study, a multifactor predictive correlational research model was employed to test direct
and indirect relationships within the framework of quantitative research. The data used in this study were obtained from
255 students receiving professional music education at three different faculties of a university, following a purposive
sampling approach. During the data collection process, the Individual Instrument Practice Habits Scale, the Individual
Instrument Lesson Motivation Scale, and the Instrument Performance Self-Efficacy Belief Scale were utilized in a single
session to collect data. The results show that, all three variables were positively related to each other, but the relationship
between instrument practice habits and instrument lesson motivation was the strongest. This means that individual's
instrument practice habits play a significant role in determining motivation toward their instrument lesson. Using structural
equation modeling, we analyzed the effects of students’ instrument practice habits on their instrument lesson motivations
and instrument performance self-efficacy beliefs. Our model predicted that instrument practice habits directly influence
both motivation and self-efficacy beliefs and that motivation has a direct effect on self-efficacy beliefs. In this case,
instrument practice habits may have an indirect effect on self-efficacy beliefs.

Keywords: professional music education, musical instrument training, musical performance
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Bu arastirmanin amaci mesleki mizik egitimi alan 6grencilerin bireysel ¢algi galisma aliskanliklari ile galgi dersine yonelik
motivasyonlari ve galgl performansina iliskin 6z-yeterlik inanglari arasindaki iliskiyi belirlemektir. Bu arastirmada nicel
arastirma cgergevesinde dogrudan ve dolayli iliskileri test etmek igin ¢ok faktorli ongorici iliskisel arastirma modeli
kullanilmistir. Arastirmada kullanilan veriler, amagli drnekleme yaklasimi izlenerek bir Universitenin Ug farkl fakultesinde
mesleki mizik egitimi alan 255 6grenciden elde edilmistir. Veri toplama surecinde, tek bir oturumda veri toplamak igin
Bireysel Calgi Galisma Aliskanliklari Olgegi, Bireysel Galgi Dersi Motivasyon Olgegi ve Galgi Performansi Oz-yeterlik inanci
Olcegi adli dlgekler kullanilmistir. Sonuglar, her (ic degiskenin de birbirleriyle pozitif iliskili oldugunu, ancak galgi galisma
aliskanliklari ile galgl dersi motivasyonu arasindaki iliskinin en glglisu oldugunu gostermistir. Bu durum, bireylerin galgi
galisma aliskanliklarinin, galgi dersine ydnelik motivasyonlarini belirlemede 6nemli bir rol oynadidi anlamina gelmektedir.
Yapisal esitlik modellemesini kullanarak, 6grencilerin enstriiman ¢alisma aliskanliklarinin enstriiman dersi motivasyonlari
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ve enstriman performansi 6z yeterlilik inanglar Gzerindeki etkileri analiz edilmistir. Ortaya gikan model, enstriiman ¢alisma
aliskanliklarinin hem motivasyonu hem de 6z yeterlilik inanglarini dogrudan etkiledigini ve motivasyonun 6z yeterlilik
inanglari GUzerinde dogrudan bir etkiye sahip oldugunu 6ngérmustir. Bu durumda, enstriman ¢alisma aligkanliklarinin 6z
yeterlilik inanglar tGzerinde dolayh bir etkisi olabilir.

Anahtar kelimeler: mesleki muiizik egitimi, galgi egitimi, mizikal performans

1.INTRODUCTION

Instrumental education, a fundamental dimension of music education, is a domain of learning and teaching
that varies according to its target audience and purpose. The aim of instrumental education is to provide
basic knowledge and skills related to an instrument, thereby cultivating a musical culture (Kalaycioglu,
2019). Instrument training is a step-by-step process shaped by practices ranging from basic posture and
instrument hold to performance. Performance, as a critical component of this process, also serves as an
outcome of the education received throughout. Once a student acquires the necessary foundational skills,
they are expected to practice various pieces and then perform. Performing with an instrument is challenging,
and encountering numerous issues during this performance is a potential situation (Can & Yorulmaz-Birdal,
2021; Konakcl, 2010). The learning situation and performance are interrelated. Good performance requires
regular, continuous, and planned effort. At the end of this process, an individual displays a skill/performance
better than before (Ginal, 1999). In instrument education, various factors can influence the efficiency and
performance of students during their daily individual practice sessions. These factors include preparation for
practice, planning their sessions, adhering to the plan, utilizing metacognitive skills, practice methods, practice
duration, guidance from instructors, and overall practice habits (D6nmez, 2019; Hart Jr., 2014; Sen & Akgay,
2021). Barry (1990) suggested that structured practice is more effective than unstructured, or free, practice.
As Miksza (2007) emphasized, “Researchers and practitioners recognize the need to determine which
practice approaches and specific practice behaviors are most effective in enhancing performance success”
(p. 359). According to Ozmentes (2013), teachers must instill effective practice habits in their students to
achieve successful instrument performance. This approach is essential for both success and motivation in
instrument education. These studies demonstrate that motivation is a significant factor influencing success
(Akcay & Sen, 2021; Caliskan, 2008; Durgun, 2018; Gottfried, 1985; Ozmentes, 2012, 2013; Pintrich & De
Groot, 1990). Additionally, empirical evidence supports that factors such as expectancy for success, the
meanings attributed to success and failure, and perceptions of self-efficacy also have a significant impact on
motivation (Kelecioglu, 1992; Ozmentes, 2012, 2013). Research findings also indicate that when motivating
learning-teaching environments are provided during the instrumental education process, success increases
(Legutki, 2010; Tucker, 2018).

In the demanding process of instrument training, students’ individual practice habits are among the key
factors that directly influence their playing skills and motivation for practice (Kiling, 2017). Students form
their practice habits through regular, planned, and conscious methods, and their active and disciplined
participation in lessons is vital. Unplanned, inconsistent, and aimless practices can lead to physical and
mental fatigue in students, reducing their desire to practice their instrument and possibly resulting in
failure (Onder, 2009). Various factors determine students’ achievements and perspectives regarding their
instrument lessons. These include their interest in instruments, attitudes, practice habits, motivations, self-
efficacy beliefs, and anxieties (Caylak, 2022).

In instrumental education, teachers require students to engage in various technical knowledge and musical
exercises related to cognitive, affective, and psychomotor skills. Achieving the objectives set in instrumental
training depends on an individual's musical behavior tendencies, the practices they engage in to shape these
tendencies, their performance, and their motivation during this process (Akin, 2019; Erten, 2022; Giinal,
1999).

In music education, motivation is a multifaceted construct influenced by various factors, including personal
connections with music, teaching methods, and self-efficacy. Understanding these dynamics can positively
impact the education of music students. The findings of Ngobeni's (2024) study highlight the vital role of
fostering passion, providing diverse musical experiences, and creating supportive environments in enhancing
motivation in higher education music performance courses. A desire and positive attitude toward learning
are at the forefront of factors ensuring student motivation. A motivated individual continuously learns more
easily than an unmotivated one (Biyilkkayikci, 2004). Several studies argue that there is a positive correlation
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between motivation and performance, suggesting that the higher a student’'s motivation, the better their
performance will be (W. Chen, 2024; Vatansever-Bayraktar, 2015), and that efforts to enhance motivation
can enrich the overall educational experience for students (Ngobeni, 2024). In music education, students’
motivation can even lead them to take risks of physical discomfort and injury, continuing to practice their
instruments despite the potential for harm (Park et al., 2007). An individual's judgments about a task can
be influenced by various factors, such as intrinsic and extrinsic reasons. Gottfried (1985) proposed that
academic intrinsic motivation is positively correlated with school achievement and perceptions of academic
competence. Mathews (2005) emphasized that an individual’'s motivation and ability to accomplish a task are
determined not solely by talent and knowledge but by their self-efficacy perceptions toward that task. The
level of knowledge and skill acquisition required for a task is also shaped by self-efficacy beliefs. Similarly,
Pajares (1996) argued that the higher the sense of efficacy, the greater the effort, persistence, and resilience
in the face of challenges. In the relationship between self-efficacy and motivation, some studies highlight the
determining effect of self-efficacy on motivation and success (Durgun, 2018; Ozmentes, 2012; Pintrich & De
Groot, 1990), while others argue that motivation itself is a critical factor in shaping individuals’ perceptions
of competence (Gottfried, 1985). In this context, it becomes clear that the causal relationship between self-
efficacy and motivation is not unidirectional.

Self-efficacy beliefs regulate human functioning through cognitive, motivational, emotional, and decision-
making processes. They influence whether individuals think in ways that enhance or undermine their
development, how well they motivate and persist in the face of challenges, the quality of their emotional lives,
and the choices they make at critical decision points that determine the course of their lives (Bandura, 2002).
In other words, self-efficacy beliefs shape how individuals think, feel, behave, and motivate themselves
(Bandura, 1994, 2002). Therefore, self-efficacy is one of the key features of learning motivation. However,
Bandura (2002) noted that in social cognitive theory, competence beliefs are not limited to judgments about
personal abilities; the theory also encompasses perceived collective efficacy, which represents shared beliefs
about the power to produce desired effects through collective action (p. 271). Jackson (2002) stated that
an increase in self-efficacy is significantly related to an increase in academic success. According to Yusuf
(2011), self-efficacy beliefs are an important factor in enhancing learning success. “Self-efficacy significantly
affects motivation in music education” (L. Chen, 2024). Therefore, self-efficacy is one of the key elements in
the development of music education (Akgay et al., 2021; Zarza-Alzugaray et al., 2020). It is well known that
a student’s confidence is important for motivation, and that seeing what they can achieve and developing
a sense of this is more motivating. Thus, it is argued that gradual progress in musical practices, selecting
repertoire suitable for the students’ levels, allocating time to both technique and exercises, and providing
a piece or song they feel they can play to motivate them are crucial (Teke, 2023, p. 84). McCormick and
McPherson (2003) proposed that self-efficacy is the best predictor of performance. The researchers argue
that while practice plays a vital role in developing a musician’s capacity to perform well, it should not be
evaluated separately from motivational and related variables (McCormick & McPherson, 2003; McPherson &
McCormick, 2006). According to Zelenak (2019, 2020), there is a positive relationship between self-efficacy
and musical performance success. He suggests that students’ musical performance success will also improve
as music educators develop self-efficacy using various strategies.

In the process of instrumental training, it is clear that there are complex relationships between individuals’
practice habits, motivations, and self-efficacy perceptions. Various studies examining these relationships
have focused on binary relationships between these variables. However, a review of the literature reveals
a lack of studies addressing the combined role of practice habits, motivation, and self-efficacy perceptions
within the same sample in the context of instrumental education. Particularly, there is a clear need for
empirical evidence that illuminates the cause-and-effect relationships between these three variables and
informs innovative approaches to developing teaching strategies.

1.1. Purpose
This research aims to identify the relationship between the individual instrument practice habits, motivation
toward instrument lessons, and self-efficacy beliefs related to instrumental performance of students

receiving professional music education. In this study, the following research questions were investigated:

1. Is there a significant relationship between students’ individual instrument practice habits and their
motivation towards instrument lessons?
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2. Is there a significant relationship between students’ individual instrument practice habits and their self-
efficacy beliefs regarding instrumental performance?

3. Is there a significant relationship between students’ motivation towards instrument lessons and their
self-efficacy beliefs regarding instrumental performance?

4. Do students’ individual instrument practice habits predict their motivation towards instrument lessons
and their self-efficacy beliefs regarding instrumental performance?

2. METHOD

In this study, a multifactor predictive correlational research model was employed to test direct and indirect
relationships within the framework of quantitative research. In predictive correlational studies, relationships
between variables are examined to predict one variable based on another. Direct and indirect relationships
among variables can be tested using path analysis, based on either latent (hidden) or observed variables
(Buylkoztirk et al., 2013, p. 186). If there is a noticeable linear correlation between two variables, it is
generally assumed that there is something causing them to move together. However, from the mere fact
that two variables are correlated, the direction of causality (what causes what) cannot be determined (Aron
et al., 2014). This feature is a fundamental limitation of correlational research. To overcome this fundamental
limitation, structural equation modeling (SEM) analysis was conducted following correlation analysis to
determine possible cause-and-effect relationships between variables.

2.1. Data Collection

The data used in this study were obtained from students receiving professional music education at three
different faculties of a university, following a purposive sampling approach. The factors of easy accessibility
and effective use of time were also considered in the selection of the research sample. The data for the
study were collected in the spring semester of the 2018-2019 academic year from a total of 255 students:
108 students from the Department of Musicology at the Faculty of Fine Arts (FAF) of Atatlirk University, 85
students from the Department of Music Education at the Kazim Karabekir Faculty of Education (FE), and
62 students from the Turkish Music State Conservatory (TMSC). In the data collection procedure, three
different data collection tools were used to gather data in a single session.

2.1.1. Instrument Practice Habit Scale

To determine the individual instrument practice habits of music education students, the scale developed
by Kiiglikosmanoglu et al. (2016) consists of four sub-dimensions: 1) valuing practice, 2) preparation for
practice, 3) interest and willingness, and 4) using time effectively and practicing regularly. The scale consists
of 18 items, 7 of which are negative and 11 positive, using a five-point Likert-type format, with a possible
total score ranging from 18 to 90. Negative items are reverse scored for calculation. The Cronbach’s Alpha
reliability coefficient of the scale was found to be 0.89 (pp. 2360-2361). In the reliability test conducted by
our research team, the Cronbach’s Alpha reliability coefficient was determined to be 0.85. A high total score
from the scale indicates that the students value their instrument practice, prepare for practice, are interested
and willing, and make an effort to use their time effectively and practice regularly.

2.1.2. Individual Instrument Lesson Motivation Scale

To determine the motivation of music education students toward individual instrument lessons, the scale
developed by Girgin (2015a) consists of three sub-dimensions: 1) lack of motivation, 2) achievement
motivation, and 3) study motivation. The scale contains 25 items, 10 negative and 15 positive, using a five-
point Likert-type format, with a possible total score ranging from 25 to 125. Negative items are reverse
scored for calculation. The Cronbach’s Alpha reliability coefficient of the scale was found to be 0.77 (pp.
1731-1732). In the reliability test conducted by our research team, the Cronbach’s Alpha reliability coefficient
was determined to be 0.90. The total score from the scale reflects the “General Motivation” level.

2.1.3. Instrument Performance Self-Efficacy Belief Scale

To determine the level of music education students’ self-efficacy beliefs regarding instrumental performance,
the scale developed by Girgin (2015b) consists of 20 items and three sub-dimensions: 1) viewing oneself as
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competent, 2) viewing oneself as incompetent, and 3) psychological indicators. The scale is a five-point
Likert-type format, with a possible total score ranging from 20 to 100. Some items on the scale are reverse
scored. The Cronbach’s Alpha values for the subdimensions of the scale were found to be as follows: self-
perceived competence (0.86), self-perceived incompetence (0.76), and psychological indicators (0.61)
(pp. 111-112). Although the reliability coefficient for the overall scale was not specified by its developer,
our reliability test determined the Cronbach’s Alpha value for the entire scale to be 0.88. A high total score
from the scale indicates that the students view themselves as competent in terms of their instrumental
performance.

2.2. Analysis of the Data

The data from the articles in question, collected using three different data collection instruments from the
same sample, were used in the research. Data obtained from the scales were analyzed using the Pearson
correlation test to determine the correlation between the variables. The Pearson correlation test is a
parametric statistical test used to measure the direction and degree (magnitude) of the relationship between
two continuous variables on an interval (or ratio) scale (Durmus et al., 2016; Uysal, 2020). The r value
indicates the direction of the relationship, while R2 indicates the proportion of explained variance (Durmus
et al., 2016, p. 144). We interpreted the obtained findings by considering the r and R2 values together. The
magnitude of the correlation coefficient indicates the strength of the relationship between the two variables.
If the r value is between 0 and 0.5, the correlation is considered positive and weak; if it is greater than 0.5, it
is considered positive and strong. If the r value is between 0 and -0.5, the correlation is considered negative
and weak; if it is less than -0.5, it is considered negative and strong. The correlation coefficient detects
only linear relationships and does not detect non-linear relationships between variables. If two variables
are independent, the correlation coefficient is O (zero), but this does not mean that the two variables are
unrelated. It simply means that there is no linear relationship between the two variables, and non-linear
relationships may exist (Rajaretnam, 2016).

The causal relationship between the variables was analyzed using the structural equation model. Causality
often requires complex statistical techniques and experimental design and implementation. However,
experiments may not always be practical or ethical. In such cases, the structural equation modeling technique
can be preferred to establish causality arguments. Structural equation modeling is a comprehensive statistical
technique that goes beyond multiple regression analysis to model complex causal relationships. This allows
researchers to determine potential causal pathways between a set of independent and dependent variables.
This method enables modeling of the direct and indirect effects of one variable on other variables (Alkis,
2016; Kaya, 2014; Panchenko, 2019; Teo, 2010). Structural equation modeling, preferred to overcome the
limitations of bivariate correlation analysis in basic statistical methods, allows for the statistical modeling and
testing of complex phenomena. Particularly, structural equation modeling techniques, which involve greater
acceptance of the validity and reliability of observed scores obtained from measurement instruments,
explicitly account for measurement error while statistically analyzing data (Schumacker & Lomax, 2010).

In this study, we identified “individual instrument practice habits (PrH)” as the independent variable and
“individual instrumental lesson motivation (Mtv)” and “instrumental performance self-efficacy beliefs (SEB)”
as dependent variables. The hypotheses tested by the model are as follows:

H1: Individual instrument practice habits directly affect students’ motivation for individual instrumental
lessons and their self-efficacy beliefs of instrumental performance.

H2: Students’ motivation for individual instrumental lessons directly affects their self-efficacy beliefs of
instrumental performance.

For the correlation analyses, SPSS 20 software was used, whereas the structural equation modeling analyses
were performed using the open-source R 4.2.3 software and the “lavaan (Latent Variable Analysis)” package.

2.3. Ethical Permissions of the Research

This study was conducted in full compliance with all the regulations outlined in the “Higher Education
Institutions Scientific Research and Publication Ethics Directive”. None of the violations specified under the
section “Violations of Scientific Research and Publication Ethics” in the directive were committed. The data
collection procedure of the study was approved in terms of ethical principles by the Fine Arts Unit Ethics

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 291-303 295



Ulkii Sevim Sen, Sevki Ozer Akgay, Yavuz Sen

Committee, affiliated with the Atatlirk University Social and Human Sciences Ethics Committee, with the
decision dated 18/03/2020 and numbered 1.

3. FINDINGS

3.1. Findings Obtained from Correlation Analysis

The Pearson correlation values, based on the total scores students received from the scales related to
their instrument practice habits, individual instrumental lesson motivation, and self-efficacy beliefs about
instrumental performance, are given in Table 1.

Table 1

Pearson Correlation Values Based on the Total Scores Obtained by Students from the Scales

Instrument Individual instrument Instrument performance
practice habits course motivation self-efficacy beliefs
Instrument practice Pearson Correlation 1 .766** 548**
habits . .
Sig. (2-tailed) .000 .000
N 255 255 255
Individual instrument Pearson Correlation .766** 1 .488%*
course motivation : )
Sig. (2-tailed) .000 .000
N 255 255 255
Instrument performance  Pearson Correlation .548** .488%** 1
self-efficacy beliefs : .
Sig. (2-tailed) .000 .000
N 255 255 255

** Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed)

There was a high positive correlation between PrH and Mtv levels (r=.776; R2=0.60) and a moderate positive
correlation with SEB (r=.548; R2=0.30). A weak positive correlation (r=.488; R2=0.23) was found between
Mtv levels and SEB.

The correlation between PrH and Mtv is 0.766, which explains 60% of the variance. This indicates a strong
positive relationship between the two variables. In other words, the stronger individual's instrument practice
habits, the higher their motivation toward individual instrumental lessons.

The correlation between PrH and SEB is 0.548, which explains 30% of the variance. This indicates a
moderate positive relationship between the two variables. That is, the stronger an individual's instrument
practice habits, the higher their self-efficacy beliefs about instrumental performance tend to be. However,
this relationship is not as strong as that between PrH and Mtv.

The correlation between Mtv and SEB is 0.488, explaining 23% of the variance. This indicates a weak (below
average) positive relationship between the two variables. In other words, the more motivated an individual
is towards a musical instrument lesson, the higher their self-efficacy belief in their instrument performance
might be. However, this relationship is not as strong as the relationship between PrH and Mtv or PrH and
SEB. Additionally, the effect of Mtv on SEB and the effect of SEB on Mtv may not be equal. The direction and
distribution of the relationship between these variables can also be seen in the scatter plot matrix shown in
Figure 1. However, the graph on the right of the middle row and the graph in the middle of the bottom row in
Figure 1 clearly show that the distributions are noticeably different. This suggests that the effects of Mtv and
SEB on each other may differ, though the structural equation model emerging from the research does not
explain this. Further studies are needed for this.
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Figure 1
Scatter Plot Matrix Showing the Relationship Between Instrument Practice Habits, Motivation, and Self-Efficacy Beliefs
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3.2. Findings Related to Structural Equation Modeling

According to the results of the structural equation modeling analysis, the Comparative Fit Index (CFl) and
Tucker-Lewis Index (TLI) values for our main model (Model 1) were found to be 1.0. These two criteria
generally indicate a good model fit when they are 0.95 or higher (Kline, 2011). The Root Mean Square Error
of Approximation (RMSEA) value is 0.0. When the RMSEA value is 0.05 or lower, the model fits the data well
(Kline, 2011). The Standardized Root Mean Square Residual (SRMR) value is 0.0. When the SRMR value is
0.08 or lower, the model fits the data well (Kline, 2011). Therefore, all of these fit indices show that the model
fits the data very well. Based on the regression coefficients, it was observed that PrH has a positive effect on
Mtv (b1=1.178, p<0.001) and SEB (b2=0.558, p<0.001). This means that research hypothesis H1 is accepted.
Additionally, both PrH and Mtv have a positive effect on SEB, but Mtv's effect is statistically marginal
(b3=0.134, p=0.058). This means that the research hypothesis H2 is minimally acceptable (Figure 2). In
summary, it was observed that PrH has a direct effect on both Mtv (coefficient=c) and SEB (coefficient=a),
and that Mtv also exerts a direct effect on SEB (coefficient=b). Therefore, it can be stated that PrH has an
indirect effect on SEB (c+b). The variance of the error terms for both Mtv and SEB were estimated to be
112.399 and 143.426, respectively. This indicates that a significant portion of the variance of both dependent
variables originates from other factors not specified in the model. The explanatory power of the model (R?)
was calculated as 60.1% for motivation and 31.1% for self-efficacy beliefs.
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Figure 2

Structural Equation Model of Instrument Practice Habits, Motivation, and Self-Efficacy Perceptions
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PrH: Instrument Practice Habits; Mtv: Individual Instrument Course Motivation; SEB: Instrument Performance Self-Efficacy Beliefs

In conclusion, the model we tested fits the data very well. The perfect fit of the model (CFI=1.00, RMSEA=0.0)
does not always imply that the model is ideal. The literature suggests that in small (N<200-300) and
homogeneous samples, RMSEA may be artificially low, potentially indicating model overfitting (Kenny et al.,
2015). Since fit indices vary depending on sample size and model complexity, interpreting them in isolation
may be misleading (Marsh et al., 2004). The low RMSEA value may stem not only from sample size but also
from its homogeneity. In homogeneous samples, the model may exhibit overfitting due to limited variance
(Ozdemir & Buzlu, 2020). In our study, the RMSEA and SRMR values being 0.0 suggest that the model may
be overly fitted to the observed data. To assess the risk of overfitting, a bootstrap analysis was conducted,
testing the model with 5,000 replications. The bootstrap results indicated that the standard errors of the
estimated parameters were stable, and the model did not exhibit a high variance estimation tendency.
Additionally, different modeling approaches (Model 2 and Model 3) were tested, and similar results were
observed across alternative models. The fact that Model 1 achieved comparable fit indices with the fewest
parameters suggests that it offers a more parsimonious structure (Marsh et al., 2004). Therefore, the
bootstrap analyses confirmed that the model parameters were stable and that the regression coefficients
exhibited a reliable distribution. Accordingly, it was concluded that the model provides a generalizable
structure beyond the current sample. Furthermore, attention should be paid to the statistical significance of
Mtv’s effect on SEB, as its p-value is slightly above the commonly accepted significance level of 0.05. This
may imply that Mtv’s effect on SEB requires further investigation. However, the model presented in Figure 2
illustrates only the relationships among the observed variables. It does not include a relationship model for
the latent variables. This is due to the model analysis being conducted based on the total scores from the
data collection tools used for the three variables (as the sub-dimensions of the scales were not included
in the model). This may have resulted in the model having a small number of variables and a low degree of
freedom (Kline, 2011).

Based on the results of this model, a positive causal relationship exists between PrH and Mtv. This means
that as the PrH value increases, the Mtv value also increases. This relationship, with an estimated value of
1.178, is statistically significant (p<0.001), indicating that the relationship is not by chance.

SEB is influenced by both PrH and Mtv. The relationship between PrH and SEB is positive and statistically
significant (Estimate=0.558, p<0.001). This indicates that as the PrH value increases, the SEB value also
increases.
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On the other hand, the relationship between Mtv and SEB is positive, but this relationship is statistically
marginal (Estimate=0.134, p=0.058). This means that as the Mtv value increases, the SEB value tends to
increase, but there is uncertainty regarding whether this relationship is statistically significant.

4.DISCUSSION AND CONCLUSION

A high-level (strong) positive relationship was found between the level of individual instrument practice habits
and individual instrument lesson motivation. There are studies in the literature suggesting that individual
instrument practice habits can strengthen individual instrument lesson motivation (Barry, 1990; Caylak,
2022; Kiling, 2017; Onder, 2009). It can also be stated that this motivation may reflect more effectively in
instrument performance (Akin, 2019; W. Chen, 2024; Caylak, 2022; Erten, 2022; Glinal, 1999; Legutki, 2010;
Miksza, 2007, 2009; Ngobeni, 2024; Pitts et al., 2000; Tucker, 2018; Vatansever-Bayraktar, 2015). It is known
that high motivation is associated with discipline, regular practice, preparation, and valuing the instrument
practice (D6nmez, 2019; Hart Jr., 2014). In other words, increasing motivation alongside individual instrument
practice habits can support students in performing better in their instrument practice, while highly motivated
students can improve their performance by working more disciplined and regularly.

A moderate positive relationship was found between individual instrument practice habits and instrument
performance self-efficacy beliefs. According to the literature, this relationship supports the idea that self-
efficacy has a determining effect on motivation and success (Bandura, 1994, 2002; L. Chen, 2024; Durgun,
2018; Jackson, 2002; McCormick & McPherson, 2003; McPherson & McCormick, 2006; Ozmentes, 2012;
Pintrich & De Groot, 1990; Yusuf, 2011; Zarza-Alzugaray et al., 2020; Zelenak, 2019, 2020). In other words,
students having higher instrument performance self-efficacy beliefs can encourage more regular and
effective individual instrument practice.

A weak (below average) positive relationship was found between individual instrument lesson motivation
levels and instrument performance self-efficacy belief levels. This weak correlation suggests that, despite
high motivation and self-efficacy belief levels, the expected strong relationship between them may not
exist. The literature provides evidence that high self-efficacy beliefs determine high motivation and success
(Bandura, 1994, 2002; L. Chen, 2024; Durgun, 2018; Mathews, 2005; (")zmentes, 2012; Pajares, 1996; Pintrich
& De Groot, 1990), or alternatively, that the reverse may also be possible (Gottfried, 1985).

In summary, all three variables were positively related to each other, but the relationship between instrument
practice habits and instrument lesson motivation was the strongest. This means that individual's instrument
practice habits play a significant role in determining motivation toward their instrument lesson. However, the
results of the correlation analysis do not provide sufficient evidence to claim that “better instrument practice
habits lead to higher instrument lesson motivation” or vice versa. Experimental or cohort studies are required
to draw such causal conclusions. Therefore, we attempted to determine a model regarding possible cause-
and-effect relationships using structural equation modeling.

Using Structural Equation Modeling, we analyzed the effects of students’ individual instrument practice habits
on their motivation for individual instrument lessons and their self-efficacy beliefs regarding instrument
performance. Our model predicted that practice habits directly influence both motivation (coefficient=c)
and self-efficacy beliefs (coefficient=a), while motivation also has a direct effect on self-efficacy beliefs
(coefficient=b). Consequently, it can be inferred that practice habits have an indirect effect on self-efficacy
beliefs (c+b). However, the model's perfect fit may pose the risk of overfitting the data set. Therefore, it
is essential to retest the model with different samples and to conduct more comprehensive analyses by
modeling measurement errors. Studies suggest that the duration and intensity with which individuals
continue to practice music are largely dependent on their motivation and self-efficacy beliefs (Chandler et
al., 1988; Hallam, 2002). Kiling (2017) concluded that students’ instrument practice habits are related to their
practice motivation. He argues that when students use correct practice strategies, their practice efficiency
increases, and their motivation rises. Dodan (2021) also found a positive relationship between music teacher
candidates’ individual instrument practice habits and motivation levels toward their individual instrument
lessons. These findings are consistent with the results of our study. McPherson and McCormick (2006)
conducted a similar study and found a positive relationship between music practice, motivation, and self-
efficacy. However, they also argued that the impact of motivation on self-efficacy was insignificant. This
contradicts our findings, as in our model, the effect of motivation on self-efficacy is significant and positive.
Ritchie and Williamon (2011), in their study, found a positive relationship between music performance, self-
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efficacy beliefs, and motivation. This finding, unlike our model, evaluates the effect of self-efficacy and
motivation on music performance. Additionally, it should be noted that instrument practice motivation can be
influenced by other factors. Some of these factors include instrument choice, health reasons, the physical
adequacy of the practice environment, social feedback, exam feedback, teacher qualifications, economic
status, professional goals, attitudes (Blylkkayikci, 2004), students’ interest in the works/etudes assigned
by teachers, and the teacher playing the instrument during lessons (Onder, 2009).

Our results show both similarities and differences with those of previous research. The similarities include the
general positive relationship between music practice, motivation, and self-efficacy beliefs. The differences
relate especially to the effect of motivation on self-efficacy. This suggests that our model by examining
these relationships in more detail, expands knowledge in this field. However, considering the limitations of
correlation studies, our results may not be broadly generalizable. Furthermore, the fact that our structural
equation model provides similar fit indices with a small number of parameters indicates that it presents a
simple structure. However, to enhance the generalizability of the model, it is recommended that confirmatory
analyses be conducted with larger and more heterogeneous samples in the future. Therefore, there is a need
for more experimental or cohort research findings to support the exploration of the interaction between types
of motivation, the effectiveness of factors influencing self-efficacy, time spent on practice, the effectiveness
of practice, and subsequent learning outcomes.
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Resadiye ydresi; Tokat ili muzik kiltird igerisinde dnemli bir yere sahiptir. Yorede derlenen yedi uzun havanin Ggu bu

yoreye aittir. Resadiye; Almus, Basgiftlik, Niksar ve Akkus (Ordu) ilgelerini kapsayan cografi bélgenin kendine has miizikal
yapisi oldugu bilinmektedir. Ozellikle Gargah kararli uzun havalar yéreye 6zgii ezgisel yapi ve motiflere sahiptir.

Yorede okunan uzun havalar incelendiginde genellikle Cargadh perdesinin merkez tanimlayici perde olarak kullanildigt,
ortak tanimlayici perdenin Hiseyni ve Nim Hisar olarak iki ayri sekilde kullanildigi gérilmektedir. Hliseyni perdesinin ortak
tanimlayici perde oldugu eserler genellikle “Efilo, Fadik, Canim havasi” olarak adlandirilan uzun havalardir. Nim Hisar
perdesinin ortak tanimlayici perde oldugu uzun havalar ise “NezUk” olarak adlandiriimaktadir. Bu ayrim esasinda ydre
muziginde ezgi yapilarinda tek bir perdenin degdismesinin uzun havanin farkl bir isimle ifade edilmesine ve en kuguk ezgi
yapllarinin 6nemini ortaya koymaktadir.

Bu galismanin baslica amaci; Tokat yoresi muzik kiltirinin karakteristik yoresel motiflerini iginde barindiran Resadiye
uzun havalarini ezgi ¢ekirdegi yontemiyle incelemektir. Calismada TRT repertuarinda Resadiye yodresine kayitl Gi¢ uzun
hava, ezgi ¢cekirdegi yontemiyle analiz edilmistir. Eserlerin cimle yapilari ve bu yapilardaki ezgi ¢ekirdekleri tespit edilmis,
form yapilari tablo Uzerinde gosterilmistir. Yapilan analizler sonucunda Gargah perdesinin merkez tanimlayici perde
oldugu, Huseyni ve nim hisar perdelerinin ayri uzun havalarda ortak tanimlayici perde olarak yer aldidi, bir eserde Cargéh
digerlerin de ise Bayati Siraz ezgi ¢ekirdegi yapilarinin hakim oldugu tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Tokat uzun havalari, Resadiye, analiz, makam, ezgi ¢ekirdegi

ABSTRACT

Resadiye region has an important place in the music culture of Tokat. Three of the seven “Uzun Hava” collected in the
region belong to this region. It is known that the geographical region covering the districts of Resadiye; Almus, Basgiftlik,
Niksar and Akkus (Ordu) has its own musical structure. In particular, “Uzun Hava” with a Cargah tone (karar sesi) have
melodic structure and motifs unique to the region.

When the “Uzun Hava” sung in the region are examined, it is seen that the pitch of Cargah is generally used as the central
defining pitch, and the common defining pitch is used in two different ways as hiseyni and nim hisar. The works in which

nou

Huseyni is the common defining pitch are generally “Uzun Hava” called “Efilo, Fadik, Canim havasi”. “Uzun Hava” in which
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Tokat/Resadiye ydresinde icra edilen uzun havalarin “ezgi ¢ekirdegdi” yontemiyle analizi

the nim hisar pitch is the common defining pitch are called “NezUk”. This distinction essentially reveals that the change of
a single pitch in the melody structures in the local music causes the “Uzun Hava” to be expressed with a different name
and the importance of the smallest melody structures.

The main purpose of this study is to analyze the Resadiye “Uzun Hava”, which contain the characteristic local motifs
of the music culture of Tokat region, with the melody nucleus method. In the study, three “Uzun Hava” registered to
Resadiye region in TRT repertoire were analyzed with the melody nucleus method. The sentence structures of the pieces
and the melody nuclel in these structures were determined and their form structures were shown on the table. As a
result of the analysis, it was determined that Cargah pitch is the central defining pitch, hliiseyni and nim hisar pitches
are common defining pitches in different “Uzun Hava”, and Gargah in one “Uzun Hava” and Bayati Siraz melody nucleus
structures are dominant in the others.

Keywords: Tokat uzun havalari, Resadiye, analysis, makam, melody nucleus

1. GIRIS

Tokat, yuzyillar boyunca yerlesim yeri olarak kullanilan bir bdlgedir. K&kIl bir yasam alani ge¢gmisi olmasinin
bir sonucu olarak, kendine has kultirel ve muzikal kimligi olan bir sehirdir. Orta Asya muzik kdltdrdntn
onemli ayirt edici 6zelligi olan pentatonik ezgi yapisina benzer yapi, bu cografyanin mizik kiltiriinde de
gorulmektedir. Pentatonik ezgi yapisinin bu yore ezgilerinde gorllmesi, yore halkinin mizikal kimligini
korumada ve geleneklerine bagli kalmada ne kadar hassas oldugunu gostermektedir.

Resadiye, Almus, Basgiftlik, Niksar ve Akkus (Ordu) ilgelerini kapsayan cografi bdlgenin kendine has mizikal
yapisi oldugu gorulmektedir.

Resadiye ve Almus yoresi, kiltlrel asimilasyonun en az oldugu yerdir. Burasi Oguzlarin sad kolu
Bozoklardan, Yildizhan ogullarindan gelen, inang olarak “Hubyar Sultan” Ocagina Bagl, “Sirag” Alevileri
adiyla anilan Bey Dilli Turkmen Asiretleri ve diger Sunni Tirkmen asiretlerin yodun olarak yasadidi
bolgedir. Bolge halki gliniimiizde hala blylk oranda geleneklerine bagl sekilde yasamaktadir. Yaptigimiz
alan galismalarinda, 6z kdltlriine sahip ¢ikma konusunda oldukga muhafazakar davrandiklarina bizzat
sahit olduk, bu durum kdiltirel Grlinlerin de korunmasi anlamina gelir (Kurt, 2014, s. 162).

Resadiye yoresinde icra edilen Cargah kararli uzun havalar genelde “Efilo” havasi olarak adlandiriimaktadir.
“Efilo” ismi soy adi kanunu ¢ikmadan 6nce Karadeniz bélgesinde insanlarin soy esasina bagli olarak kullandigi
lakap kisaltmasidir. Aslinda “Efiloglu” adinin yoredeki kisaltiimis ifade bigimidir. Uzun havalarin isimlendirilmesi
hususunda diger bir tercih sekli ise yore halki ve icracilarinin bazi uzun havalarin girisinde sdylenilen “Canim
ve Fadik” s6zlerini uzun havanin adi olarak ifade etmesidir. Yérede Cargah kararli icra edilen ancak Hiseyni
perdesi yerine nim hisar perdesinin kullanildigi uzun hava 6rneklerine de rastlaniimaktadir. Bu uzun havalar
ise “Nezuk” olarak adlandiriimaktadir. Nezik adi Sivas'in Hafik ilgesine bagli Mazan Kdylinde dogan, Niksar'a
gelin giden Nezik' Gin hikayesinden gelmektedir (Akar, 2017).

Arastirmada TRT Turk Halk Muzigi repertuarinda Tokat yoresine kayith yedi uzun havaya ulasiimistir. Bu
uzun havalarin kiinye bilgileri Tablo 1'de verilmistir. Yérede icra edilen diger uzun havalara yonelik yapilan
arastirmada Salih Turhan ve Selahattin Adigiizel'in (2008) kaleme aldigi “Tokat Turkdleri ve Oyun Havalar”
isimli kitapta yirmi iki uzun hava tespiti yapiimis bu uzun havalarin yedi tanesi TRT repertuarina kayitli
eserlerdir. Arastirma sirasinda y6re sanatgilarina ait alblimlerde farkl uzun hava kayitlarina da rastlanmistir.
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Tablo 1

TRT Repertuarimda Yer Alan Tokat Yéresi Uzun Havalari

Rep.No Yore Uzun Havanin Adi Kaynak Kisi Derleyen
201 Tokat/Resadiye Geyik Senin Baharin M1 Yazin Mi?  Mihrican Bahar TRT Muzik Dai. Bgk. THM. Md.
292 Tokat/Resadiye Koyun Kuzulayinca Mihrican Bahar TRT Muzik Dai. Bgk. THM. Md.
322 Tokat/Resadiye- Ohtap Bellerinde Geliyor Posta Ali Yildiz Hiseyin ~ TRT Muzik Dai. Bgk. THM. Md.
Almus Yildiz
360 Tokat Tokat Bir Bag iginde Hisnl Aykal Seha Muzaffer Saris6zen
Okus
462 Tokat/Turhal Dolandim Gurbeti Buraya Geldim Mehmet Aslan Nurettin Camlidag
Ayran Dagdeviren
522 Tokat Gurbet Ellerinde Garip Kus Gibi Arif Meshur TRT Muzik Dai. Bsk. THM. Md.
872 Tokat/Turhal-Kelkit Goremedim Gunduzlerim Geg Oldu Mehmet Aslan Nurettin Camlidag
Dagdeviren

Bu calismada makamlari “kalipsal motif” veya “tipik ezgiler” lizerinden arastiran “makamsal ezgi ¢ekirdekleri”
yontemi (Bayraktarkatal ve Glray, 2021) temel analiz yéntemi olarak kullaniimigtir. TRT THM repertuarinda
Resadiye yoresine kayitll i¢ uzun hava “makamsal ezgi ¢ekirdekleri” yéntemi ile incelenmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu galismanin baslica amaci Tokat/Resadiye bdlgesi mizik kiltliriinlin ezgisel yapi agisindan en karakteristik
ogeleriniicinde barindiran yoresel uzun havalari; motifik, makamsal ve bigcimsel agidan incelemek ve boylelikle
Orta Asya ve Kafkasya gibi komsu cografyalarla Anadolu'nun miuzik etkilesimi UGzerinde fikir yuritmeye
galismaktir. Calismada muzikal/makamsal analiz metotlar kullanilacak, tarihsel kayitlar ve glincel 6rnekler
incelenecek ve s6z konusu sorulara cevaplar aranacaktir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Tokat/Resadiye bodlgesi uzun havalarinin motifik, makamsal ve bigimsel agidan incelenmesi ve yoreye ait ezgi
cekirdedi yapilarinin tespit edilmesi agisindan dnem arz etmektedir.

2. YONTEM

Bu arastirma Tokat/Resadiye bolgesi mizik kiltlrintn ezgisel yapi agisindan en karakteristik 6gelerini iginde
barindiran yoresel uzun havalari motifik, makamsal ve bicimsel acidan mizikal analizini yapmak amaciyla
gergeklestirilen nitel bir galismadir.

Betimsel bir arastirma yontemi olan kaynak tarama yontemi ve dokliiman/kayit incelemesi kullanilimistir.
“Betimsel (descriptive) arastirma verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlar”
(BUyUkoztirk vd., 2018, s. 24). “Tarama modelleri ise gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
bicimiyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,
kendi kosullari iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya galisilir seklinde yorumlanmistir” (Karasar, 2012, s. 77).

Arastirma igin gerekli olan veriler kaynaklarin (tez, makale, dergi, kitap, dijital medya kaynaklari, ses, video
eski ve glincel kayitlar,) taranmasi ve alaninda uzman Kkisilerle yapilan gortusmeler yoluyla elde edilmistir.
Ayrica, web kaynakli ulusal ve uluslararasi veri tabanlari taranarak ilgili verilere ulasiimistir. Arastirmadaki
veriler, veri toplama teknikleriyle elde edilmistir.

Arastirmada Tokat/Resadiye yoresinde TRT THM Repertuarina kayitl ¢ uzun havanin tarihsel kayitlari ya
da guncel 6rnekleri yazar tarafindan notaya alinmistir. Eserlerin makamsal analizi Bayraktarkatal ve Glray’in
2021 yilinda 6nerdikleri “Makamsal Ezgi Cekirdekleri” kavraminin yeni bir yaklasim igeren model aracilidiyla
gerceklestiriimistir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021).
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3.BULGULAR
3.1. Resadiye Yoresi Halk Miiziginin Kiiltiirel ve Miizikal Yapisi

1943 yilinda Muzaffer Saris6zen’in Tokat, Amasya, Ordu, Samsun, Giresun ve Trabzon illerine gergeklestirdigi
yedinci derleme gezisi yorede yapilan en 6nemli halk muzigi arastirmasidir. Halil Bedii Yonetken ve teknisyen
Riza Yetisen'in de oldugu ekip Tokat ve Amasya’da halaylar, turnalar, yildiz ve bozladi andiran uzun havalari
derlemistir (Coskun Elgi, 1997, s. 80).

Resadiye’nin merkez oldugu, 6zellikle Almus, Niksar ve Akkus yoresi Resadiye muzik kultlrindn ve yapisinin
goéruldigl bolgedir. Bu bdlge ortak bir muzik kulttrine sahiptir. Yorede icra edilen pentatonik yapiya sahip
ezgilerin 4-5 sesten olustugdu, acis icrasina genellikle Cargah ya da Hiiseyni perdesinde baslayan, sozlere
gerdaniye perdesinden giris yapilip Hiseyni perdesine glissando ile inilen yaygin bir motifin bulundugu
karakteristik bir ezgi yapisina sahiptir. Ayni seyir 6zelliklerine sahip ancak Huseyni yerine Nim Hisar perdesinin
kullanildigi uzun hava 6rnegine de bdlgede sik¢a rastlaniimaktadir.

Bolgede icra edilen uzun havalarin adlari hakkinda farkli goéris ve kullanim sekillerin oldugu gorilmektedir.
Gargah kararli bu uzun havalarin geneline “Efilo” havasi denildigi ancak canim sdzleriyle baslayan ezgilerin
“Canim”, fadik s6ziiniin gegtigi ezgilerin “Fadik” havasi olarak adlandirildi§i da gorilmektedir. Durmaz (2024)
ylksek lisans tez galismasinda yore sanatgilari ile yaptidi kisisel gérismede, sanatgilardan biri bu havalara
“Dere Havalari (Dere agzi)” denildigini digeri ise bazi eserlerde yerel halkin bedendigi ezgileri kullanarak
eserlerin varyantlarini olusturdugu, ayni eserin iginde hem canim hem de fadik s6zinin kullanildigi bu
havalara ise hem Canim hem de Fadik havasi denildigini ifade etmistir (Durmaz, 2024). Yérede okunan bu tarz
thrkulere “Yuksek Havalar” da denilmektedir. Bunun baslica sebebinin, turkilerin dik seslerde icra edilmesinin
oldugu ifade edilmektedir (Can ve Turhan, 2006).

“Efilo havalari, eski donemlerde yasamis Efil ada veya Efiloglu Mustafa adindaki bir kisinin, genellikle mani
dortllikleri UGzerine yaptigl besteler Gizerinde gelistirildigi kisisel okuma tavri ile 6zdeslestiriimistir’ (Hashas,
2022, s. 390). Hashas'a (2022) goére Efiloglu Mustafa tarafindan icra edilen miizikal karakteristikler zaman
icinde benimsenerek yoresel bir Gslup haline donlismustlr (Hashas, 2022).

Gargah kararliicra edilen ve nim hisar perdesinin kullanildigi uzun havalar ise “NezUk” olarak adlandiriimaktadir.
Nim hisar perdesi bu uzun havanin ayirt edilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayrica bu uzun havalarin
genelinin sdzlerinde “Nezlk” ifadesinin vurgulandigi goértlmektedir.

Kemal Bilsel Saris6zen ile gergeklestirilen kisisel goriismede Saris6zen, yorede icra edilen Cargah kararli tirku
ve uzun havalarin “Cer” havasi oldugunu belirtmistir. Bu havalarin Resadiye taraflarina ait oldugunu, 6zellikle
Tozanl deresi tarafinda icra edildigini ifade etmistir. Ayrica Niksar ilgesinde de icra edildigini belirtmistir.
Sarisdzen bu ezgilerin 6zel nev'i sahsina minhasir bir ezgi oldugunu “Canim...” diye baslayip devam ettigini
giristeki sozlerin farkli baslayabilecedi ancak tiriin degismedigi ayni tir oldugunun altini gizmistir (Kemal
Bilsel Sarisézen, Kisisel goriisme, 23.Ekim.2023).

Resadiye yoresinin kirik hava ve oyun muzikleri ezgi yapisinin, yoreye ait uzun hava ezgi yapilariyla érttstugu
ifade edilebilir. TRT repertuarina kayith Resadiye kirik havalari incelendiginde 30 kirik havalanin 17'sinin
Gargah kararli oldugu gorulmektedir. Esigll tarafindan yuratilen galismaya gore de “Resadiye yOresine ait
oyun muziklerinin genel olarak Gargah makaminda oldugu ve ezgilerin geneli do-sol sesleri arasinda icra
edildigi saptanmistir. Resadiye ilgesinde de oynanan diger oyun tlrlerinin ise Hiseyni ve Ussak makaminda
olduklari goriilmektedir” (Esiglil, 2012, s. 127). “Yoresel Uslup ve tavir s6z konusu oldugunda Cargéh ve do
karali Penggah makami dizilerinin 6ne ¢iktidi tespit edilmistir” (Arslan, 2016, s. 118).

TRT Repertuarinda serbest zamanli ve usulll ezgi yapisinin birlikte yer aldigi eserlere de rastlaniimaktadir.
Arastirma sirasinda ulasilan eserlerin Resadiye yoresine kayith oldugu gdrilmektedir. “Ekin Ektim Collere”
(Tokat/Resadiye), “Ela Gozlerini Sevdigim Glizel” (Tokat/Resadiye), “Gonaklar Yaptirdim” (Tokat/Resadiye-
Kizilcabren Koyu), “Mudir Beyin Yesil Kirkid” (Tokat/Resadiye) ve “Yeni Giftlik Derler” (Tokat/Resadiye)
thrkuleri bu ezgilere drnek olarak verilebilir. Bu turkdlerin serbest dlgulu kisimlari ile yore uzun havalarinin ezgi
yapilari karsilastiriidi§ginda benzer yapi ve motiflere sahip oldugu ifade edilebilir.
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3.2. Miizikal Analiz i¢in Kullanilan Yéntem: “Ezgi Cekirdegi”

“Karakteristik bir aralik makamin taninmasi ve belirlenmesi igin yeterli olabilir’ (Bayraktarkatal, 1997). “Makami
olusturan ses malzemesi birden fazla ezgi pargasinin birlesmesi ve birbirleriyle ezgisel iliskiler kurmasiyla
olusmaktadir” (Gliray, 2012, s. 116). “MEGC, belli bir makamsal ezgi iginde sekillenis, duyus, veya izlenim olarak
“bir makamin belirginlesmesini ve anlasiimasini saglayan ezgisel bir motif, yurlyus, ¢izgi veya 6rgu demektir”
(Oztiirk, 2014, s. 19). “Dolayisiyla makam yapisi icinde dnem arz eden perdeler dncelikle makam malzemesini
olusturan daha kiguk ezgi pargalarinda 6n plani gikan merkezilesen perdelerdir. Gelenekte cins, tabaka gibi
isimlerle tarif edilmis olan bu yapilar daha genis olarak merkez ve uydu seslere sahip ezgi gekirdekleri olarak
da tanimlanabilmektedir” (Giray, 2012, s. 116). “Bir Makamin bir diger makamdan ayirt edilmesini saglayan
“ezgisel kod” iste bu ezgi gekirdekleri igindeki perdelerin islevleri araciidiyla ortaya g¢ikmaktadir” (Giray,
2023, s. 21).

Bayraktarkatal ve Giray (2021) “Anadolu ve Komsu Codgrafyalar Makam Muzigi Atlasi” kitabinda VI. bélimde
yer alan “Makamin Yapitas!” baslkll yazida “ezgi ¢ekirdeklerinin” galisma prensibini, bir makama “duygusal”
benzerlik ve aidiyet gosteren ezgileri Greten bir “algoritmaya” benzete bilmenin mimkin oldugunu vurgulamis
ve ezgi gekirdeginin olusum prensiplerini ortaya ¢ikaran kurallar, perdelerin birbiriyle iliskileri sonucunda
ortaya ¢ikan islevleri siniflandiriimistir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021). Ezgi gekirdedi icerisindeki perde tipi
dorde ayriimistir; Merkez tanimlayici perde/kutb (M), Ortak tanimlayici perde (T), Pekistirici perde (P) ve
Susleyici perde (S) (Bayraktarkatal ve Giray, 2021).

Merkez tanimlayici perde; “ezgi ¢ekirdedinin” ana ekseninde-merkezinde yer alir. Cevresindeki Ui¢ ya da dort
perde bu perdeyi merkez/kutb alacak bir bigimde hareket etmekte ve bu perde lizerinde kararli bir dengenin
olugsmasini saglamaktadir. Ortak tanimlayici perde; “makama” temel teskil eden ezgilerin tanimlanabilmesini,
“merkez tanimlayici perde” ile bir “gerilim-¢ézulum” iligkisi kurarak saglayan “butunlestirici” bir isleve sahiptir.
Pekistirici perde; “kullanildiinda merkez tanimlayici perde Uzerinde olusan “kararli dengeyi” pekistiren,
destekleyen, gl¢lendiren bir islev ve etkiye sahiptir. Susleyici perde; diger perdeler arasindaki “ezgisel gegis,
baglanti, varyasyon ve hareketi” saglayan bir isleve sahiptir (Bayraktarkatal ve Giray, 2021).

Bu calismada oncelikle notaya alinan uzun havalarin form yapilarinin tespiti igin ciimle yapilari belirlenmistir.
Belirlenen climle yapilari harflerle (A, B, C olarak) ifade edilmistir. Benzer yapidaki miizik cimleleri ayni harf ile
ufak farklliklar iceren cimleler ise A1 seklinde Ussl olarak belirtiimistir. Makamsal analiz yapilirken, yukarida
belirtilen kurallar gergevesinde “makamsal ezgi gekirdekleri” yontemi kullaniimis ve climlelerin altina hangi
ezgi ¢ekirdedi yapisinin mevcut oldugu yazilimistir.

3.3.Yoresi Tokat/Resadiye Olan Uzun Havalarin Ezgi Cekirdegi Analizi

Arastirmanin bu kisminda TRT Tirk Halk mizigi repertuvarinda Tokat/Resadiye yoresine kayith ¢ uzun
havaya ulasiimistir (bkz. Tablo 2). Tespit edilen bu uzun havalarin makamsal ve bigimsel 6zellikleri agisindan
ezgi ¢ekirdegi analizi yontemi kullanilarak analizleri yapilmistir. Uzun havalarin agiglari ve birinci kitalari yapilan
slislemeler ve garpmalar ile birlikte dogrudan notaya alinmistir. Eserler, makam analizi ve form analizi olmak
Uzere iki asamada analiz edilmigtir.

Tablo 2
TRT Repertuarina Kayitli Tokat/Resadiye Ydresi Uzun Havalar

Rep.No Yore Uzun Havanin Adi Kaynak Kisi Derleyen

201 Tokat/Resadiye Geyik Senin Baharin Mi Yazin Mi? Mihrican Bahar TRT Muzik Dai. Bsk. THM. Md.

292 Tokat/Resadiye Koyun Kuzulayinca Mihrican Bahar TRT Mduzik Dai. Bsk. THM. Md.

322 Tokat/Resadiye-Almus Ortap Bellerinde Geliyor Posta Ali Yildiz TRT Muzik Dai. Bsk. THM. Md.
Huseyin Yildiz
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Tokat/Resadiye ydresinde icra edilen uzun havalarin “ezgi ¢ekirdegdi” yontemiyle analizi

3.3.1. “Geyik Senin Baharin Mi Yazin Mi?” Adli Uzun Havanin Analizi

TRT Turk Halk Muzigi Repertuarinda 201 repertuar numarali eser Tokat'in Resadiye ilgesine kayithdir. TRT
Muzik Dairesi Baskanhgi Turk Halk Muazigi Muaduarligu tarafindan derlenen eserin kaynak kisi ve icracisi
Mihrican Bahar'dir. Eserin agis kismi ve s6z bolimunin notalari Gorsel 1 ve Gorsel 2'de yer almaktadir.

Gorsel 1

Eserin agis bollimintin notasi

Gorsel 2
Eserin s6z bélimUntin notasi
— ~
SEESS e B B Baae - Ema e
of ge vik se nin de ba ha rm mi ya zZin  mi neyey
g )
=¥ %3}; ;fl : ; E f [E E ¥
el le rin ba harn da se nin gi zin mi gl zi mii ey ey
PR
- ¥ 4
M R G G L
— e S BT S N T
D) — — — S—
of vav run dan m1  ay ril din da giin  ler u zun mu u zun
) N
- 1 ¥ L 1 1 1 1 1
e AR ===
ney ey Dag lar da ya narm da na ri na ge yik
na rn na ge vik ey ey

Eser, A ve B olmak Uzere iki ana cimleden meydana gelmekte, eserin agis kismi iki cimleden olusmaktadir.
Eserin agis kisminin ilk cimlesi olan A climlesi Tokat yoresinin uzun havalarinin diger érneklerinde de sikga
rastlanilan hiiseyni perdesi civarinda seyre baslamistir (bkz. Goérsel 3). Hiseyni perdesi ortak tanimlayici
perdedir. Hiseyni perdesi giglu bir sekilde duyurulduktan sonra, cimle merkez tanimlayici perde olan Cargah
perdesine dogru inici bir seyir gdstermektedir (bkz. Gorsel 4).

Gorsel 3

A climlesi; Cargadh Ezgi ¢ekirdegi
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Gorsel 4

A climlesinin ezgi katmani

0

¢ - —

A climlesiyle benzer seyir dzelliklerine sahip ikinci cimlenin de ayni perdeler Gizerinde seyrettigi gorilmektedir.
Motif farkliliklarindan dolayi bu ciimle A" olarak ifade edilmistir. A ve A’ ciimle yapilarinda Cargah ezgi ¢ekirdegi

yapisi gorlilmektedir (bkz. Gorsel 5 ve Gorsel 6).

Gorsel 5

AT climlesi; Cargéh Ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 6

AT climlesinin ezgi katmani

N
-
& -
o)

Eserin s6z boliminln girisinde “Of of” sozleriyle Gerdaniye perdesinden baslayarak Hiseyni perdesine
glissando ile seyreden inici karakteristik kalip bir motif yer almaktadir. Bu motif yorede icra edilen diger “Efilo,
Fadik ve Canim Havas!” olarak ifade edilen Gargah perdesi kararli uzun havalarin birgogunda goérilmektedir.
Yore tavrinin belirlenmesi agisindan dnemli sayilabilecek bir motiftir. Gerdaniye perdesi ile baslayan B ciimlesi
Hiiseyni perdesini merkez alarak Cargah perdesinde karar vermektedir. B cliimlesinde Cargah ezgi ¢ekirdegi

yapisi gorlilmektedir (bkz. Gorsel 7 ve Gorsel 8).

Gorsel 7

S6z boltimi B ctimlesi; Gargah Ezgi ¢ekirdegi

Of ge yik se nin de ba

Gorsel 8

B climlesinin ezgi katmani
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B’ cimlesinde ise neva perdesinin ortak tanimlayici perde oldugu gortlmektedir. Hiseyni perdesi ile baslayan
ciimle B cliimlesinde oldugu gibi Cargah Ezgi ¢ekirdedi ile merkez tanimlayici perde de karar vermistir (bkz.

Gorsel 9 ve Gorsel 10).

Gorsel 9

S6z boltimii B1 climlesi; Gargadh Ezgi ¢ekirdedi

el

ha n da se nin gii ziin mii g zi mii ey ey

Gorsel 10

B1 ctimlesinin ezgi katmani

ikinci B ve B' climleleri de birinci B ve B' climleleri ile ayni seyir dzelliklerine sahiptir (bkz. Gorsel 12 ve Gorsel
14). Bu cliimlelerde de Cargah ezgi ¢ekirdedi yapisi goriilmektedir (bkz. Gorsel 11 ve Gorsel 13). Ikinci B ve B’
climlelerinin birincilerinin tekrari niteliginde oldugu ifade edilebilir.

Gorsel 11

S6z boltimd ikinci B climlesi; Cargah Ezgi ¢cekirdedi

vav run dan mu  ay ril din da glin  ler u zun mu u zun

Gorsel 12

B climlesinin ezgi katmani

Gorsel 13

S6z boltimd ikinci B1 cliimlesi; Cargadh Ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 14

B1 ctimlesinin ezgi katmani
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Uzun havanin genel ezgi gekirdedi yapisina bakildiginda g¢argadh perdesinin merkez tanimlayici perde
oldugu, Huseyni perdesinin ise ortak tanimlayici perde oldugu goriimektedir (bkz. Gorsel 15). Neva, Acem
ve Gerdaniye perdeleri ise susleyici perde olarak kullanilmistir. Eserin geneline bakildiginda Gargah ezgi

gekirdegdinin hakim oldugu gorilmektedir (bkz. Tablo 3).

Gorsel 15
Cargéah ezgi ¢ekirdedi

% = -

Eserin formu agis kismi (A+ A'") s6z kismi (B+ B') + (B+ B'") climle yapisina sahiptir. Eserin climle yapisi (A+ A')

+((B+ B") + (B+ B"))dir.

Tablo 3

“Geyik Senin Baharin Mi Yazin Mi?” Eserinin Form Cizelgesi

Bolim Climle Yapisi Ezgi Cekirdekleri
Acis A CGargah

Al CGargah
So6z B CGargah

B! Cargah

B CGargah

B! CGargah

3.3.2. "Koyun Kuzulayinca” Adli Uzun Havanin Analizi

TRT Turk Halk Mizigi Repertuarinda 292 repertuar numarall eser Tokat'in Resadiye ilgesine kayithdir. TRT
Muzik Dairesi Baskanhgi Turk Halk Muazigi Maduarligu tarafindan derlenen eserin kaynak kisi ve icracisi
Mihrican Bahar'dir. Bahar tarafindan seslendirilen eserin agis kismi ve s6z bolimunln notalar Gorsel 16 ve
Gorsel 17'de yer almaktadir. Cargah kararli diger eserlerden farkl olarak Hiseyni perdesi yerine Nim Hisar
kullaniimaktadir. Yérede bu uzun hava icralari “Nezlk” olarak adlandiriimaktadir.

Gorsel 16

Eserin agis béltimintin notasi

H 1
o
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X

~

T T 0
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Gorsel 17

Eserin s6z bolimdndin notasi

O~
0l | ) 'ﬁ ﬁ'
e m e i F'
: 1 : JI 1 1 1 L |
) i MW
Ko yun kuzu la yin ca ah ci gerim anam
0| — ﬁ’ _ .
3
a nam a nam a nam yil rek s1z1 layin ca a nam
A ~ L =4
o 1 P 1 B - > F "3 > .l i '
1 1 1 "] 11 1 1 1
== — ==
a nam Ben se ni ner den bulu

ah ci ge rim a nam a nam a nam gon lim

arzu la yin ca a nam a nam

Eser, A ve A' cumlelerinden meydana gelmektedir. Eserin agis kismi A clUmlesinin U¢ farkli sekilde icra
edilmesiyle olustugu gorulmektedir. Agis slsleyici perde olan Dligah perdesi civarinda kisa bir motif yaparak
baslamistir. A ciimlesinde Cargah perdesinin merkez tanimlayici perde oldudu ifade edilebilir (bkz. Gérsel 19).
Birinci A climlesi daha ¢ok ortak tanimlayici perde olan Neva perdesi Uzerinde durmaktadir. Neva perdesinde
kalis yapilarak perde guglui bir sekilde duyurulduktan sonra benzer motifler ile Cargah perdesinde karar veren
climle de Bayati Siraz ezgi gekirdedi yapisi gorilmektedir (bkz. Gérsel 18).

Gorsel 18

A climlesi; Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 19

A ctuimlesi; ezgi katmani

01
I
g =

s s s

ikinci A climlesi de birinci A ciimlesi ile ayni seyir 6zelliklerine sahip Neva perdesinin merkez alindigi Bayati
Siraz ezgi gekirdegi yapisi goritilmektedir (bkz. Gorsel 20 ve Gorsel 21).

Gorsel 20

ikinci A climlesi; Bayati Siraz Ezgi cekirdedi

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 304-322 313



Berat Talat Karakog, Murat Salim Tokag, Cenk Giiray

Gorsel 21

Ikinci A ciimlesi; ezgi katmani

Uglincli A climlesinin de birinci A climlesi ile ayni seyir 6zelliklerine sahip oldugu ifade edilebilir. Neva
perdesinin merkez alindidi cimlede Bayati Siraz ezgi ¢cekirdedi yapisi gorilmektedir (bkz. Gorsel 22 ve Gorsel

23).

Gorsel 22

Uclincii A ciimlesi; Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdedi

Gorsel 23

Uglincii A ciimlesi; ezgi katmani

S6z boéliminde ise A cumlesiyle benzer seyir yapisina sahip oldugu ancak motif ve slsleyici perde
farkliliklarindan dolayi bu climle A" olarak ifade edilmistir (bkz. Gorsel 24 ve Gorsel 26).

Eserin s6z bolimuntn giris kismi agis cimlesinde oldugu gibi diigah civarinda kisa bir motif yaptiktan sonra
daha ¢ok gargah ve neva perdesi lGzerinde durmaktadir. Neva perdesinde kalis yapilarak perde gugli bir
sekilde duyurulduktan sonra benzer motifler ile Cargah perdesinde karar veren bir seyre sahip oldugu
gorulmektedir (bkz. Goérsel 25 ve Gorsel 27). A' cimle yapilarinda da Bayati Siraz ezgi ¢ekirdegdi yapisi

gorulmektedir.

Gorsel 24

A1 climlesi; Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 25

se ni

Alclimlesi; ezgi katmani
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Tokat/Resadiye ydresinde icra edilen uzun havalarin “ezgi ¢ekirdegdi” yontemiyle analizi

Gorsel 26

ikinci A1 climlesi; Bayati Siraz Ezgi cekirdedi

Gorsel 27

A1 cumlesi; ezgi katmani

0 = i
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Uzun havanin genel ezgi g¢ekirdedi yapisina bakildiginda GCargah perdesinin merkez tanimlayici perde
oldugu, Neva perdesinin ise ortak tanimlayici perde oldugu goriilmektedir (bkz. Gérsel 28). Bayati Siraz ezgi
cekirdeginde Nim Hisar perdesinin hem ortak tanimlayici perde hem de slsleyici perde olarak kullanildigi
gorulmektedir. Digah ve Buselik perdeleri ise susleyici perde olarak kullaniimistir. Eserin geneline bakildiginda
Bayati Siraz ezgi ¢ekirdeginin hakim oldugu goérilmektedir (bkz. Tablo 4).

Gorsel 28

Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdegi

%

Eserin agis kismi (A+A+A) s6z kismi (A'+ A') formunda ve eserin tamaminin climle yapilari Bayati Siraz ezgi
cekirdeginden olusmaktadir. Eserin genel formu (A+ A+A)+(A'+ A")'dir.

Tablo 4

“Koyun Kuzulayinca” Eserinin Form Tablosu

Bolim Climle Yapisi Ezgi Cekirdekleri
Agis A Bayati Siraz

A Bayati Siraz

A Bayati Siraz
Soz Al Bayati Siraz

Al Bayati Siraz
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3.3.3. “Ohtap Bellerinde Geliyor Posta” Adli Uzun Havanin Analizi

TRT Tlrk Halk MUizigi Repertuarinda 322 repertuar numarall eser Tokat'in Resadiye-Almus yoresine kayithdir.
TRT Muzik Dairesi Bagkanligi Turk Halk Muzigi Mudurlugu tarafindan derlenen eserin kaynak kisileri Ali Yildiz
ve Huseyin Yildiz’'dir. Eserin agis kismi ve s6z bolimunun notalari Gorsel 29-30 ve 31de yer almaktadir.

Gorsel 29

Eserin agis bollimintin notasi

Gorsel 30

Eserin agis bolimdi notasinin 2. sayfadaki devami
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Tokat/Resadiye ydresinde icra edilen uzun havalarin “ezgi ¢ekirdegdi” yontemiyle analizi

Gorsel 31

Eserin s6z bolimu notasi

Of of ot lak bel le rin den geger sen pos ta
e
6y - F—p— P ——1—

Ben den se lam soy le 0 naz I dos ta

N N NN N N N N EE—
T S e e ) — B — ——— 7 — f— f— 7 S— = —
f '{-I-I—I_I—I-I-'_

Gelen sdy lii yor da ne ziik pek has ta nehal lere diis tiin
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Eser A ve A’ cumlelerinden meydana gelmektedir. Birinci A climlesi Neva perdesinin nim hisar perdesine
carpmasiyla olusan motifle baslamaktadir. Neva perdesinin ortak tanimlayici perde oldugu ve merkez alindigi
goriilmektedir (bkz. Gérsel 33). ik 6nce neva ve ¢argah ardindan Neva ve Nim Hisar perdelerinin artarda
gelerek olusturuldugu motiflerin ardindan merkez tanimlayici perde olan Cargéh perdesi kararli motiflerin
oldugu gorilmektedir. Climle de Bayati Siraz ezgi ¢ekirdedi yapisi gorilmektedir (bkz. Gérsel 32).

Gorsel 32

A climlesi; Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdegi

ﬂl/ K
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Gorsel 33

A climlesi; ezgi katmani
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ikinci A climlesi hem ssleyici hem de ortak tanimlayici perde olan Nim Hisar perdesinden inici bir seyir
ile Cargah perdesinde karar vererek climleye baslamistir. Ardindan diger A cliimlesinde oldugu gibi Neva
perdesinin merkez alindigi dnce Neva ve Cargah ardindan Neva ve Nim Hisar perdelerinin art arda gelerek
olustugu motiflerin oldugu ve Gargah perdesinde karar verdigi gériilmektedir (bkz. Gérsel 36). ikinci A climlesi
de Bayati Siraz ezgi gekirdegi yapisi ile 6rtlismektedir (bkz. Gorsel 34 ve Goérsel 35).

Gorsel 34
ikinci A climlesi; Bayati Siraz Ezgi cekirdedi

Gorsel 35
ikinci A ciimlesi devami; Bayati Siraz Ezgi cekirdedi

A
ob A\
¥ ¥ ¥ ¥ 7 ¥ 7
Gorsel 36
Ikinci A ciimlesi; ezgi katmani
2
01 k)

ts tsmssm smsmstsmsm sms tstssmsmtstsmsm ts tsmssm
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S6z boliminln girisinde diger eserlerden farkl olarak “of of” sézlerinde Gerdaniye perdesi yerine Acem
perdesinden Nim Hisar perdesine glissando ile inici bir motif gerceklestiriimistir. A’ cumlesi hiuseyni
perdesinin ortak tanimlayici perde oldugu, ¢argah perdesinde karar veren, Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdedi yapisi
gorilmektedir (bkz. Gorsel 37 ve Gorsel 38).

Gorsel 37
AT cuimlesi; Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdegi

Of of ot lak bel le rin den gecer sen pos ta

Ben den se lam soy le 0 naz Ii dos ta ,

Gorsel 38

AT cimlesi; ezgi katmani

3

2

=

1
]

s t s m t s t s t

s t s t s t s m ¢t s ms ms m

s t s t s t

S6z bolimunde kisa bir A cumlesinden olusan Bayati Siraz ezgi g¢ekirdeginin duyuruldugu ara saz yer
almaktadir (bkz. Gorsel 39 ve Gorsel 40).

Gorsel 39
A clUmlesi; Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdegi

Gorsel 40

AT climlesi; ezgi katmani

Birinci A’ cumlesinden farkl olarak “of of” sdzlerinde yer alan giristeki karakteristik ikinci A’ cimlesinde yer
almamaktadir. Cimlenin kalan kismi benzer seyir 6zelliklerine sahip Bayati Siraz Ezgi ¢ekirdedi ile devam
etmektedir (bkz. Gorsel 41 ve Gorsel 42).

Gorsel 41
ikinci A1 climlesi; Bayati Siraz Ezgi cekirdedi
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Gorsel 42

Ikinci A1 ciimlesi; ezgi katmani

5
0l kd
O i

o

Uzun havanin genel ezgi ¢ekirdedi yapisina bakildiginda Cargéh perdesinin merkez tanimlayici perde
oldugu, neva ve nim hisar perdesinin hem ortak tanimlayici perde hem de susleyici perde olarak kullanildigi
gorulmektedir. Buselik perdesi ise slsleyici perde olarak kullaniimistir (bkz. Gorsel 43). Eserin geneline
bakildiginda Bayati Siraz ezgi ¢ekirdeginin yapisinin hakim oldugu goérilmektedir (bkz. Tablo 5).

Gorsel 43
Bayati Siraz Ezgi ¢cekirdegi

Eserin acis kisminin formu (A+ A)'dir. S6z kismi yapisi (A') +A+(A") cliimle yapisina sahiptir. Eserin climle yapisi
(A+ A) + ((A") +A+(AY))dir.

Tablo 5

“Ohtap Bellerinden Geliyor Posta” Eserinin Form Tablosu

Boliim Cilimle Yapisi Ezgi Cekirdekleri
Aglis A Bayati Siraz
A Bayati Siraz
S6z A Bayati Siraz
Ara Saz A Bayati Siraz
S6z A Bayati Siraz

4.SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Tokat/Resadiye yoresi mizik kultlirl cevre ilgeleri de icine alan genis bir bolgeyi kapsamaktadir. Bélgede icra
edilen uzun havalarin adlari konusunda yapilan arastirmalarda, bu havalarin farkli adlarla isimlendirildigi ancak
tlr olarak ayni oldugu gortlmektedir. Genel olarak ¢argah kararl ve hiiseyni perdesi ile icra edilenlere “Efilo,
Canim, Fadik, Dere Havalari, Yiksek Hava ve Cer havasi” isimlerinin kullanildigi tespit edilmistir. Ayrica Cargah
kararli olup Nim Hisar perdesinin kullanildigi uzun havalarin ise “Nezlk” olarak adlandirildigi gértilmektedir.

Bu yorenin muzik kiltlrinu korumada oldukga muhafazakar oldugu ifade edilebilir. Bununla birlikte Orta Asya
muzik kdltlrinin bir pargasi olan pentatonik ezgi yapisi motifleri ile benzerlik olma ihtimali degerlendirilebilir.
Yore muziginin ayirt edici bir 6zelligi olan Gerdaniye perdesinden Hiseyni perdesine glissando ile inici seyir
gOsteren motif, “Geyik Senin Baharin Mi Yazin Mi?” adli uzun havada gorilmektedir. Cogunlukla Cargah ezgi
cekirdeginden olusan motif, yérede icra edilen diger uzun havalarin birgogunun sézlerinin giris kisminda yer
almaktadir.

Arastirmaya konu olan U¢ uzun havada tespit edilen ezgi ¢ekirdegi ve perde tipleri sunlardir; “Geyik Senin
Baharin Mi Yazin Mi?” adli havanin muizikal cimlelerinde Cargah ezgi gekirdedi, “Koyun Kuzulayinca” ve “Ohtap
Bellerinden Geliyor Posta” adli havalarin miizikal climlelerinde Bayati Siraz ezgi ¢ekirdedi yapisi gortulmustir.
Uzun havalar genellikle 4 ya da 5 sesten olusun ses sahasina sahiptir. U¢ uzun havada da merkez tanimlayici
perde “Cargah” perdesidir. “Geyik Senin Baharin M1 Yazin Mi?” adli havada “Huseyni” perdesi diger iki uzun
havada ise “Nim Hisar” perdeleri ortak tanimlayici perdelerdir. Eserlerde yer alan diger perdeler ise susleyici
perde olarak kullaniimistir.
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Resadiye Yoresi uzun havalar, Turk muzik kulturinin bir pargasi olan halk ezgileri igerisinde Orta Asya
kodkenli ezgi yapisini korumus nadide eserlerdendir. Bu tip karakteristik yore muzigi ezgisel kaliplarinin somut
olarak tespit edildigi ¢calismalar kiltirin var olmasi algilanmasi ve yeniden insa edilmesi bakimindan 6nem arz
etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

The “Uzun Hava” with a gargéh decision performed in the Resadiye region are generally called “Efilo” air. The
name “Efilo” is an abbreviation of the nickname used by people in the Black Sea region before the surname law
was enacted. In fact, it is the abbreviated expression of the name “Efilodlu” in the region. Another preference
for naming “Uzun Hava” is that the local people and performers express the words “Canim and Fadik” sung at
the beginning of some “Uzun Hava” as the name of the “Uzun Hava”. In the region, there are also examples of
“Uzun Hava" that are performed in the ¢argah decisive, but in which the nim hisar pitch is used instead of the
hlseyni pitch. These “Uzun Hava” are called “Nezlk”. The name Nezlik comes from the story of Nezlk, who
was born in Mazan Village of Hafik district of Sivas and went to Niksar as a bride (Akar, 2017, pp. 239-241).

The main purpose of this study is to analyze the local “Uzun Hava”, which contain the most characteristic
elements of the musical culture of Tokat/Resadiye region in terms of melodic structure, in terms of motif,
magam and form, and thus to try to speculate on the musical interaction of Anatolia with neighboring
geographies such as Central Asia and the Caucasus. In the study, musical / magam analysis methods will be
used, historical records and current examples will be examined and answers to the questions in question will
be sought.

It is important in terms of analyzing the “Uzun Hava” of Tokat/Resadiye region in terms of motif, magam and
formal aspects and determining the melody nucleus structures of the region.

2. Method

This research is a qualitative study carried out in order to make a musical analysis of the local “Uzun Hava”,
which contain the most characteristic elements of the music culture of Tokat/Resadiye region in terms of
melodic structure, in terms of motif, makam and form.

A descriptive research method, the literature review method and document/record analysis were used.
“Descriptive research describes a given situation as fully and carefully as possible” (Bliylkoztirk et al, 2018,
p. 24). "Survey models are research approaches that aim to describe a past or current situation as it exists.
The event, individual or object that is the subject of the research is interpreted as an attempt to define it
within its own conditions and as it is” (Karasar, 2012, p. 77).

The data required for the research were obtained by scanning the sources (theses, articles, journals, books,
digital media sources, audio, video, old and current recordings) and interviews with experts in the field. In
addition, relevant data were accessed by searching web-based national and international databases. The
data in the research were obtained through data collection techniques.

In the research, historical records or current examples of three “Uzun Hava” recorded in the TRT THM
Repertoire in Tokat/Resadiye region were notated by the author. The magam analysis of the works was
carried out through the model proposed by Bayraktarkatal and Giray in 2021, which includes a new approach
to the concept of “magam melody kernels” (Bayraktarkatal & Giiray, 2021, pp. 943-981).

3. Findings, Discussion and Results

The melody nucleus and pitch types identified in the three “Uzun Hava” subject to the research are as follows;
Gargah melody nucleus in the musical phrases of the air named “Geyik Senin Baharin Mi Yazin Mi?”, Bayati
Siraz melody nucleus in the musical phrases of the air named “Koyun Kuzulayinca”, Bayati Siraz melody
nucleus structure in the musical phrases of the air named “Ohtap Bellerinden Geliyor Posta”. “Uzun Hava”
generally have a sound field consisting of 4 or 5 voices. The central defining pitch in all three “Uzun Hava”
is the “Cargéh” pitch. The “Huseyni” pitch in “Geyik Senin Baharin Mi Yazin Mi?” and the “Nim Hisar” pitches
in the other two “Uzun Hava” are the common defining pitches. The other pitches in the pieces are used as

ornamental pitches.

The “Uzun Hava” of the Resadiye Region are among the rare works that have preserved the melody structure
of Central Asian origin among the folk melodies that are a part of Turkish music culture. Studies in which such
characteristic regional music melodic patterns are concretely identified are important in terms of perceiving
and reconstructing the existence of culture.
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Musa Sureyya Bey ve Rahmi Bey sarkilari Uzerinde
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Prosodic analyses on Musa Silireyya Bey and Rahmi Bey songs

Mustafa Hilmi Bulut’

' Sivas Cumhuriyet Universitesi, Egitim Fakdiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bélimii, Mizik Egitimi Ana Bilim Dali, Sivas
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0z

Bu galismada, Klasik Turk Muzigi (Tlrk Makam Miizigi) alaninda eserler vermis bestecilerden Musa Siireyya Bey ve Rahmi
Bey'in iki eseri dil agisindan incelenmis ve prozodi agisindan dederlendirilmistir. Miizikal analiz ile eserin gliftesinin Turkgeye
uygun bir telaffuzla sdylenip séylenmedidi farkl icracilarin ses kayitlarindan incelenerek olasi prozodik hatalar tespit
edilmistir. TRT repertuvarinda 2010 ve 10337 numara ile kayith olduklari tespit edilen “bir glin o glizel sad edecek ruhumu
sandim” ve “stzlp slzupte ey melek” adll eserler amacl 6rnekleme yontemi ile arastirmaya konu edilmistir. Eserlerin
glftelerindeki heceler melismatik, neumatik ve silabik sdyleme teknikleri agisindan degerlendirilmistir. Her bir eser iki
farkli ses sanatgisinin yorumundan ayri ayri dinlenmis ve dodru telaffuzla sdyleme agisindan dederlendirildikten sonra
arastirmaci tarafindan yeniden yorumlanarak ses kaydi alinmis ve her Ui¢ ses kaydi da okuyucu tarafindan degerlendiriimek
Uzere makalenin sonuna eklenmistir.

Arastirmanin amaci, Tirk dilinde bulunan kelimelerin dogru telaffuzla seslendiriimesinin dnemine dikkat gekmektir. Klasik
Tirk miiziginin sézlii eserlerinde gogunlukla kullaniimakta olan Arapga ve Farsga kelimeler arasinda kullanilan Oztiirkge
kelimelerin, sarkilarda yanlis telaffuz edilecek sekilde kullanilmasinin dilimize verecedi zarari géstermek bu galismanin bir
diger amacidir. Tirkge kelimelerin telaffuzunda dzellikle kisa seslendirilmesi gereken agik hecelerin uzun nota degerleriyle
bestelenmesi, beraberinde konugsma dilinde de bu sdzclklerin yanlis kullanilabilmesini getirmektedir. Arastirma, bu amag
dogrultusunda yurutiimastar.

Bu baglamda, elde edilen bulgular dogrultusunda, bestecilerin giifte segiminde Tirkgenin fonetik yapisini gdz dniinde
bulundurmalarinin 6nemi vurgulanmistir. Ayrica, icracilarin eserin sozlerini dogru bir sekilde telaffuz etmeleri i¢cin mizikal
egitimin yani sira dilbilgisel farkindalik kazanmalarinin gerekliligi ortaya konmustur. Arastirma sonucunda, mizikal
prozodinin dogru saglanmasinin hem eserin sanatsal butlnligind koruyacagdi hem de Turkgenin dogru kullanimina katkida
bulunacadi sonucuna ulasgiimistir.

Anahtar kelimeler: sarki, prozodi, syllabic, neumatic, melismatic

ABSTRACT

In this study, two works of Musa Sireyya Bey and Rahmi Bey, composers who have performed works in the field of
Classical Turkish Music (Turkish Makam Music), were examined from the point of view of language and evaluated from
the point of view of prose. With the help of musical analysis, possible prosodic errors were detected by examining the
sound recordings of different performers whether the lyrics of the work were sung with a pronunciation appropriate to
Turkish. The works named “I thought my soul would one day be blessed by that beauty” and “straining straining O angel”,
which were found to be registered in the TRT repertoire with the numbers 2010 and 10337, were the subject of research
by sampling method. The syllables in the lyrics of the works were evaluated in terms of melismatic, neumatic and silabic
singing techniques. Each work was listened to separately from the interpretation of two different sound artists and after
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being evaluated in terms of correct pronunciation, the sound recording was reinterpreted by the researcher and all three
sound recordings were added to the end of the article for evaluation by the reader.

The aim of the research is to draw attention to the importance of voicing the words found in the Turkish language with
the correct pronunciation. Dec Arabic and Persian words, which are mostly used in the oral works of classical Turkish
music, are used between the words of Ozturk, another purpose of this study is to show the damage that the use of
mispronounced Ozturk words in songs can cause to our language. In the pronunciation of Turkish words, especially the
composition of open syllables, which should be voiced short, with long note values, also leads to the misuse of these
words in colloquial language. The research was carried out in accordance with this purpose.

In this context, in line with the findings obtained, the importance of composers taking into account the phonetic structure
of the Turkish language in the selection of lyrics has been emphasized. In addition, the necessity of the performers to
gain grammatical awareness as well as musical education in order to pronounce the words of the work correctly has been
revealed. As a result of the research, it was concluded that the correct provision of musical prose will both protect the
artistic integrity of the work and contribute to the correct use of Turkish.

Keywords: song, prosody, syllabic, neumatic, melismatic

1. GIRIS

S6zIU muzik eserlerinde s6z ve muzigin uyumu anlaminda kullanilan prozodi kelimesinin kdkeni Latince
“prosodia”“, eski Yunancada “prosoidia“ kelimelerinden gelmektedir. En yalin anlamiyla mizige uyarlanmis siir
demektir. Klasik Turk Mlzigi s6zel formlarinda siklikla karsilasilan prozodi hatalar Tirk diline zarar vermekte
ve soOzclklerin bozuk telaffuzla kullanimini neredeyse olagan hale getirmektedir. Bas ve Karaca (2024)
yaptiklari calismada Turhan Tasan eserlerini PiT (prozodi inceleme teknigi) (Karaca vd., 2021) kullanarak analiz
etmislerdir. Yapilan bu ¢alismada Turhan Tasan’'in prozodi kurallarina dikkat ederek eserlerini besteledigi
sonucuna ulasmislardir. Diger yandan Kanat (2024) prozodi agisindan sdzel yapidaki vurgulamanin, hece
vurgusu ile muzikteki darplar arasinda bir uyum olmasi gerektiginden bahsetmektedir. Bu ¢alismada ise iki
blyuk bestecinin besteledigi iki eser incelenmistir. Bu iki eserin prozodik analizlerine ve notaya bagl kalinarak
yapilmis olan yorumlarini incelemeye ge¢gmeden dnce bestecilerin kisa biyografilerine ve eserlerin sdzlerine
bir goz atalim.

Musa Siireyya Bey

Musa Slreyya Bey’in 6érnekleme alinan sarkisinin sdzleri;

Bir guin o guizel sad edecek ruhumu sandim

Sakin geceler busis-i hicranimi andim

Askin ezeli olduguna sonra inandim

Sakin geceler busis-i hicranimi andim

Musa Siireyya Bey hakkinda ki kisa biyografi islam Ansiklopedisi'nde asagidaki gibi aktariimaktadir;

1884 Yilinda istanbul Uskiidarda dogdu. Bestekar ve neyzen Giriftzen Asim Bey'in codu sanatkar
olan yirmi dért gocugundan biridir. Uskiidar Merkez Riisdiyesi ve Uskiidar idadisi'nde égrenim gordii.
1910'da devlet tarafindan musiki 6grenimi icin Berlin’e gonderildi. Berlin’de Prusya Kraliyet Akademisi
ve Stern Konservatuvar’ndan mezun oldu. Yurda doniince Capa Kiz Muallim Mektebi, Erkek Muallim
Mektebi, Milkiye Mektebi, Selguk Kiz Lisesi ve Tiyatro Meslek Mektebi'nde mdsiki hocaligi yapti.
Ayrica, 14 Eyliil 1923 tarihinde istanbul Valisi ve Sehremini Ali Haydar Bey (Yulug) tarafindan istanbul
Sehremanetine bagl olarak ikinci defa faaliyete gecirilen Dariilelhdn'da (1927'den sonra istanbul
Konservatuvari adini aldi) mudurlik gorevinin yani sira masiki tarihi ve kompozisyon dersleri verdi
(ty., s. 225-226).
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Rauf Yekta Bey

Rauf Yekta Bey'in 6rnekleme alinan sarkisinin sozleri;
Suzlp suzipte ey melek o gesminim habini

Neden ya ragbet etmemek dagitmaga sehabini

Gonul begendi sevdi pek hitabini cevabini

ic simdi i¢ serabini ko bir yana hicabini

At simdi at nikabini ayan et afitabini

Asagida Rauf Yekta Bey hakkinda kisa bilgiler verilmistir;

Rauf Yekta, 27 Mart 1871 tarihinde istanbul'un Aksaray semtinde babasi Ahmed Arif Bey’in oglu olarak
dinyaya geldi. Asil adi Mehmed Rauf'tur ancak Rauf Yekta'yl takma ad olarak benimsemistir. Rauf
Yekta Ug dil biliyordu: Fransizca, Arapga ve Farsga. Devlet memurlugu yapmistir.

1.Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci Turk dilinde bulunan kelimelerin dogru telaffuzla seslendiriminin 6nemine dikkat
cekmektir. Klasik Tlrk muziginin sdzll eserlerinde ¢odunlukla kullaniimakta olan Arapga ve Farsga kelimeler
arasinda kullanilan 6ztlirkge kelimelerin sarkilarda yanlis telaffuz edilecek sekilde kullaniimasinin dilimize
verecegi zararl gostermek bu ¢alismanin bir diger amacidir. Turkce kelimelerin telaffuzunda 6zellikle kisa
seslendirilmesi gereken agik hecelerin uzun nota degerleriyle bestelenmesi beraberinde konusma dilinde de
bu s6zcuklerin yanhs kullanilabilmesini getirmektedir. Arastirma bu ama¢ dogrultusunda yuratdlmastar.

1.2. Aragtirmanin Onemi

Klasik Turk Muzigideki s6zll eserlerin yorumlamasinda kelimlerin dogru telaffuz edilmemesi Turk diline
zarar vermektedir. Bu arastirmada iki eser Gzerinden yapilan dlizeltmeler diger eserlerin de elden gegirilmesine
oncllik edecektir. Bu baglamda ¢alismanin 6nemli oldugu disindlmektedir.

2. YONTEM

Calismada hem sdzel hem de mizikal analizler yapilmistir. S6zel analizde ilk olarak kelimelerin uzun ve kisa
heceleriile bu heceler {izerindeki vurgular tespit edilmistir. ikinci olarak prozodik analizler, yani séz ve miizigin
uyumu yapillip, “Bir kiginin pargalari tanimlama bigimi” (Hanninen, 2004, s. 181) olarak bilinen miizikal analiz
yontemi kullaniimistir. Bu yontem dogrultusunda eserlerin farkli vokalistler tarafindan icralari dinlenmis ve olasi
yorum farkliliklari prozodik agidan degerlendirilmistir. Bu degderlendirmeler sonucunda tespit edilen prozodi
hatalari duzeltilerek eserler yeniden notaya alinmistir. Yeniden notaya alinmada bestecilerin eserlerindeki
ezgisel yapiya kesinlikle dokunulmamis sadece sozlerin dogru telaffuzlarina yonelik dizeltmeler yapiimistir.

2.1. Arastirmanin Etik izinleri
Yapilan bu galismada “Yuksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda

uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykiri Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri gergeklestiriimemistir.
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3.BULGULAR

Musa Slreyya Bey'in eserinin glftesi incelendiginde ilk misra olan “bir giin o guzel sad edecek ruhumu
sandim” misrainda dordu bir, ikisi iki ve Ugl U¢ heceli olmak Uzere sekiz kelime vardir. Guftenin ikinci “sakin
geceler busis-i hicranimi andim” misrasinda ikisi iki, ikisi G¢ ve biri dort heceli olmak lizere bes kelime vardir.

kelime vardir. Son misra yani nakarat bolimu ikinci misranin aynisidir.

Sekil 1
Birinci ve ikinci misralardaki prozodik yapiyi goésteren orijinal nota
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Sekil 1'de gorildugu Uzere birinci misradaki “gi” — “zel” ve “sadedecek” kelimesinde bulunan ulamali “de” -
“de" heceleri melizmatik olarak notalanmistir. “O“ hecesinde bir sekizlik iki onaltilik olmak lzere (¢ nota, “gi”
hecesinde dordi de onaltilik dort nota vardir. Bu heceler Turkgede telaffuz edilis bigimlerine uygun olmayacak
bir bi¢imde notalanmistir. Bu durum prozodi hatasi olarak tespit edilmis olup kisa seslendirilmeleri i¢in ezgiye
dokunulmadan hecelerin yerleri degistirilerek prozodi hatasi diizeltilmistir (bkz, Sekil 2).

Sekil 2
Birinci misradaki prozodik dlizeltmeyi gdsteren yeniden yazim nota
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Yukaridaki Sekil 1'de goérilen ikinci misradaki kisa telaffuz edilmesi gereken “ge” ve “ce” heceleri birer uzun
sureli nota ile notalanmisken Sekil 2’de gérdiglniz gibi gerdaniye perdesindeki dortllik notanin altina bu iki
hecenin psalmodik olarak eklenmesi suretiyle dizeltilmistir.

Sekil 3

Dérdtinci ve Uglnctl misranin prozodik yapisini gdsteren orijinal nota

"

Sekil 3'de goruldigu uzere “e” ve “ze" heceleri kisa telaffuz edilmesi gerekirken uzun notalarla bestelenmis
ve prozodi hatasi olugsmustur. Bunun igin “e” ve “ze" hecelerinin sekizlik notalara denk gelecek sekilde 6/4 Ik
Olgi igindeki 4. vurusta seslendirimleri yapilarak bu prozodi hatasi dlizeltilmistir (bkz. Sekil 4).

Sekil 4

Ikinci, dérdiincii ve lgiincii misralardaki prozodik diizeltmeleri gésteren yeniden yazim nota

2 K s o i 8 1 2 ol e
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Sekil 4'de goruldigu uzere ikinci misradaki “ge” ve “ce” heceleri iki sekizlik notaya gelecek sekilde

prozodilendirilmistir. Ayrica dérdinci misradaki ezeli kelimesinin “e” ve “ze" heceleride kisa nota degeriyle
dederlendirilerek duzeltilmistir.

Arastirmaya konu edilen ikinci eser Rauf Yekta Bey'in “slzlip sizlipte ey melek o ¢gesminim habini“ adl
bestesidir. Bu eserin guftesi incelendiginde ilk misra olan “stizip suzlipte ey melek o gesminim habini“
misrasinda ikisi bir, ikisi iki, ve Gigl dort heceli olmak Uzere toplam yedi kelime vardir. Giftenin ikinci “neden
ya ragbet etmemek dagltmaga sehabini“ misrasinda biri bir, ikisi iki, biri G¢ ve ikisi doért heceli olan toplam alt
hece mevcuttur. - Uclincli misrada “géniil begendi sevdi pek hitabini cevabini” biri bir, ikisi iki, biri ic ve ikisi
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dort heceli olan toplam alti hece vardir. Son misrada “i¢ simdi i¢ serabini ko bir yana hicabini ayan et afitabini”
ise besi bir, Ucl iki, ikisi dort ve biri bes heceli olan toplam on bir kelime vardir (bkz.Sekil 5).

Sekil 5

Bir iki ve Uglncl misralardaki prozodik yapiyi gésteren orijinal nota
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Sekil 5'de bir, iki ve (iglincli misralarin notasyonu gériilmektedir. Uglincli misradaki “hi“ ve “tab“ hecelerinin
notalanmasinda “hi" hecesinin melizmatik yapida olmasi prozodi hatasi olarak degerlendirilmistir. Yine Gguncu
misradaki “b1“, “va“ ve “b1“ hecelerinde prozodi hatasi gorilmektedir. SOyle ki; hitabini kelimesinin tGglincu
hecesi olan “bi” hecesi kisa telaffuz edilen bir hece olmasina ragmen birden fazla notayla bestelenmistir.
Benzer sekilde cevabini kelimesindeki “ce” hecesi ve “bi” hecesi kisa telaffuz edilmeliyken uzatiimistir.

Sekil 6

Bir ve ikinci misralardaki Prozodik dlizeltmeleri gésteren yeniden yazim nota

S0 20Pr s 0P DE EY ME 1LEK

DA GIT MA GA SE HA__ BI NI

NE DEN YA RAG BET ET ME MEK DA GIT MA GA SE HA BI NI

Sekil 7

Dérdtinci misradaki prozodik yapiyi gosteren orijinal nota

ez Ko bir ya reex Jrr fars} (£ 7] e
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Sekil 7’de s6z ve muzik uyumu mikemmel bir sekilde yapilandiriimis olup ginimuze kadar nakledilmis olan
bu orijinal notalar Gzerinde hi¢bir prozodi hatasi tespit edilmemistir.

Eserlerin notasyonundaki bu prozodik yazim hatalarinin tespitinden sonra doért farkli sanatginin bu eserleri
yorumlayislari incelenmistir. Bu sanatcilar secilirken maksatli 6rneklem dikkate alinmis olup, bunlar aralarinda
yaklasik yarim asirlik kusak farki olan inci CAYIRLI ve Hamide UYSAI ile Sabite TUR GULERMAN ve Elif
GURESCI adli sanatcilardir.

Siiziip siiziipte ey melek adli eserin inci CAYIRLI (1935 istanbul dogumlu Klasik Tiirk Miizigi Devlet Sanatgcisi
[Ahenk Mizik, 2023]) ve Hamide UYSAL (1980 malazgirt dogumlu Klasik Tiirk Mizigi ses sanatgisi [Alaturka
Records, 2014]) tarafindan agik erisimle youtube lzerinden yayinlanmis yorumlari incelenmistir.

Bir glin o glizel sad edecek ruhumu sandim adli eserin Sabite Tur Glilerman (1927 GCorum dogumlu Ankara
Radyosu Ses sanatcisi [Sahibinin Sesi, 2023]) ve Elif Giresci (1971 Ordu dogumlu Ankara Radyosu Ses
sanatgisi [Recep Gayretli, 2016]) tarafinda seslendirilmis olan yorumlari incelenmistir.

4. SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Sonugta her iki eserin de glinimize kadar gelmis olan nota yazimlarinda prozodi hatalarinin varligi tespit
edilmis ve bu hatalarin ezgiye dokunmadan hecelerin yerleri dedistirilerek duzeltmeleri yapilmistir. Prozodi
hatalarainin diizeltiimesi dilin korunmasi sézciklerin yanlis telaffuz edilmesinin 6nlenmesi ve sarki s6zlerinin
anlasilirhgr agisindan o6nemlidir. Kaynakg¢ada verilen ses kayitlarindan da anlasilacadi Uzere, sanatcilar
bu eserleri seslendirirken notaya bagll kalmiglardir. Bu durum nota yaziminda var olan prozodi hatalarinin
yorumlara yansimasina yol agmistir. Bu ¢alismada her iki eserin farkli dért sanatg¢i tarafindan yapiimis olan
seslendirimlerinin dikkatle dinlenmesi okuyucuya o6nerilmektedir. Bu dinlemeler yapildiktan sonra yazar
tarafindan kaydedilmis olan ses kaydinin dinlenmesi ve tim kayitlarin karsilastiriimasi bir baska dneridir. Her
iki sarki da yapilan bu telaffuz dizeltmeleri dikkate alinarak seslendirilmelidir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

The origin of the word prosody, which is used in the sense of the harmony of words and music in vocal
works, comes from the words ‘prosodia’ in Latin and ‘prosoidia’ in ancient Greek. In the simplest sense,
it means poetry adapted to music. Prosodic errors, which are frequently encountered in Classical Turkish
Music verbal forms, damage the Turkish language and make the use of words with distorted pronunciation
almost commonplace. In this study, two pieces composed by two great composers were analysed.

Before proceeding to the prosodic analyses of these two works and their interpretations based on the
notation, let us take a look at the brief biographies of the composers and the lyrics of the works. Lyrics of the
sampled song by Musa Slireyya Bey;

Bir glin 0 guzel sad edecek ruhumu sandim
Sakin geceler busis-i hicranimi andim

Askin ezeli olduguna sonra inandim

Sakin geceler busis-i hicranimi andim

Lyrics of Rauf Yekta Bey’'s sampled song;
Suzlp stzipte ey melek o gesminim habini
Neden ya ragbet etmemek dagitmaga sehabini
Gonull bedendi sevdi pek hitabini cevabini

ic simdi ic serabini ko bir yana hicabini

At simdi at nikabini ayan et afitabini

Rauf Yekta Bey;

‘Rauf Yekta Bey was born on 26 March 1871 in the neighborhood of Muhtesib Karag6z in Aksaray, Istanbul.
His father was Ahmed Arif Bey, the first secretary of the Secretariat of War, and his mother was Ikbal Hanim.

Musa Siireyya Bey;
‘He was born in 1884 in Uskiidar, Istanbul. He was one of the twenty-four children of the composer and

neyzen Giriftzen Asim Bey, most of whom were artists. He studied at Uskiidar Central School and Uskiidar
Idadisi. In 1910, he was sent to Berlin by the state to study music.
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2. Method

Both verbal and musical analyses were conducted in the study. In the verbal analysis, firstly, the long and
short syllables of the words and the stresses on these syllables were determined. Secondly, prosodic
analyses, i.e. the harmony of words and music, were performed, and the musical analysis method known
as ‘the way a person identifies pieces’ (Hanninen, 2004, p. 181) was used. In line with this method, the
performances of the pieces by different vocalists were listened to and possible differences in interpretation
were evaluated prosodically. The prosodic errors identified as a result of these evaluations were corrected
and the pieces were notated again. The melodic structure of the composers’ works was not touched in the re
notation, only corrections were made for the correct pronunciation of the lyrics.

3. Findings, Discussion and Results

In the TRT repertoire, the works titled ‘stizlip slzupipte ey melek o ¢esminim habinr’ registered with the
number 0337 and ‘bir giin o glizel sad edecek ruhumu sandim’ registered with the number 2010 were analysed
in terms of prosody in this research. The prosodic analysis was only considered in terms of whether the
words in the poem were pronounced correctly or not. The syllables in the poems of the pieces were analysed
in terms of melismatic, neumatic and silabic singing techniques. Each piece was listened to separately by
two different vocalists and after being evaluated in terms of correct pronunciation, it was reinterpreted by
the researcher and audio recordings were taken and all audio recordings were added to the end of the article
to be evaluated by the reader.

When the lyrics of the first piece in the sample, Musa Slireyya Bey’s piece, were analysed, it was seen that
the first verse, ‘bir glin o glizel sad edecek ruhumu sandim’, had eight words, four with one, two with two
and three with three syllables. In the second verse of the lyrics, ‘sakin geceler busis-i hicranimi andim’,
there are five words, two with two, two with three and one with four syllables. In the third verse, ‘askin ezeli
olduguna sonra inandim’, there are five words, two with two, two with three and one with four syllables.
The prosodic errors in the notation of this piece are evident in the syllables ‘o’, ‘gll’, ‘e’ and ‘de’, because the
correct pronunciation of the beautiful expression ‘o’ and ‘gl should be pronounced short. This error occurred
because the syllables ‘0’ and ‘gl’ were composed with more than one note. Similarly, the syllables “e” and
“de" in the part of the poem ...edecek ruhumu sandim... section were notated as long when they should have
been vocalised short and caused prosodic errors. These and similar pronunciation errors in the first piece
were corrected by changing the syllables without disturbing the melody of the song.

When the lyrics of Rauf Yekta Bey’s piece, the second piece in the sample, were analysed, the melismatic
structure of the syllable hi in the notation of hi and tab syllables in the third verse was considered as a
prosody error and corrected by changing the places of the syllables without touching the melody. Again,
prosodic error is observed in the syllables ‘bI’ and ‘va’, ‘b’ in the third verse. Namely, the third syllable ‘br’ in
the word ‘hitabini’ is composed with more than one note, although it is a short pronounced syllable.

Similarly, the syllable ‘ce’ and the syllable ‘br' in the word ‘answer’ are lengthened when they should be
pronounced short. These and similar pronunciation errors in this piece have been corrected and vocalised by
changing the syllable positions without disturbing the melody of the song.

The issue of prosody, which can cause many damages such as the correct use of Turkish, the correct
pronunciation of Turkish words, the differences in meaning that will arise in case of mispronunciation, the
reflection of the wrong pronunciation of words in speeches by misperceiving Turkish, has been discussed
through two songs in this study. It is thought that it would be useful to examine all of the Classical Turkish
Music spoken works in the TRT repertoire with such studies.
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ABSTRACT

This article presents a detailed analysis of Niterdi, a piece composed for two guitars by Roland Dyens, one of the
prominent composers in the modern classical guitar repertoire. While Dyens’s overall compositional career was prolific
and diverse, his works for guitar duo are relatively few and concentrated in two distinct periods: the early 1990s and
after 2010, the years leading up to his death. In his early duo works, such as ConcertOmaggio (Dyens, 1999) which is a
concerto, and Céte Nord (Dyens, 1994), Dyens began exploring the possibilities of intertwining two guitars to function as
one cohesive instrument. In his later years, he returned to this exploration, culminating in Comme des Grands (2010) and
Niterdi (Dyens, 2012), which represents a mature synthesis of his compositional ideas for guitar duo. This study delves
into the form, rhythmic and melodic structures, and techniques employed within Niterdi, placing particular emphasis on
the concept of merging two guitars to create a unified timbre. By expanding his musical language, originally conceived for
solo guitar, into a duo context, Dyens explores the interplay and fluidity between the instruments. It is concluded that the
work represents an advanced pedagogical approach intended for professional guitarists, requiring an ideal performance
where both guitarists achieve perfect synchronization and a unified musical understanding. Niterdi can be seen as a
significant contribution to the guitar duo repertoire, and this analysis aims to highlight its importance in the context of
guitar pedagogy and performance practice.

Keywords: Roland Dyens, Niterdi, guitar duo, musical analysis, Hocket technique, pedagogical works

oz

Bu makale, modern klasik gitar repertuarinin énde gelen bestecilerinden Roland Dyens'in iki gitar igin besteledidi Niterdi
adl eserinin ayrintili bir analizini sunmaktadir. Dyens'in iki gitar i¢in yazdidi eserler incelendiginde, bestecinin yaraticiiginin
iki Bnemli dénemde yogunlastigi gorilmektedir: 1990’larin baslarinda ve 2010 sonrasi, hayatinin son yillarinda. Bahsedilen
ilk dénemde biri kongerto olmak lizere, ConcertOmaggio (Dyens, 1999) ve Céte Nord (Dyens, 1994) gibi eserlerle iki gitar
icin yazdigi miizikal dilini sekillendiren Dyens, ikinci ddnemde bu dilini olgunlastirarak Comme des Grands (2010) ve Niterdi
(Dyens, 2012) gibi eserlerle iki gitarin tek bir enstriiman gibi i¢ ice gegtigi yapilar olusturmustur. Galismada, Niterdi eserinin
formu, ritmik ve melodik yapisi ile kullanilan teknikler ayrintili bir sekilde incelenmis; 6zellikle iki gitarin birleserek tek bir
tinl yaratma fikri lizerinde durulmustur. Dyens'’in solo gitar igin gelistirdigi muzikal dilini iki gitar konseptine genisleterek
enstrimanlar arasi etkilesim ve gegiskenligi nasil kurguladidi ele alinmistir. Eserin, profesyonel diuzeyde gitaristler igin
ileri seviyede bir pedagojik yaklasimi temsil ettigi ve ideal bir icra igin iki gitaristin tam bir uyum ve senkronizasyon
icinde olmalarinin zorunlu oldugu sonucuna variimistir. Niterdi, bu baglamda, Dyens'in iki gitar i¢in gelistirdigi bestecilik
anlayisinin olgun bir sentezi olarak degerlendirilebilir ve gitar literattirtine dnemli bir katki saglamaktadir. Bu analiz, eserin
gitar pedagojisi ve performans pratigi agisindan dnemini ortaya koymay hedeflemektedir.

Anahtar kelimeler: Roland Dyens, Niterdi, gitar ikilisi, mizikal analiz, Hocket teknigi, pedagojik eserler
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An analysis of Roland Dyens’s Niterdi: Unified sonority and pedagogical approach for two guitars

1.INTRODUCTION

The classical guitar duo has emerged as a significant ensemble setting in the 20th century, expanding the
sonic possibilities of the guitar and enriching the chamber music repertoire. Initially overshadowed by solo
guitar works, the guitar duo gained prominence as composers and performers explored the intricate interplay
and textural diversity achievable with two guitars. This evolution reflects a broader trend in classical music,
where collaborations between instrumentalists fostered new artistic expressions and technical innovations.

The early 20th century saw pioneering efforts by composers like Mario Castelnuovo-Tedesco, Joaquin
Rodrigo, and guitarist Ida Presti, who recognized the potential of the guitar duo. Presti, in partnership with
Alexandre Lagoya, formed one of the most celebrated guitar duos, inspiring numerous compositions and
arrangements tailored for two guitars. Their collaborations demonstrated the duo’s capacity for dynamic
range, harmonic richness, and contrapuntal complexity, setting a high standard for ensemble performance.

As the century progressed, the guitar duo became a canvas for experimentation and fusion of musical
styles. Composers incorporated elements from jazz, folk, and non-Western musical traditions, reflecting the
globalization of art music. The repertoire expanded with works that challenged conventional techniques and
encouraged performers to develop new skills in synchronization, balance, and interpretative unity.

In this context, the late 20th and early 21st centuries witnessed significant contributions from composers who
pushed the boundaries of guitar duo literature. Among these, Roland Dyens (1955-2016) stands out for his
innovative approach and unique blending of genres. Dyens’s works for two guitars exemplify the maturation
of the guitar duo, combining technical demands with expressive depth. As a pivotal figure, Dyens’ work
bridges classical traditions with contemporary influences such as jazz, Brazilian music, and improvisation.
His impact on the modern guitar world extends beyond his virtuosic performances; he is equally celebrated
for his contributions as a composer and arranger.

“He views himself in the tradition of guitarist-composers such as Fernando Sor and Mauro Giuliani.
Dyens excels among guitarist-composers living at the beginning of the Twenty-First Century... Dyens
is outstanding in his ability to maintain a high level of quality and a prolific output in composition,
arrangement, and performance. His style is flexible and eclectic. His most important influences include
European art music, French popular songs, American jazz, South American jazz and popular styles.
Dyens’ forms are often drawn from popular music, and his harmonies from jazz” (Beavers, 2006).

His stylistic versatility and ability to merge technical brilliance with emotional depth resonate deeply with
audiences and performers by enriching the repertoire.

While objective analysis of musical style and technique is essential, the subjective experience of music also
holds significant value. Roland Dyens’s ability to forge deep personal connections with listeners is a crucial
aspect of his artistic impact. As noted in Michelle Birch’s article, Colin Cooper’s reflections on Dyens’s playing,
though subjective, offer a compelling insight:

My ears which have lived for 60 years among the glories of Mozart, Haydn, Bach and Schubert, confess
themselves seduced by the Gallic charm. | hesitate to call it magic: mesmerism, maybe. My judgment
is therefore unreliable, and | beg readers to take notice of the fact. It is a personal response to a very
personal style, and | must admit it even if | do not feel like apologizing for it. Dyens is a one-off, an
original in the great mold, an improviser who shows one way forward while he reminds you of the way
back, a charmer, a creator of unusual timbres, and a spellbinder (Birch, 2005).

Dyens’s contributions are notable not only for their stylistic diversity but also for their exploration of the
guitar’'s potential in ensemble settings. While he is widely recognized for his solo works, his compositions
for guitar duo, though relatively few, hold a special place due to their intricate interplay and sophisticated
use of two instruments to create a unified musical expression. “Niteréi”, composed in 2010, exemplifies this
approach, showcasing Dyens’s mature style and his ability to weave complex textures that require seamless
collaboration between two guitarists.

His duo compositions demonstrate remarkable interplay and sophisticated textural development, achieving
a unified musical expression. This collaborative spirit also informs his approach to solo guitar arrangements,
where he reimagines existing works with fresh perspectives. His belief in the boundless possibilities of the
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guitar duo is reflected in a 2009 interview with Tolgahan Cogulu for Andante magazine. “...everything is
possible with two guitars, even New World Symphony by Anton Dvorak!” (Cogulu, 2009) This statement
underscores Dyens’s profound confidence in the guitar’'s capabilities and his relentless pursuit of musical
innovation.

This study, along with the authors’ previous research on Comme des Grands, represents one of two in-
depth scholarly works dedicated to Roland Dyens’s chamber music as of February 2025. Together, these
publications provide the first comprehensive academic analysis of his compositions for guitar duo, offering
valuable insights into Dyens’s approach to ensemble writing and the pedagogical significance of his duo
works.

1.1. Purpose of the Study

Building upon the rich tradition of guitar duo repertoire established in the 20th century, this study aims to
provide a comprehensive analysis of Roland Dyens’s “Niterdi”, a significant work composed in 2010. The
piece represents a culmination of the developments in guitar duo writing, integrating complex rhythms,
harmonies, and interactive techniques that reflect both historical influences and contemporary innovations.

The primary objectives of this study are to:

1. Analyze the form, rhythmic, and melodic elements of the piece, highlighting how Dyens employs
techniques such as hocket to achieve a unified sound between the two guitars.

2. Explore the pedagogical implications of the work, considering its role in advancing technical proficiency
and ensemble cohesion among professional guitarists.

3. Provide insights into performance practice, offering guidance on interpreting the intricate interplay
required by the composition.

Through this analysis, the study seeks to contribute to a deeper understanding of “Niterdi” and its place
within the evolution of guitar duo literature, bridging historical perspectives with contemporary practice.

1.2. Significance of the Study

The significance of this study is multifaceted, addressing gaps in academic scholarship and offering practical
benefits for performers:

1. Technical and Musical Insights: The detailed analysis provides valuable insights into Dyens’s
compositional techniques, particularly his use of rhythmic interplay and melodic interweaving. These
analyses enrich the appreciation of the work’s originality and its contribution to the repertoire.
Understanding these elements enhances performers’ ability to interpret the piece authentically and
effectively.

2. Pedagogical Relevance: Recognizing “Niterdi” as an advanced pedagogical tool underscores its
importance in professional training. The work challenges guitarists to achieve high levels of technical
mastery and ensemble coordination, fostering skills that are essential for contemporary performance.

3. Enrichment of Performance Practice: By offering practical guidance on tackling the work’s complexities,
the study supports musicians in bringing “Niterdi” to audiences with confidence and artistic integrity.
This contribution is vital for keeping the repertoire alive and dynamic.

4. Academic Contribution: The scarcity of scholarly literature on guitar duo music, “Niterdi” and Dyens'’s
duo works highlights the need for in-depth studies. This research fills that gap, providing a resource for
further exploration and encouraging continued scholarship in the field.

5. In essence, this study not only sheds light on a remarkable composition but also enhances the
understanding of the guitar duo’s evolution, inspiring performers and scholars alike to engage deeply
with this rich and evolving art form.
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2. METHODOLOGY

This section outlines the methodological approach employed in analyzing Roland Dyens’s “Niterdi”. The
analysis is structured to provide a comprehensive understanding of the work’s form, rhythmic and melodic
structures, and the technical techniques utilized. The following steps were taken to achieve the objectives
of the study:

2.1. Analytical Framework

An integrated analytical framework was adopted, combining elements of musicological analysis with
performance practice considerations. The framework includes:

« Form Analysis: Examining the overall structure of the piece, identifying sections, subsections, and the
relationships between them.

* Rhythmic and Metric Analysis: Analyzing the rhythmic patterns, time signatures, and the use of
techniques such as hocket to understand how they contribute to the interplay between the two guitars.

+ Melodic and Harmonic Analysis: Investigating thematic development, melodic motifs, harmonic
progressions, and their interactions across the guitar parts.

« Technical Analysis: Assessing the specific guitar techniques employed, including articulation,
dynamics, and special effects that contribute to the unified sonority.

o Comparative Analysis: Comparisons were made between “Niterdi” and Dyens'’s earlier duo works, such
as “Céte Nord” and “ConcertOmaggio,” to identify stylistic developments and continuities.

2.2. Source Materials

The primary source for the analysis was the published score of “Niterdi” by Roland Dyens. Additional materials
included:

* Recordings and CD Booklet: Reference recording by ChromaDuo was consulted to gain insights into
performance interpretations.

« Composer’s Notes: Any available commentary or notes by Dyens regarding the piece were reviewed to
understand his intentions and stylistic directions.

« Literature Review: Existing scholarly articles, interviews, and analyses of Dyens’s works and guitar duo
literature were examined to contextualize the study.

2.3. Limitations

e The analysis is primarily based on the published score and available recordings. Direct input from the
composer is limited to documented notes and interviews.

« Interpretations may vary among performers, and the study acknowledges the subjective elements in
musical analysis.

3. FINDINGS

Composed in 2010 for ChromaDuo, Niteréi—whose title derives from the Classical Tupi term meaning
“hidden waters"—draws inspiration from the eponymous Brazilian city located across Guanabara Bay
from Rio de Janeiro. This work is dedicated to Oscar Niemeyer, a pivotal figure in the history of modern
architecture and the architect of the iconic Museu de Arte Contemporéanea (MAC) situated in Niterdi. This
act of homage—acknowledging and incorporating diverse influences—is a defining characteristic of Dyens'’s
creative approach. As Sean Beavers observes:

Dyens attempts to consciously recognize the diverse sources from which his musical style is drawn. He
often pays homage to composers of the past who have influenced his work. It is perhaps ironic that a
composer as creative and original as Dyens writes many works that are titled as homages, but this is
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characteristic of Dyens’ humility and desire to recognize small details drawn from prior works. Even if
the majority of a work is newly composed and one or two small elements drawn from another composer,
Dyens is likely to title the work as an homage (Beavers, 2006).

While the piece is essentially in ABA song form, the sections exhibit complex structures due to the techniques
employed within them. Each section is based on two musical ideas: the rhythmic material presented at the
piece’s beginning and the lyrical, Suadade melody at the B Section. The music develops by expanding the
orchestration, diversifying the palette of nuances, and superimposing melodic structures onto the established
rhythmic material.

In the B section, the inscription “Di un altro mondo” (“from another world”), written by the composer above
the score, highlights a significant conceptual element. Similar to Oscar Niemeyer's approach to museum
design—which integrates Brazil's modernist aesthetic with the natural beauty of Niterdi's coastline—Dyens,
in Niterdi, juxtaposes the rhythmic, fast-paced modern life of Brazil in the A section with the introspective,
classical saudade rooted in the country’s traditions in the B section.

As revealed through the analysis of the piece, even the materials in the A and B sections are interconnected.
The material heard in the B section shares similarities with the melodic material of the A section; however,
it is perceived in a broader temporal context—in “another world,” as Dyens described it—much like the
difference in sound transmission between underwater and in the air. This similarity also reflects Brazil's
cultural landscape, as interpreted through Niemeyer’s architectural vision. Just as the Niter6i Contemporary
Art Museum features two white outer layers enveloping a central black layer in Figure 1, Dyens’s compositional
design exhibits a similar interplay of form and contrast. The orchestral arrangement of the piece further
mirrors the museum'’s structural progression from foundation to apex, reinforcing the thematic cohesion
between music and architecture.

Figure 1

Niterdi Contemporary Art Museum General Look

This duality, this interplay between the vibrant and the introspective, is central to the work’s conception. As
Dyens himself confirms in the liner notes for ChromaDuo’s 2011 album Hidden Waters, Niterdi is conceived
as a synthesis of Brazil's vibrant, rhythmic character and the introspective depths of saudade. He further
elaborates on his approach as follows:

“The composition, Niterdi, reflects this juxtaposition of sleek modern art set into the natural splendor of
Brazil's eastern seaboard. Written in Brazil, its outer sections vibrate unmistakably with the syncopated
rhythms of Brazilian contemporary life, while the central section features the most exceptionally intimate,
yet universally beloved, of Brazil's musical output: the saudade” (Dyens, 2010/2011).

336 Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 332-352



An analysis of Roland Dyens’s Niterdi: Unified sonority and pedagogical approach for two guitars

In the fast sections at the beginning and end of Niterdi, the vibrant and rhythmic character of Brazil is reflected
through intricate and constantly shifting time signatures, which are interwoven between the two guitars
to create a near-seamless texture—as if played by a single instrument. Even in the rapid sixteenth-note
passages, perfect synchronization is required from the performers to achieve this interwoven quality and to
evoke a timbre reminiscent of a single guitar with an exceptionally wide range. This writing style, reminiscent
of the hocket technique frequently employed in 13th-century vocal motets to generate rhythmic interest,
textural variety, and interplay, is prominently observed in Dyens’ compositions for two guitars. According
to Sanders (1974), hocket involves the division of musical phrases by rests and their distribution among
different voices. In this context, it manifests as the “cutting” of a melody between the two guitars to create
a shared passage, with rests inserted in each guitar part during the moments when the other plays. This
stylistic feature is also discernible in Dyens’ earlier works for two guitars, such as Céte Nord and Concerto en
Si, producing a syncopated effect wherein the rhythmic emphasis shifts between the voices.

Subsequently, the introspective, melancholic, and longing saudade in the B section presents multi-layered
material, with the parts of Guitar | and Guitar Il again interwoven to create a unified guitar part—but over
broader periods.

Roland Dyens composed this work in a manner that presents significant challenges for many guitar duos.
One might argue that he designed it as a piece for two guitars that, while extending beyond the capabilities
of a single instrument, maintains a soloistic conception. To achieve an ideal performance of this music,
it is essential not only that the duo possesses a profound understanding of the piece itself but also that
their sound production techniques and tonal concepts are virtually identical. The parts are so intricately
interwoven that creating the perception of a single guitar requires more than simply following the composer’s
directions; it necessitates that the two guitarists develop the ability to make music as a unified entity. This is
why the work is identified as a pedagogical piece—not for students, but for a professional guitar duo.

Early examples of Dyens’s concept of unified guitar writing can be observed in his 1993 work, Céte Nord.
While Céte Nord, Dyens's first duo guitar piece, appears to diverge from his established compositional
style—particularly in its first movement, which embraces atonality and lacks a defined time signature—
connections to Niterdi can be drawn, especially in the second and third movements. The timbres resulting
from the design of the two guitars as a single instrument, often achieved through the hocket technique, are
frequently discernible. This approach not only enhances the textural richness of the music but also challenges
the performers to synchronize meticulously. Unison passages and the use of stratification techniques with
different motivic structures, which are relatively uncommon in two-guitar music, emerge as a consequence
of this technique, further blurring the lines between the individual parts.

Similar conceptual links are evident in both works, highlighting Dyens’s exploration of blending traditional
techniques with contemporary guitar composition. By integrating the hocket technique and creating unified
guitar textures, Dyens pushes the boundaries of the guitar duo format, contributing to the evolution of the
instrument’s repertoire.

Regarding this work composed for ChromaDuo, Tracy Anne Smith, a member of ChromaDuo, briefly shared
her thoughts on the piece during the 44th episode of the Masters of the Guitar program broadcasted on
Borusan Classical Radio in January 2025:

“...It's a wonderful piece, very energetic, exciting, with a beautiful saudade section in the middle that
is very meaningful and partially because of the idea of saudade. So, it is a word, Portuguese word,
that refers to something that you miss, that you feel kind of a nostalgia for that could have existed or
may never have existed, but you feel this sort of longing... The piece is evocative, rhythmically with
a lot of incredibly inventive elements for the guitar; very tricky, but idiomatic in a way that works just
beautifully...” (Unlenen, 2025)

3.1. Form and Motivic Analyses

As mentioned above, the work was designed in ABA song form. The form design is examined in Table 1.
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Table 1

The Form Analysis of Niteroi

Introduction II\ B A1 Codla
a m.18 b m.20-21 g m.60-61 b1 m.94-95 'a m.118-125
al m. 9-16 c m. 22-24 gl m. 62-63 c m. 96-98 al m.126-133
a2 m. 17-19 cl m. 25-27 h/g m.64-65 ¢l m.99-101 a3  m.134-141
d m. 28-31 g1/h1 m. 66-67 d m. 102-105 a4 m.142-149
di m. 32-34 7j/i m. 68-71 d2 m.106-108 [n m. 150-153
e m.35-36 92 m.72-73 e m.109-110 a3 m.154-157
b m. 37-38 g3 m. 74-75 5 m.111-112 a4 m.158-161
¢ m.39-41 hig m.76-77 f m.113-115 0 m.162-166
c2 m. 42-47 h1/91 m. 78-79 c4  m.1M6-117 p m. 167-169
c3 m. 48-49 /] m. 80-83 r m. 170-172
f  m.50-52 'k m.84-85
| c4 m. 53-59 I m. 86-87
I m. 88-89
m m. 90-93

In Figure 2, the composition opens with a rhythmic interplay between the two guitars, structured around
alternating 2/4 and 3/8 time signatures, requiring precise synchronization between the performers. The a
subsection, extending up to m.(m.) 8, establishes this foundational rhythmic texture. The Guitar Il plays in
scordatura by dropping 5th string to Sol and the 6th string to Mib.

Figure 2

Roland Dyens, Niteréi mm. 1-8

a Tempo moderato «-66
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Subsequently, in Figure 3, the a1 subsection between m. 9 and 16 continues the dialogue between the guitars,
introducing a percussive layer that enhances the preceding texture. In mm. 17-19, the orchestration expands
further, incorporating chordal structures into the rhythmic framework sustained in the bass registers of both
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guitars. Notably, in m. 17, a shared motif—executed in a call-and-response fashion—is abruptly interrupted,
creating a direct reference to the work’s opening material. This initial motif is reintroduced in a condensed
form, heard concurrently with the emerging rhythmic pattern of the b subsection, thereby establishing a
bridge that culminates in a metallic-sounding chord in m. 19, marking a sudden transition into the b subsection

atm. 20.

Figure 3
Roland Dyens, Niterdi Measures 9-20
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At m. 20, the b subsection begins (Figure 4). A rhythmic pedal, subtly foreshadowed after the a subsection,
is introduced in Guitar |, reinforcing the piece’s continuity and propelling its forward momentum. In m. 22, this
rhythmic pedal is superimposed with a series of recurring motifs in Guitar Il, comprising a four-note figure.
These motifs, enriched by bends and glissandos, establish a fluid and expressive foundation for the melodic
framework while forming the ¢ subsection. This structure is reiterated as the c1 subsection between m. 25

and 27.
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Figure 4
Roland Dyens, Niterdi Measures 21-24

In m. 28 (Figure 5), the d subsection emerges as a rhythmically shifted-developmental reflection of the motif
introduced in the a subsection. To heighten its effect in m. 31, the two guitars engage in a unison passage
across different octaves, with harmonics incorporated into Guitar I. This technique, also employed in Dyens'’s
Cobte Nord—his first duo guitar composition from 1993—serves to reinforce the orchestration and increase
the musical momentum. This unison passage seamlessly transitions into the d1 subsection at m. 32.

Figure 5
Roland Dyens, Niterdi Measures 27-31

d chiaro, con spirilo

340 Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 332-352



An analysis of Roland Dyens's Niterdi: Unified sonority and pedagogical approach for two guitars

In mm. 35 and 36 (Figure 6), the e subsection extends the rhythmic framework of the d subsection within
Guitar ll, while the addition of chords in Guitar | enhances the harmonic depth, preparing the return of the b
and c subsections.

Figure 6
Roland Dyens, Niterdi Measures 35-36

By m. 42 (Figure 7), within the textural environment established by the ¢ subsection, a modulation in the c2
subsection leads to a lyrical melodic passage in m. 44. This atmospheric transformation, enriched by the
melodic line, reaches the ¢3 subsection at m. 48.

Figure 7
Roland Dyens, Niterdi Measures 41-47

!

vib. molto
43 ol i i, - - o ~
g 't I I -:"@ ::Q ﬁ@ ﬁ%&
! e s s =S = —=

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 332-352 k7Y



Emre Unlenen, Anil Gelenler

Serving an accompanying function in the ¢ subsection, Guitar | now actively integrates into the rhythmic
pattern and a canonic response to the Guitar Il in the ¢3 subsection. This integration culminates in a unison
passage, which transitions the music toward the bridge, f subsection at m. 50 (Figure 8).

Figure 8
Roland Dyens, Niterdi Measures 48-49
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From m. 50 to 59 (Figure 9), the bridge between the A and B sections is structured by the f and c4
subsections. In m. 50, rhythmic fragmentation occurs as previously established longer rhythmic patterns are
broken down into shorter units. By m. 53, a motif introduced in the c4 subsection is now distributed between
the two guitars, creating an expanded arpeggiated texture. With a modulation to a major-like mood in m. 58,
the section concludes with an abrupt cessation in m. 59, followed by a two-second silence, leading into the

B Section.

Figure 9
Roland Dyens, Niterdi Measures 56-60
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As can be seen in the figure above, the B Section commences with the inscription “Di un altro mondo” (in
another world), annotated by the composer on the score. This section can be interpreted as a temporal
expansion of the rhythmic material from the A Section, but within a broader and more fluid context. Once
again, the two guitars engage in hocket technique, exchanging phrases in a complementary manner, as in
the A Section. However, this section introduces a new rhythmic but a tricky thematic material, previously
unheard in the piece, evoking an underwater realm where sound is perceived and transmitted differently.
The blue circles in the Figure 10 show that, Dyens created this new atmosphere from the exact melodic
material of the a subsection by adding the neapolitan chords-like appoggiatura notes, Eb to D and Bb to A.

In m. 60, the B Section commences with a triple acciaccatura, which, when tied to the succeeding note, must
be executed as swiftly as possible while maintaining the regularity of the triplet structure. This articulation
establishes a serene atmosphere in the g subsection, where the two guitars weave triplets through shared-
note phrasing as an introductory bass line. The way Dyens’ composition style leads the music to be heard as
Campanella, the harp-like atmosphere in this passage.

Figure 10
Roland Dyens, Niterdi Measures 59-63
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In m. 64 (Figure 11), while Guitar | and Guitar Il sustain the triplets in the bass register, Guitar | also performs
the “con saudade” melody in the upper register as simultaneously played, the h subsection by exerting the
stratification technique. This melodic material in m. 64, characterized as saudade, embodies a poignant and
nostalgic essence deeply rooted in Brazilian musical tradition. This multi-layered stratification, where both
guitars merge to produce the timbre of a single instrument, demands exceptional precision and coordination
from the performers to successfully engrave the B Section’s opening. Besides, guitarists are advised to gain
experience in dividing the time in 3:4, the polyrhythmic structure, while playing g subsection as triplets,
applying the melody in the four-sixteenth layout.
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Figure 11

Roland Dyens, Niterdi Measures 64-65

— h con saudade

In m. 66 (Figure 12), the g1 and h1 subsections appear, but this time with Guitar | and Guitar Il exchanging
roles. As the piece develops, between m. 68 and 71, the accompaniment pattern from the g subsection
evolves into the i subsection in m. 68, while the melodic material from the h subsection transforms into the j

subsection melody. The motivic structure doubled by its size.

Figure 12

Roland Dyens, Niterdi Measures 66-71
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Within these subsections, dissonant notes—a recurring characteristic in Dyens’s compositions—serve as
structural dividing elements. These appear as extraneous eighth notes, positioned outside the metric beat,
and are performed using ponticello and staccato articulation by both guitars at the phrase endings. These
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fleeting moments of dissonance, briefly disrupting the musical flow, can be perceived metaphorically as
the bubbles rising to the surface, offering brief glimpses of the “world” above, momentarily interrupting the
submerged sonic landscape of the B Section. It can be also perceived as a referring to the end of the A
section, which is disrupted with an accented dissonance chord in m. 59. These dissonances can be seen
within purple circles in figures 10, 11, 12, and 13.

In m. 72 (Figure 13), the g2 subsection, and in m. 74, the g3 subsection, reintroduce the familiar triplet figures
from the B Section’s opening. However, now a C# trill in the upper octave enriches the orchestral texture. By
m. 76, both guitars simultaneously perform the h and g subsections, yet what distinguishes this passage is
that both guitars articulate the accompaniment and melodic elements concurrently, effectively blurring the
distinction between the two parts to create the impression of a single instrument. This integrated approach
persists as the music progresses into m. 80, in which the i1 and j1 subsections develop further, with each
guitar carrying the melody in distinct octaves.

Figure 13
Roland Dyens, Niterdi Measures 72-80
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Between m. 84 and 94 (Figure 14), a ten-measures. codetta, structured by the k, |, 11, and m subsections,
functions as a transitional link reconnecting the B Section to the A Section. In contrast to the expansive and
highly developed A and B Sections, this C-section-like codetta passage can be metaphorically described
as a palate cleanser, akin to an aperitif served between two main courses. It provides a momentary respite,
allowing the listener to re-engage with the returning A Section with renewed focus. The material has a
rhythmic Brazilian dance-like character. Each two-bar subsection increases the tempo gradually from 56bpm
to 74bpm.

Figure 14
Roland Dyens, Niterdi Measures 83-88
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At m. 90 (Figure 15), the m subsection begins from the remnants of the f subsection. Guitar Il introduces
an effect achieved by gently rocking the guitar after executing harmonic chords, resulting in a major key
inflection reminiscent of the transition from A to B, now marking the return from B to A. At the end of m. 91,
the melodic motif in the Guitar Il is the modulated line of the f section. The same motif is shown as a canon
between two guitars in m. 93 which ends by dissolving to the original tone of the f subsection.
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Figure 15
Roland Dyens, Niterdi Measures 89-94
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The reappearance of the A Section in m. 94 remains largely unchanged (Figure 16), apart from the snare
drum roll effect and the chordal expressions executed by Guitar Il in m. 95.

Figure 16
Roland Dyens, Niterdi Measures 95-96
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In m. 113 (Figure 17), the f, and c4 subsections, previously functioning as the bridge from A to B, reappear,
now serving as a transition from A to the coda. In m. 118, the introductory motif from the a subsection
reappears as the Coda Section. In m. 134, the a3 subsection, is presented as a thirteen-measures unit, and
the orchestration is expanded as the music develops. Here, each guitar simultaneously executes two distinct
musical layers using the hocket technique—the upper register carrying a chordal, dance-like structure, while
the bass register reiterates the melodic material from the a subsection.

Figure 17
Roland Dyens, Niterdi Measures 132-135

Between m. 150 and 154 Figure 18), the n subsection emerges as an interlude which disrupting the rhythmic
flow and can be described as a one-time used block idea. This section establishes smooth and continuous
motion through the hocket—glissando technique, followed by hocket-pitch manipulation via tuning peg
adjustments as an extended glissando technique.

Figure 18
Roland Dyens, Niterdi Measures 150-154
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From m. 162 to 169 (Figure 19), the two guitars engage in a call-and-response musical dialogue, propelling
the piece towards its finale through two distinct percussive techniques. The first involves striking the
soundboard with the wrist using eighth-note strokes, while the second features a bass line articulated with
the slap technique on the 6th string in triplets. Throughout this passage, dissonant notes—another defining
characteristic of Dyens’s style—resurface. By m. 170, Guitar Il introduces additional dissonant elements,
culminating in a unison passage where the pitch clashes throughout the piece converge to bring the

composition to a resolute conclusion.

Figure 19

Roland Dyens, Niterdi Measures 162-172
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4.DISCUSSION

An analysis of Roland Dyens’s duo guitar works reveals two key creative periods: the early 1990s and 2010,
the years preceding his passing. Though Dyens did not produce a vast number of works for guitar duo, his
compositional approach—developing a musical language built on the experience of solo guitar skills and
expanding it for two guitars—remains evident in both his early and late duo pieces. His eclectic compositional
style combined with his explorations of extended guitar techniques resulted in a unique and recognizable
guitar voice. Niterdi, in this manner, represents a refined synthesis of these explorations, demonstrating
remarkable clarity in musical interaction and structure.

A defining feature of Niterdi is Dyens'’s use of the hocket technique, a rarely employed approach in classical
guitar duo music. However, this technique is not unique to Niterdi; it can also be observed in Dyens'’s earlier
duo compositions. As illustrated in Figures 20 and 21, Dyens utilized the hocket technique in Céte Nord and
ConcertOmaggio, demonstrating his ongoing exploration of interwoven textures and rhythmic interplay in
guitar duet writing.

Figure 20
Roland Dyens, Céte Nord - First Mov. Pg.9
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Figure 21
Roland Dyens, ConcertOmaggio — Third Mov. Measures 92-94
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This technique, which requires precise synchronization between the two guitars, fosters the illusion of a
single, seamless instrument. Dyens employs it as a compositional device to enhance musical cohesion. At
the beginning of the A section, the hocket technique creates a rhythmic interplay between guitars, leading
to a unified sonority, whereas, at the beginning of the B section, the texture transforms into a Campanella,
a harp-like atmospheric effect that plays a fundamental role in shaping the piece’s expressive power. Unlike
Comme des Grands, another late duo work by Dyens written for younger guitarists, Niterdi is not a study but
rather a guide to advanced musicianship, demanding deep sensitivity to timing, unified sonority, articulation,
and ensemble cohesion.

Dyens'’s compositional skills in Niterdi also mark a shift in his treatment of the guitar duo format. His earlier
duo works often assigned distinct, independent roles to each guitar. In contrast, Niterdi aspires to an
unprecedented level of unity, requiring performers to achieve near-perfect tonal blending and balance.
This demand elevates the piece beyond technical execution, transforming it into an opportunity to engage
in musical dialogue and interpretation at the highest level. Moreover, the juxtaposition of the rhythmically
energetic outer sections with the introspective B section creates interpretative challenges that further
cement Niterdi as a pedagogical milestone for professional guitarists.

Mastering Niterdi requires more than technical precision; it calls for a profound understanding of Dyens'’s
stylistic idioms, notably his fusion of jazz and Brazilian influences. The work embodies the essence of
Dyens’s musical identity, combining rhythmic vitality with melancholic saudade. As such, Niterdi is not only
an essential addition to the guitar duo repertoire but also a valuable pedagogical tool, fostering ensemble
cohesion, interpretative depth, and stylistic awareness, as explained above.

5. CONCLUSION

Niterdi stands as a testament to Roland Dyens'’s distinctive compositional voice and his innovative vision for
the guitar duo. Drawing inspiration from the vibrant Brazilian landscape and the deeply nostalgic essence
of saudade, Dyens constructs a work that seamlessly interweaves rhythmic drive with lyrical introspection.
The analysis presented in this study underscores Niterdi as a culmination of Dyens'’s explorations in guitar
writing, particularly his concept of unified sonority.
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The integration of the hocket technique, intricate rhythmic interplay, and contrasting musical textures—
especially the evocative “underwater” atmosphere of the B section—distinguishes Niterdi within the
guitar duo repertoire. More than a concert piece, the work embodies an advanced pedagogical approach,
challenging performers to refine their synchronization, tonal balance, and musical conversation.

Beyond its artistic and technical merits, Niterdi holds a significant place in the evolution of guitar duo
literature. Its structural ingenuity and expressive depth provide a rich resource for both performers and
scholars seeking insight into Dyens’s musical language. Future studies might compare Niteréi with other
contemporary duo compositions, further exploring its influence on modern guitar repertoire.

In sum, Niterdi is a mature and compelling example of Dyens's artistic and pedagogical vision. As a work that
simultaneously challenges and inspires, it solidifies Dyens’s legacy as one of the most innovative composers
in classical guitar history.

Ethical approval
This study does not require ethics committee approval as it does not involve human, animal or sensitive data.
Author contribution

Study conception and design: EU, AG; data collection: EU, AG; analysis and interpretation of results: EU, AG; draft
manuscript preparation: EU. All authors reviewed the results and approved the final version of the article.

Source of funding

The authors declare the study received no funding.

Conflict of interest

The authors declare that there is no conflict of interest.

Etik kurul onayi

Bu galisma insan, hayvan veya hassas veriler icermedidi igin etik kurul onayi gerektirmemektedir.
Yazarhk katkisi

Galismanin tasarimi ve konsepti: EU, AG; verilerin toplanmasi: EU, AG; sonuglarin analizi ve yorumlanmasi: EU, AG;
galismanin yazimi: EU. Tiim yazarlar sonuglari gézden gegirmis ve makalenin son halini onaylamistir.

Finansman kaynagi

Yazarlar, galismanin herhangi bir finansman almadigini beyan etmektedir.
Cikar catismasi

Yazarlar, herhangi bir gikar gatismasi olmadigini beyan etmektedir.

KAYNAKLAR

Beavers, S. (2006). Homage in the solo guitar music of Roland Dyens [Doctoral dissertation, The Florida State
University]. Globe Thesis. https://globethesis.com/?t=1445390005475111

Birch, M. (2005). Jazz mind and classical hands: Roland Dyens and his style of arranging and performing.
Retrieved February 5, 2007, from https://bibliotecadelaguitarra.com/es/articulo/3938/jazz-mind-and-
classical-hands-roland-dyens-and-his-style-of-arranging-and-performing.html

Gogulu, T. (2009). Interview with Roland Dyens. Andante, 38.

Dyens, R. (1994). Céte Nord: Eloge de Duo Assad [Guitar score]. Henry Lemoine.
Dyens, R. (1999). ConcertOmaggio [Orchestral score]. Henry Lemoine.

Dyens, R. (2010). Comme des Grands [Guitar score]. Les Productions d'Oz.

Dyens, R. (2011). Niterdi [Recorded by ChromaDuo; CD booklet]. Naxos Music. (Original work published 2010).
https://cdn.naxosmusiclibrary.com/sharedfiles/booklets/GEC/booklet-8.572757.pdf

Dyens, R. (2012). Niterdi [Guitar score]. Les Productions d'Oz.

Purple Institute. (2014). A Visit to the Niterdi Contemporary Art Museum (Mac) Designed by Oscar Niemeyer, Rio.
Purple Diary. Retrieved February 2, 2025, from http://purple.fr/diary/a-visit-to-the-niteroi-contemporary-
art-museum-mac-designed-by-oscar-niemeyer-rio/

Sanders, E. H. (1974). The medieval hocket in practice and theory. The Musical Quarterly, 60(2), 246-256.

Unlenen, E. (2025). Masters of the Guitar, Episode 44 [Radio broadcast]. Borusan Klasik.

352 Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 332-352



oF
N OF Mg,
W 5

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 353-368
https://doi.org/10.31811/0jomus.1641433

Arastirma Makalesi & Research Article

Cagdas Turk muzigi bestecilerinden Cemal Resit Rey
“Gemiciler Kalkalim” adli eserin seslendirilmesine yonelik
alistirmalar

Exercises for singing the work called “Let’s Ride Up” by Cemal
Resit Rey, one of the contemporary Turkish music composers
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Cumhuriyet Dénemi ilk kusak bestecilerinden biri olan ve ayni zamanda Tlrk Besleri arasinda yer alan Cemal Resit Rey
(1904-1985), hem besteci hem de egitimci kimligiyle Tirk mizik kiltlriine pek gok hizmet vermistir. Calismada, Cemal
Resit Rey’in hem biyografisine hem de bestecinin Piyano igin On Halk Tirklsl adl ¢alismasindan “Gemiciler Kalkalim”
adl turkinin makamsal ve armonik analizine yer verilmistir. Tirk muziginde Segdh makam dizisine gore yazilmis olan
eserin, makamsal, melodik, ritmik, armonik ve form analizi yapiimistir. Aksak ritimde ve Segdh makaminda olan “Gemiciler
Kalkalim” adli eserin armonik analizi yapilip akorlari tespit edildikten sonra, Turk miziginde gok seslendirilmesine yonelik
akor dizileri ve esere hazirlik asamasinda kullaniimak Uzere ayni makamda ve aksak ritimli aligtirmalara yer verilmistir.
Arastirma, durum tespitine dayanan nitel bir arastirmadir. Veriler toplanmasinda, dokiman analizine dayali yéntem
kullaniimistir. Arastirmanin sonug boéliminde, “Gemiciler Kalkalm” adl tirkinun piyano duzenlemesini ¢almaya hazirlik
baglaminda makam dizileri, aksak ritimli eslik érnekleri ve drnek alistirmalarin kullanimina yonelik bilgilere yer verilmistir.
Boylece, ¢calismanin, makamsal dizilerde yazilmis olan ¢agdas Turk muzigi piyano eserleri icrasi dncesinde, form, armonik,
makamsal yapi gibi unsurlarin incelenmesinin, icra agisindan olduk¢a 6nem arz ettidi sdylenebilir. Ayrica, eserlere bir 6n
hazirlik badlaminda 6rnek olusturmasi ve farkli makamdaki eserler i¢in de benzer ¢alismalarin yapilmasi bakimindan alana
katki saglayacagi dusunulmektedir.

Anahtar kelimeler: Cemal Resit Rey, armonik analiz, Segdh makam dizisi, dortli armoni, On Halk Tirk{s(

ABSTRACT

Cemal Resit Rey (1904-1985), one of the first-generation composers of the Republican Era and a member of the Turkish
Five, made significant contributions to Turkish musical culture as both a composer and an educator. The study includes
both the biography of Cemal Resit Rey and a modal and harmonic analysis of the folk song “Gemiciler Kalkalim” from
the composer’s work titled “Ten Folk Songs for Piano”. The study conducted a magam, melodic, rhythmic, and harmonic
analysis of the composition, adhering to the segah makam sequence in Turkish music. Chords were identified after the
harmonic analysis of the piece ‘Gemiciler Kalkalim,” which features syncopated rhythm and Segdh magam. Additionally,
chord progressions for polyphony in Turkish music and exercises in the same magam and syncopated rhythm were
included to aid in preparing the composition. The research is a qualitative study conducted with meticulous attention to
detail. Data collection employed a document analysis method. In the conclusion section, the study provides insights into
the use of magam scales, examples of irregular rhythm accompaniment, and sample exercises aimed at preparing for
the piano arrangement of the folk song ‘Gemiciler Kalkalim. Therefore, it is anticipated that this study will contribute to
the field by offering an example of preliminary preparation for contemporary Turkish music piano compositions written in
magam scales, and by encouraging similar studies for compositions in different magams.

Keywords: Cemal Resit Rey, harmonic analysis, Segah magam scale, quartet harmony, Ten Folk Songs
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1. GIRIS

Bilindigi Uzere, Cumhuriyetin ilanindan sonra, Tlrkiye'de egitim alaninda sistemli ve yogun bir sekilde
galismalara baslanmistir. Bu calismalara paralel olarak, muizik egitimine yoénelik de buylk degisiklikler
yapilmis ve yeniden yapilandirmaya gidilmistir (Kavcar, 2003). Bati miizigi ve ¢ok seslilik alanina yonelik kokli
calismalar bu doneme rastlamaktadir. Atatlirk, mizik devrimiyle ilgili, 6zU Turk halk mizigine dayanan, gagdas
ve evrensel miizik alaninda kabul gérecek bir miizik anlayisinin ortaya gikarilmasini 6ngérmiistiir (ilyasoglu,
2013). Bu galismalari gergeklestirmek lizere bazi adimlar atiimistir. Bu adimlarin en dnemlilerinden biri, miizige
yetenegi olan dgdrencilerin belirlenerek, bati mizigdi alaninda egitim gormeleri i¢in yurt digina génderilmeleri
olmustur. Avrupa’nin c¢esitli Ulkelerine gdnderilen yetenekli 6grenciler, oradaki egitimlerini tamamlayarak
yurda geri donmdis ve egitim kurumlarinda 6grenciler yetistirmenin yaninda, Turk mizigini evrensel boyuta
taslyacak, dilnyaya tanitacak eserler bestelemislerdir. Birinci kusak besteciler olarak taninan bestecilere;
“Turk Besleri” denmektedir. Cumhuriyet doneminin ¢agdas mizik egitim ve bestecileri olarak bilinen Tirk
Besleri; Cemal Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses adindaki
bestecilerden olusmaktadir. Turk Besleri'nin ilk temsilcisi olan Cemal Resit Rey, egditimci, besteci, piyanist ve
orkestra sefi olarak Turkiye'deki muzik kiltlriine ve muzik egitiminin gelisimine gok buylk katkilar sunmustur
(Uyar, 2010). Gokalp, Tirk halk mizigi ezgilerinin, evrensel bati miizigi anlayisina uygun bir bicimde armonize
edilmesi, ulusal ve ¢cagdas anlamda bir mizik yaratilabilecedini ifade etmektedir (Ugan, 2005).

Tiirk Miiziginde Makam Anlayisi

Turk muzigi, makam anlayisina sahip bir yapidadir. Tlrk muzidinin makamsal yapisi ¢ogunlukla Arel-Ezgi-
Uzdilek tarafindan ortaya konan 24'li perde sistemi ile agiklanmistir. Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, mizik
egitiminde yaygin olarak kullanilmaktadir (Kagar, 2008). Bu yapi igerisinde yer alan her makama ait bir durak,
gl¢lu ve yeden gibi perdelere dayall kaliplardan olusmaktadir. Suphi Ezgi'ye gore; “Makam, durak ve guglu
denilen nagmelerle dizinin diger sesler beynindeki minasebet cihetinden seslerin icrasidir. Makamlar diziler
gibi ya sait veya nazil olur. Makamlarda bir ibtida, bir seyir, bir de karar mevcuttur” (Ezgi, 1933). Basit, bilesik
ve gogurulmus (sed) olmak Uzere, Turk muziginde Ug tur makam kullanildidi bilinmektedir. Basit makamlar bir
tam dortll ve bir de tam begsli araligin birlesmesinden olugmaktadir. Bunlar Hiseyni, Kirdi, Hicaz ve Karcigar
gibi makamlardir. Kemal ilerici, yaptigi incelemeler sonucunda Tiirk halk miiziginde en gok kullanilan makamin
Hiseyni makami oldugunu tespit etmistir. Bu sebeple, Tirk mizigi ¢cok seslendirme kuraminda ana makam
olarak Hiiseyni makamini kullanmistir (Ozdemir, 2017).

Tiirk Muziginde Cok Seslilik

Ses dizileri, her ydrede kendi varliigini surdiren mdzik kaltird bakimindan, muzik sistemlerinin melodik
yapilarini olusturan 6gelerdir. Bu baglamda, farkli cografyalarda ve kiltlrlerde ses dizileri farkli sekillerde
kullanilabilmektedir. Turk muziginde Acemasiran olarak bilinen makam dizisi, evrensel muzik alaninda major
dizi, caz miiziginde ise loanin modu dizisiyle bilyiik oranda benzerlik géstermektedir (Ozkeles, 2017). Gok
seslilik calismalarinin ilk olarak Orta Cag’da, din muzigdi adi altinda kiliselerde ortaya ¢iktigi bilinmektedir. O
donemlerde baslayan ¢ok seslilik calismalari glinimize kadar gelisimini ve varlidini stirdirmustur. Literatirde
Turk miziginde ¢ok seslilik galigmalarinin kéklli bir gegmise sahip olmadigindan bahsedilmektedir (Engir,
2017). Gedikli 'ye gore, Turk mizigi alaninda ¢ok seslilik calismalarina 1944 yilinda baslandidi bilinmektedir.
Muzik kuramcilari kendi aralarinda ortak bir Gslup birligi saglayamadiklariigin 1945 yilinda Turk mizigi alaninda
en etkili ve en kapsamli calismalar Kemal ilerici tarafindan ortaya konmustur (Yalgin, 2013).

Hiseyni dizisindeki si 1 koma ve fa 4 koma diyez sesi, en yakin komsu sese esitlendiginde, bir baska deyisle
natirel olarak disinildiglinde, tampere sisteme aktarilmasi mimkiin olabilmektedir (Cigcek, 2022). Tirk
muziginde kullanilan komall sesler ile gokseslilik ¢calismalari yapabilmek igin, komal sesleri en yakinindaki
tam seslere tamamlayarak ya da yuvarlayarak olusturulan makam dizileri kullanilabilir (Ozdemir, 2017). Tonal
muzik, diger bir adiyla tonalite kavrami, gergevesinde esit aralikli sesler ile olusturulmaktadir. Buna karsin
makamsal muzikte hem makamsal iliski hem de esit olmayan araliklar géz dnlinde bulundurularak, sesler
arasinda bir iliski kurulabilmektedir (Tarkum, 2018). Miizikolog ve besteci Kemal ilerici, geleneksel Tiirk
muzigi anlayisina sadik kalarak, “Dortli Armoni” isminde makamlara uygun bir bicimde, Hliseyni makaminin i¢
isleyis yasalarini ortaya koyan bir armoni sistemi gelistirmistir. Duragi: Diigah perdesidir. Seyri: inici-gikicidir.
GUglusl: Huseyni beslisi ve Ussak dortlistunln birlesimi olan Hlseyni perdesidir. Yeden: Sol (Rast perdesi)
sesidir. Donanimi: Si i¢cin koma bemol, fa icin bakiye diyezidir.
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Sekil 1

Hlseyni makami dizisi

Cemal Resit Rey On Halk Tiirkiisti, 1967

Sarayla yakin iligkileri olan ve bir Osmanli ailesi mensubu olan Cemal Resit Rey, 25 Ekim 1904 yilinda Kudis'te
diinyaya gelmistir (Uyar, 2010). Babasinin Dahiliye Nazirigina atanmasi sebebiyle, bes yasindayken istanbul’a
gelmislerdir. Mzige karsi ilgisinin ve yeteneginin oldugunun anlasiimasi, gocukluk dénemine rastlamaktadir.
Annesi ile mlzik derslerine baslayan Cemal Resit Rey, ilk bestesi olan valsi, sekiz yasindayken bestelemistir
(ilyasoglu, 2013). ilkokul caglarinda piyano calismalarina basladi. 1913 yilinda zorunlu olarak Paris’e taginmak
zorunda kalan aile, uzun bir slire orada yasamistir. Paris'te konservatuar muduru olan Gabriel Faure, Cemal
Resit Rey'i dinler ve ona hayran kalir. Onu piyanist Marguerite Long ile tanistirir ve Long herhangi bir lcret
almadan, 10 yil boyunca Cemal resit Rey’e egitim verir (Uyar, 2010). Cumhuriyet ilan edildikten hemen sonra,
aile Tirkiye'ye dénmiistir (Yiriik, 2006). istanbul'da, Dariilelhan’in bati miizigi bélimiine égretmen olarak
atanan Cemal Resit Rey, gesitli oda orkestralari kurarak, konserler vermeye baslamistir. Tlrk halk ezgilerini
armonize ederek ¢ok seslilik galismalarini halka dinletmeye baslamistir. Operet galismalarina baslayan
besteci, Cumhuriyetin onuncu yilinda sahnelenmek Uzere Lukis Hayat'i yazmistir. Ayrica, Turkiye'nin onuncu
yil kutlamalari gergevesinde yapilan beste yarismasina katilarak Onuncu Yil Marsr'ni bestelemistir. Birgok
muzik ¢alismasina imza atan Cemal Resit Rey, 1981 yilinda devlet sanatgisi unvanini almistir. Mimar Sinan
Universitesi devlet Konservatuar’'nda kompozisyon dersleri veren besteci ve egitimci Cemal Resit Rey, 7 EKim
1985 yilinda vefat etmistir. Cok Sesli Turk muzigini evrensel boyuta tagsimak ve genis kitlelere ulastirmak
amaclyla, Turk muzigi ezgilerini kullanarak, Likls hayat (1933), Delidolu (1934), Saz-Caz (1935), Hava-Civa
(1937) gibi gok kabul géren ve bedenilen operetler bestelemistir (Uyar, 2010).

Cemal Resit Rey, Avrupa’dan aldigi egitimler neticesinde, Turk mizigi ezgilerini, halk turkulerini gok seslendirmis
ve bunun bir drnegi olarak On Halk Turklsund piyanoya uyarlamistir. Zengin armonisiyle sentezlenen eserler,
piyano dagarcigina énemli dlglde katkilar saglamistir. Cemal Resit Rey, piyano igin On Halk Turkd’'stnd 1963
yllinda bestelemistir. Rey, “On Halk Turklsd” adl kitabinda, Tlrkiye'nin farkli yoérelerinden derlenip TRT
repertuarina eklenmis tirkileri kendine has armonilerle ¢ok seslendirmistir. Bu tirkdler; “Niksar " in Fidanlari,
Supurgesi Yoncadan, Estergon Kalesi, Tipir Tipir Yardrstn, Gemiciler Kalkalim, Helvaci, Tinimini Hanim, Halay,
Klpeli Horoz ve Gazi Osman Pasa TurklUsu” dur. Arastirmada, kitabin iginde bulunan on eserden biri olan
“Gemiciler Kalkalim” adli 5. eser hem segadh makam dizisi 6zellikleri gosterdigi hem de repertuarlarda sikga
yer almasi sebebiyle ¢alisma konusu olmustur.

1.1. Arastirmanin Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin problem climlesi; Cemal Resit Rey’in piyanoya uyarladidi “On Halk TurklsU” adli kitabi iginde
yer alan “Gemiciler Kalkalim” adli eserin makam, armoni ve form 6zellikleri nedir? Ve eseri seslendirmeden 6nce
hangi teknik galismalar yapilmalidir? Seklinde olusturulmustur. Segadh makamindaki Gemiciler Kalkalim adli

tlrkiniin, Cemal Resit Rey tarafindan piyanoya uyarlanan sekli, asagidaki alt problemlere goére incelenecektir.

Alt Problemler

—_

“Gemiciler Kalkalim” adli eserin formu ve makamsal yapisi nasildir?
. “Gemiciler Kalkallm” adl eserin melodik yapisi ve ¢ok seslendirme unsurlari nasildir?

. “Gemiciler Kalkalim” adli eserin makamsal yapisi igerisinde kullanilan akorlari dizileri nelerdir?

A W0 N

. “Gemiciler Kalkalim” adli eseri seslendirmeden o6nce ne tir alistirmalardan ve eslik stillerinden
yararlanilabilir?
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1.2. Aragtirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, gagdas Turk muzigi bestecilerinden Cemal Resit Rey’in “On Halk Turktsi” adl kitabinda
yer alan “Gemiciler Kalkalim” adl piyanoya uyarlanmis eserini makam, armoni ve form ydninden incelemek
ve eserin seslendirilmesi sirasinda karsilasilan zorluklarin Ustesinden gelebilmek igin eserin icrasina yonelik
teknik ¢alismalar hazirlamaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Cemal Resit Rey’in “On Halk TurklsU” adli kitabinda yer alan “Gemiciler Kalkalim” adl piyanoya
uyarlanmis eseri tanimak bagdlaminda, makamsal ve armonik analizin tespit edilmesi ve seslendirme dncesi
hazirlik bakimindan eserin ve piyano eslik stiline paralel olarak yazilan t¢ alistirmanin bu ve buna benzer
yapidaki piyano eserlerinin icrasina yonelik galismada destekleyici olma dzelligi baglaminda 6nem tagimaktadir.
Ayrica, Turk muziginde ¢ok seslilik anlaminda piyanoya uyarlanmig turkllerin mevcut durumun tespiti ve bu
thrkulerin ortaya ¢ikarilarak alana katki saglamasi i¢in ¢alismanin 6nemli oldugu disinllmektedir.

2. YONTEM

Galisma, nitel arastirma tlrlerinden, genel tarama modelinde dokiiman analiz yonteminin kullanildigi, betimsel
bir arastirmadir. “Dokiiman incelemesi, arastiriimasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili
materyallerin analizini kapsar” (Yildirnm ve Simsek, 2006). Arastirmada dokliman inceleme asamalari tek tek
ve titizlikle gerceklestirilmistir.

2.1. Ornek Eser

Arastirmada, Cemal Resit Rey’in “On Halk Turkisi” adli kitabinda yer alan “Gemiciler Kalkalim” adl eser, érnek
eser olarak ele alinmistir.

2.2. Sinirhliklar

Arastirma, Cemal Resit Rey’in On Halk Tlrkisu adli kitabinda yer alan “Gemiciler Kalkalim” adli piyano eseriyle
sinirhdir.

2.3. Veri Toplama Araclan

Veriler, kaynak taramasi sonucu, Cemal Resit Rey'in 1967 yilinda yazdigi “On Halk Turkusd” adli kitabina
ulasilarak elde edilmistir. Kitapta yer alan Gemiciler Kalkalim adli eser 1967 yilinda basilan, Ankara Devlet
Konservatuvari yayinlart No.41'den ulasiimistir. Bir sonraki asamada, eserin analizi yapiimistir. Problem ve alt
problemler dogrultusunda, eserin dl¢cU sayisi ve makam yapisi gdéz onlnde bulundurularak makam dizileri,
akorlar ve eserigin 6n hazirlik alistirmalari, Finale nota yazim programi kullanilarak yazilmistir. Eserin makamsal
yapisi ¢ézlimlenmis olup, tampere sistemde makam dizileri yazilmistir. Eserin form yapisi ve makamina uygun
armonik yapisi ¢ozimlenmistir. Eslik stilleri incelenmigstir. Ayrica veri toplama araglari olarak, arastirmaci
tarafindan hazirlanmis olan alistirmalar kullaniimistir. Yazilan U¢ adet alistirma, bilimsel agidan gegerlik
anlaminda incelenmesi ve gorus alinmasi dogrultusunda, biri Tirk MUzigi alaninda, diger ikisi de piyano ve
mduzik teorileri alaninda toplamda ¢ uzmana gonderilmis, uzmanlardan gelen donutler dogrultusunda gerekli
duzeltmeler yapilmistir.

Asagida Sekil 2’de Cemal Resit Rey’in 1967 yilinda yazdidi “On Halk Turkdsu” adli kitabinda yer alan “Gemiciler
Kalkalim” adli piyanoya uyarlanmis esere ait orijinal notalar bulunmaktadir.
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Sekil 2
Cemal Resit Rey’in Piyanoya uyarladigi “Gemiciler Kalkalim” adli eserin orijinal notalari

Molto allegro(d_J. = 60)

- - -
A i E=SEssr==s
B S e
— s » -

P veloce ;
2.Volta: crescendo |. . .) Lot o
Ew ; ——a j_—‘r_'f'_- =
= —— : i s 3 £
S e o e 51 = i e

f, sempre cresc. |
2.volta: :
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Molto meno viva(d = 84) ba l'ﬂ; i —~ I

L
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n
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3.BULGULAR

3.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Eserin makamsal, melodik ve form yapisi incelenerek, cok seslendirme unsurlari tespit edilmistir.
“Gemiciler Kalkalim” adli Eserin Formu ve Makamsal Yapisi

Segah makaminda yazilmis olan “Gemiciler Kalkalim” adl eserin form analizine bakildiginda, eser yapisinin;
ABA, A(a+b+al), B(c+c1), Al(a+d+d1+al) formunda oldugu gorilmektedir. Eserin basindan 36. dlglsline
kadar olan A bolimu; ilk 8 dlgusl a climlesi, 9. dlciden 20. dlglye kadar olan kismin b climlesi ile yeni bir
yapida oldugu sdylenebilir. 20. dlgliden 36. dlgliye kadar a climlesi tekrarinin (al1) kullanildigi gorilmektedir.
25-32. dlgller; a1 ve 33-36. dlgller bir sekizli Ust oktav a1 seklinde devam etmektedir. 37. dl¢lde ritmik
modilasyon yapilarak 2/4'lik 6lglye gegilmistir. 37. dlgliden 55. dlgliye kadar B bolimU; 37. dlgliden 46.
Olcliye kadar c climlesi, 46. dlgliden 55. dlgliye kadar c1 ve hemen ardindan yine 7/8'lik dlgliye donlilerek,
55-87. Olglerin tekrar A1 boliminde oldudu tespit edilmistir. 55. dl¢liden 58. dl¢lye kadar a, 59. 6l¢l den
66. dlcliye kadar d, 67. dlciiden 74. Olcliye kadar d1 ve son olarak 75. dlcliden eserin sonuna kadar a1 climlesi
kullanilimistir.

Gemiciler Kalkalim'in 6lglu sayisi incelenmis olup, eserin olgu sayilarinin 7/8 ve 2/4’likten olustugu tespit
edilmistir. 7/8'lik dizim yapisinin da 2/8+2/8+3/8 seklinde, 7 zamanli aksak ritimli bir yapida oldugu tespit
edilmistir.

Eserin karari; “sol”, makami ise Segahtir. Melodik yapisi; Segah makam dizisi 6zelligi gdstermektedir. Segah
makami, segah beslisi ve hicaz dortlliisiinden olusmaktadir. Asagidaki dizek Ulizerinde Segah makami dizisi
gosterilmektedir.

Turk Musikisinde makamlar; Basit, Sed (Gogurllmis Makamlar) ve Mirekkeb Makamlar (Bilesik Makamiar)
olmak Uzere li¢ gruba ayrilmaktadir. Segah Makami ise Milrekkeb Makamlar (Bilesik Makamlar) igerisinde yer
alan makamlardan biridir. Karar perdesi segahtir. Si ve mi perdeleri icin koma bemoll, fa perdesi icin bakiye
diyezi bulunmaktadir. Makamin yeden sesi ise la Kirdi perdesidir (Cayl, 2023). Asadida Sekil 3'te Segah
makam dizisi gosterilmistir.

Sekil 3
Segéh makami

Yerinde

tam segah Beslisi Evig de Hicidz Dortliisit

-

4 i P £
. . £ 4 : :

1

-
i
I
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Gerd: ='de Buselik Beslis
Nevada Ussak Dortliisii croanlyede Tuse X TS

: e S — S S S
S R —_—— i R R—
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Sekil 4'te Segdh makam dizisi tampere sistem Uzerinde gosterilmistir.

Sekil 4

Segéh makam dizisi (Tampere sistem)

Segah Makam Dizisi

Segah Beslisi Hicaz Doértliisii
2 = S - - i fo £ ﬂ‘:' f
Hlga)—= ; :, 1 : : :
Yeden I 11 111 v A% A% VII VIII
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3.2.ikinci Alt Probleme iligkin Bulgular

“Gemiciler Kalkalim” adli Eserin Melodik ve Armonik Yapisi

Eserde genellikle blok seklinde 4'lii (sus4) akorlar kullaniimistir. Asagidaki akor dizisinde ifade edildigi (zere,
segah perdesinde; 5/4, ve 5/4/VI, gargéh perdesinde; 5/+4, hliseyni perdesinde; 5/+4, evig perdesinde; -5/4,
gerdaniye perdesinde; 5/4, slinblile ve kiirdi perdesinde -5/-4 akoru kullanilabilmektedir (Ozkeles, 2017)

Asagida Sekil 5'te Segah makam dizisi, sol perdesi Uzerine transpoze edilmis sekli gdsterilmistir.

Sekil 5

Sol perdesi lizerine transpoze edilmis Segdh makam dizisi

Segah Makam Dizisi
Segah Beslisi Hicaz Dortliisit

e

- = i

g

y

L

| I
T

Yeden I 11 juis v v VI

Vil

VIII

ilerici'ye goére, dortli armoni sisteminde, akorlarin dértlii aralikta kurulabilmesi icin, cevrim durumunda

kullanilmasi gerektigini ifade etmistir (Ozdemir, 2017).
Asadida Sekil 6'da Segah makaminda 5/4 akor dizisi gosterilmistir.

Sekil 6

Segédh makaminda 5/4 akor dizisi

Segah Makaminda 5Akor Dizisi

4
n
r T T T T I = T d"
% 4 i cor ﬁ§ 1 ﬁgﬁ 1 & E——t — e
1 -y I o 1 h L
s ) ©»
15 115 1115 Vs V-5 VI5 VII-5
+4 +4 +4 4 4 -4

Asagida Sekil 7’de Segah makaminda sol kararli 5/4 akor dizisi gosterilmistir.

Sekil 7
Sol kararli Segah makaminda 5/4 akor dizisi

Sol Kararlh Segah Makaminda 5 Akor Dizisi
4

e} 1 ] ém bl’ﬂ
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Asagida Sekil 8de Segah makaminda 5/4 akor dizisi “Fa anahtarinda” sol kararli seklinde gdsterilmistir.

Sekil 8
Fa anahtarinda Sol kararli Segdh makaminda 5/4 akor dizisi

Sol Kararli Segah Makaminda 5 Akor Dizisi
4

= = - 4"—3—4—@

o P I s - [ I I I |
IS; 115 IS | AV V-5 VIS VII5
4 +4 4 4 4 4 4

Asagida Sekil 9'da sol kararli Segah makaminda 7’li akor dizisi gosterilmistir.

Sekil 9
Sol kararli Segédh makaminda 7’li akor dizisi (sag el i¢in akor dizisi aligtirma)

Sol Kararh Segah Makaminda 7'li Akor Dizisi

Segah makaminda 7’li akor dizisi; segah perdesinde mindr +7, gargadh perdesinde major +7, neva perdesinde
major 7(+5), hiiseyni perdesinde mindr 7, evig perdesinde major 7(-5), gerdaniye perdesinde ise major +7
akoru kullanilabilmektedir (Ozkeles, 2017).

Asagida Sekil 10’da sol kararli Segédh makaminda 7’li akor dizisi “Fa anahtarinda” gosterilmistir.

Sekil 10
Sol kararli Segdh makaminda 7’li akor dizisi (sol el igin akor dizisi alistirma)

Sol Kararhh Segah Makaminda 7'li Akor Dizisi

I7 I+7 17 v7 v7 VEET vii7
5(4) 5(+4) 5 5(4) -5(4) 5(4) 5(4)

Segah makaminda, dizinin gerdaniye perdesi lizerinde segah perdesi, major karakterli bir aralik olusmaktadir.
Fakat gerdaniye perdesi ile stinblle perdesi araligi kigtldiginde, artirilmig ikili araligina yakin bir minor
karakterli aralik olugsmaktadir (sol-si M3 ile sol-la# artik 2'li) (Ozkeles, 2017).

Asagdida Sekil 11'de sol kararli Segah makaminda 5/2 akor dizisi gosterilmistir.

Sekil 11
Sol kararli Segdh makaminda 5/2 akor dizisi (sad el i¢in akor dizisi alistirma)

Sol Kararh Segah Makaminda 5 Akor Dizisi

2
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Asagida Sekil 12'de sol kararli Segdh makaminda 5/2 akor dizisi “Fa anahtarinda” gdsterilmistir.

Sekil 12

Sol kararli Segah makaminda 5/2 akor dizisi (sol el i¢in akor dizisi alistirma)

Sol Kararli Segah Makaminda 5 Akor Dizisi

2
= - o b o b o ..
) o o 8 | ge [P oo Fi—oo—— @ |
D ok» v o 1 ol I T I T ]
15 115 s Vs V-5 VIS VIIS
-2 2 2 2 -2 2 2

3.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular
“Gemiciler Kalkalim” adli Eserin Makamsal Yapisi icerisinde Kullanilan Akor Dizileri

“Gemiciler Kalkalim” adli eserin armonik analizi yapilarak, kullanilan akorlar su sekilde ifade edilmistir:
Tlrkinun, TRT Muzik Dairesi Yayinlarinda si kararli segah makaminda oldugu tespit edilmistir. Cemal Resit
Rey’in turklyU piyano galma teknigini goz éninde bulundurdugu ve dolayisiyla (¢ bemolli sol kararli segéah
makaminda piyanoya uyarladigi dastntlmektedir.

Eserde genellikle Tark muziginde kullanilan 4’li armoni sistemindeki akorlara yer verilmistir. Sol kararli
segadh makamindaki eserin basinda (Molto allegro) ilk 8 dlglide |. derece akoru olan Gsus4 kullaniimistir. 9.
Olgliden (b ctmlesi) itibaren sirasiyla; V17, IV7, Il, 17,17, 117, VII7 akorlari kullaniimistir. Tekrar a Uissl gelmis ve
ardindan 37. Olciide gelen ritmik modiilasyonlu béliimde (molto meno vivo), iki bemol (re ve sol bemol) daha
eklenerek Db5sus4, Ebm ve Fam9'lu akorlari kullaniimistir. Sonra tekrar a Ussline donmus ve 59. 6lgliden 78.
Olglye kadar d cimlesinde, ardindan gelen a Usslyle sona eren eserde yine VI7, IV7, I, llI7, 17, 117, VII7 akorlari
kullaniimistir.

3.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Eserin icrasi Oncesinde Seslendirilebilecek Hazirlik Alistirmalari

Sol Kararli Segah Makaminda 7/8'lik Aksak Olgiide Piyano igin Aistirma

Asagida Sekil 13'te goruldigu tzere, 7/8'lik 6l¢l sayisinda sol elde blok akorlar bulunmaktadir. Eserin yapisina
paralel olarak, sol elde 5-4 (sus4) olusturulan akorlar, blok akor seklindedir. Sag elde eserin ritmik yapisina

uygun olarak dortli araliklardan olusan bir ezgi olusturulmustur.

Sekil 13
Sol Kararl Segadh Makaminda 7/8'lik Aksak Olciide Piyano icin Alistirma

Alistirma 1
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Sol Kararl Segah Makaminda 7/8'lik Aksak Olgiide Piyano igin Alistirma

Asagida Sekil 14'te eserin armonik, ritmik ve makamsal yapi 6zelliklerine dikkat edilerek sol elde eslik stili
olusturulmustur. Sol elde kullanilan ritmik yapiya uygun olarak 7/8’lik 8I¢l sayisina gore 2+2+3 kalibinda bir
ezgi olusturulmustur.

Sekil 14
Sol Kararli Segdh Makaminda 7/8'lik Aksak Olglide Piyano igin Alistirma

Aligtirma 2

b —
b —

Sol Kararli Segah Makaminda 7/8'lik Aksak Olgiide Piyano igin Aistirma

Sekil 15'te aksak ritim kaliplarindan biri olan 7/8'lik 6l¢u sayisinda bir alistirma yazilmistir. Eserin ritmik, armonik
ve makamsal yapisi dikkate alinarak sol elde blok akorlar, kirik akorlar ve arpej seklinde bas yurlyusler
yapilarak bir eslik stili olusturulmustur. Bu yapilya uygun olarak sag elde de tek sesli ve iki sesli ezgiler

kullaniimistir.

Sekil 15
Sol Kararli Segadh Makaminda 7/8'lik Aksak Olciide Piyano icin Alistirma

Alstirma 3

g_
e

Sekil 15’te eserin armonik, ritmik ve makamsal yapi Ozelliklerine dikkat edilerek sol elde eslik stili
olusturulmustur.
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4. SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Bati kiltlrdnun bir galgisi olan piyano ve dolayisiyla piyano egitimi, 6zellikle Cumhuriyetten sonra Tlrkiye'de
yaygin bir sekilde ilerleme gdstermistir. Dolayisiyla Tlrk besteci ve piyanistler sayesinde, piyano Geleneksel
Turk MUzigi ile etkilesime girmeye baslamistir. Bati miiziginin, majér ve mindrden olusan ton yapisina, Turk
muziginin ise ¢ok sayida makam yapisina sahip oldugu bilinmektedir. Bu durumda herhangi bir makamda
yapilmak istenen ¢okseslilik galismasi i¢in, makam dizisine uygun armoninin olusturulmasi gerekmektedir. Bu
sebeple piyanoda seslendirilecek makamsal ezgilerin dizilerini ve form yapisini bilmek, onlarla ilgili piyanoda
pratik yapmak énem arz etmektedir. Kemal ilerici 'ye gére, Tiirk miizigi kuramini farkli sekilde ifade eden ve
bu baglamda ¢ok seslendirme icgin dortll araliklar temeline dayanan bir armoni sistemi kullanilabilir (Turan,
2019).

Gagdas Turk MUzigi bestecilerinden olan Cemal Resit Rey, Turk mizigine besteleriyle ve egitimci kimligiyle ve
cok buyuk katkilar saglamistir. Besteci ayni zamanda, birgok tlrklye piyano ve orkestra esligi yazarak onlari
evrensel boyuta tasimistir. Halk turkulerini armonize eden Rey, bdylelikle gokseslilik anlaminda birgok érnek
ortaya koymustur (ilyasoglu, 1989).

Gunumuizde goksesli muzigin koklesmis olmasi, kabul gérmesi ve yaygin bir sekilde kullaniliyor olmasinda,
Cemal Resit Rey'in katkilari hi¢ sliphesiz oldukga buyukttr. Anonim halk ezgileri ve bu ezgilerde kullandigi
armonizasyonlar ile Tlrk halk muzigine verdigi 6nem ve bu alanda yaptigi katkilar 6nem arz etmektedir.

Rey, evrensel muzidi, Turk halk mizigiyle birlestirerek buyuk bir sentez yaratmistir. Eserlerde Tlrk muUzigi
makamlari ve 5/8, 7/8, 9/8'lik gibi aksak ritimler kullanmistir. Rey, tim yaraticii§i ve kendi tarziyla diinya
miizik edebiyatina dahil olan ve bu anlamda biy{k katki saglamis blylik bir bestecidir (Kursunet, 2014).

Bu arastirmada, bestelerinde birgok 6zelligi birlestiren Cemal Resit Rey'in 1963 yillinda basilan “On Halk
Tlrkls0” isimli kitabinda yer alan ve piyanoya uyarlanan “Gemiciler Kalkalim” adli eserin 6lgu sayisi, form ve
armonik yapisi incelenip analiz edilmistir. Eserin, 2 bolimlli dénlisimli bigimde bir sarki formunda oldugu
gorulmektedir. BolUm anlayisi, ritmik modulasyonla olusturulmustur. Eserin, 7/8lik aksak ol¢l ve 2/4'lik
Olcu sayisinda oldugu tespit edilmistir. “Gemiciler Kalkalim” adli eserin sol kararli segah makaminda oldugu
gorulmektedir.

Eserin ciimle yapisi, Olcu sayisi ve ritmik yapisi tespit edilerek, ayrintili bicimde ifade edilmistir. “Gemiciler
Kalkalim” adl eser; ABA formunda A(a+b+a1), B(c+c1), Al(a+d+d1+al) seklindedir.

“Gemiciler Kalkalim” adli eserin icrasina hazirlik baglaminda, hangi 6I¢U sayilarinda ve hangi akor dizileriyle ilgili
alistirmalar ¢alinabilece@i konusunda drnekler gosterilmistir. Eserin armonik, melodik ve makamsal yapisina
paralel olarak yazilan Ug¢ alistirmanin, eserin seslendiriimesine dn hazirlik olmasi bakimindan, eserin icrasinda
hazir bulunusluk dizeyini gelistirecegi dusinulmektedir. Ayrica “Gemiciler Kalkalim” adli eserin piyanoya
uyarlandigini fakat eserde parmak numaralarinin olmadigi gérllmdistir. Bu sebeple yazilan U¢ alistirmada
hem sag hem de sol elde kullanilabilecek uygun parmak numaralari kullanilarak ifade edilmistir. Cagdas Turk
muzigi eserleri calmak isteyen bireylerin, bu eserlerin ¢alinmasinin zor olacadi on yargisindan kurtulacaklari
ve yapilan bu ¢alismalar sayesinde 6z gliveninin gelisecedi 6n gorulmektedir.

Arastirmada Segah makaminda, 6zellikle dortli armonide kullanilan akorlarin timu fa anahtarinda sol el igin
gOsterilmistir. Bu akorlar galinarak, esere hazirlik baglaminda icraciya katki saglayacagi dusinulmektedir.
Ayrica alistirmalar sayesinde hem makama hem makamda kullanilacak akorlara alisma durumu ve bunun
sonucunda da seslendirilecek gagdas muzik piyano eserlerine yabancilik gekmeyecegdinden bahsedilebilir.
Tim bu kazanimlar sonucunda icracinin daha bilingli ve donanimli bir sekilde eserleri seslendirebilecedi
sOylenebilir. Yapilan tum bu ¢alismalarin eserin seslendirilmesine katki sadlayacadi distnulmektedir.

Bu ¢alisma, farkl makamlarda yazilan gagdas Turk mizigdi piyano eserlerin icrasi dncesinde hazirlik agamasi
adi altinda ilgili alistirmalarin olusturulmasina bir 6érnek olmasi bakimindan dnerilmektedir. Farkli ritmik yapi
ve 6I¢U sayilar kullanilarak piyano aligtirmalar yazilabilir. Diger ¢agdas Turk mizigi bestecilerine ait eserlere
yonelik alistirmalar yazilabilir. Farkli makamlarin farkl karar sesleri Gizerinde galismalar yapilabilir. Tirk mizigi
ezgilerine gokseslilik yaklagsimlarina yonelik ozellikle editim muzigi besteciligi alaninda farkh diger diziler
Uzerinde de ¢alismalarin yapilmasi uygun olacaktir (Albuz, 2011). Cagdas Turk miziginde kullanilan armoninin
yani sira tonal, modal ve caz armonileriyle galismalar yapilabilir. Cesitli formsal yapi kullanilarak varyasyonlar
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yazilabilir. Bulgular bolimiinde yer alan sol kararli dizi akorlari, sol elde ve sag elde ¢alinarak, segah makam
dizisindeki eserler igin hazirlik yapilabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

As itis known, after the proclamation of the Republic, systematic and intensive studies in the field of education
began in Turkey. In parallel with these studies, major changes and restructuring were made regarding music
education (Kavcar, 2003). Radical studies in the field of Western music and polyphony coincide with this
period. Regarding the musical revolution, Atatlrk envisaged the emergence of a music concept based on
Turkish folk music, which would be accepted in the field of contemporary and universal music (ilyasoglu,
2013). Some steps have been taken to carry out these studies. One of the most important of these steps was
to identify students with musical talent and send them abroad to receive education in the field of western
music. They composed works that would take Turkish music to a universal level and introduce it to the world.
Composers known as first generation composers; They are called “Turkish Five”. Turkish Five, known as
contemporary music educators and composers of the Republic period; It consists of composers named Cemal
Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun and Necil Kazim Akses. Cemal Resit Rey, the
first representative of the Turkish Five, made great contributions to the musical culture and development of
music education in Turkey as an educator, composer, pianist and orchestra conductor. Turkish music has
a structure with an understanding of magam. The magam structure of Turkish music is mostly explained
by the 24-pitch system introduced by Arel-Ezgi-Uzdilek. Arel-Ezgi-Uzdilek system is widely used in music
education (Kagar, 2008). As a result of the training he received from Europe, Cemal Resit Rey sang Turkish
music melodies and folk songs a lot, and as an example of this, he adapted Ten Folk Songs to the piano.
The works synthesized with their rich harmony have made significant contributions to the piano repertoire.
Cemal Resit Rey composed Ten Folk Songs for piano in 1963. In his book “Ten Folk Songs”, Rey sang folk
songs compiled from different regions of Turkey and added to the TRT repertoire, with unique harmonies.

2. Method

The study is a descriptive research, one of the qualitative research types, in which the document analysis
method is used in the general scanning model. “Document review includes the analysis of written materials
containing information about the phenomenon or phenomena that are targeted to be investigated” (Yildirim
& Simsek, 2006). In the research, the document review stages were carried out one by one and meticulously.
Population and Sample

The universe of the research consists of folk songs adapted for piano called “On Folk Songs” by Cemal Resit
Rey. The sample of the research is the work titled “Sailors Get Up”, which is included in Cemal Resit Rey’s
book On Folk Songs.

Limitations

The research is limited to Cemal Resit Rey’s piano piece titled “Seamen Get Up” in his book On Folk Songs.
3. Findings, Discussion and Results

Form and Magam Structure of the Work titled “Sailors, Let's Get Up”

The form structure of Gemiciler Kalkalim was examined and it was determined that the measurement numbers

of the work consist of 7/8 and 2/4. It has been determined that the 7/8 scale structure is 2/8+2/8+3/8,
with a 7-time syncopated rhythm. The work was composed in the Segah makam sequence and is in two-
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part alternating form. The understanding of the section is formed not by tonal or modal, but by rhythmic
modulation (with the variable of the number of measures).

Looking at the form analysis, the structure of the work called “Sailors Get Up”; It appears to be in the form of
ABA, A(a+b), B(c), A(d+a). It can be seen that the A section from the beginning to the 37th measure of the
piece is repeated, the first 4 measures are repeated from the a phrase, and the part from the 5th to the 8th
measure is repeated from the one upper octave of the a phrase. It can be said that the part from the 9th to
the 20th measure has a new structure with the b phrase. It is seen that the phrase a is used again from the
21st measure to the 24th measure. Has been detected. 25-32. measurements; a’ and 33-36. The measures
continue in the form of an octave upper octave a'. At the 37th measure, rhythmic modulation was made and
the 2/4 meter was changed. From the 37th bar to the 54th bar, section B, phrase ¢, and then immediately
returning to the 7/8 meter, 55-58. It was determined that the measurements were again in sentence a. It is
seen that it has a new structure with section A and phrase d from the 59th to the 78th measure. 79-86. The
sentence a is used again in the measures, and the sentence a’ is used from the 87th measure to the 94th
measure, which is the last sentence of the piece. In this research, the number of measures, form and harmonic
structure of the piece called “Gemiciler Kalkalim”, which was adapted to the piano and included in the book
“On Folk Songs” published in 1963 by Cemal Resit Rey, who combines many features in his compositions,
were examined and analyzed. It appears that the work is in the form of a song with two alternating parts.
The understanding of the section is created by rhythmic modulation. It has been determined that the work
is in 7/8 irregular meter and 2/4 meter. It can be seen that the piece called “Sailors Get Up” is in the left-
determined segah mode.

The sentence structure, number of measures and rhythmic structure of the work were determined
and expressed in detail. The work titled “Sailors, Let's Get Up”; It consists of 4 sentences in ABA form.
. ABA(a+b+a1), B(c+c1), Al(a+d+d1+a1)This study is recommended as an example of creating relevant
exercises under the name of the preparation phase before the performance of contemporary Turkish music
piano works written in different modes. Piano exercises can be written using different rhythmic structures
and meter numbers. Exercises can be written for works by other contemporary Turkish music composers.
Studies can be conducted on different decision voices of different authorities. In addition to the harmony
used in contemporary Turkish music, studies can be made with tonal, modal and jazz harmonies. Variations
can be written using various formal structures. The left steady scale chords in the Findings section can be
played in the left hand and right hand to prepare for the works in the Segah magam scale.

368 Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 353-368



oF
N OF Mg,
W 5

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 369-383
https://doi.org/10.31811/0jomus.1626489

Arastirma Makalesi & Research Article

Hatira Ahmedli Cafer’in solo piyano icin “Uc Bayati” adli
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Gagdas Turk besteci Hatira Ahmedli Cafer, Baki’'de dogmus ve piyano egitimine geng yaslarda baslamistir. Bestecinin
eserleri incelendiginde, piyanoyu temel bir ifade araci olarak yogun bir sekilde kullandigi, teknik ustalidi ve sanatsal
derinligi yansittigi gorilmektedir. Ahmedli Cafer, eserlerinde farkli piyano tekniklerini barindirmakla beraber, ayni zamanda

halk muzidi unsurlarini modern bir anlayisla harmanlayarak geleneksel ve ¢agdas muzik dillerinin 6zgun bir sentezini
sunmaktadir.

Bucalisma, Ahmedli Cafer'in 1996 yilinda bestelemis oldugu Ug Bayati adli piyano eserinin kapsamli bir analiziniicermektedir.
S6z konusu eser, bestecinin piyano yazimindaki teknik ve sanatsal yetkinligini sergilemekle kalmayip, Azerbaycan halk
miizigi geleneklerini yenilikgi bir bakis agisiyla yorumlama becerisini de ortaya koymaktadir. Arastirma, Ug Bayatrnin stilistik,
yapisal ve teknik 6zelliklerini derinlemesine inceleyerek, Ahmedli Cafer’in sanatsal vizyonu ve ¢agdas Turk-Azerbaycan
muzigine olan katkilarini daha ayrintili bir sekilde anlamayi hedeflemektedir. Bu galismada veriler, eserlerin icra edilmesi,
kayitlarin analiz edilmesi ve nota Uzerinde yapilan incelemelerle elde edilmistir. Azerbaycan s6zli edebiyatinda anonim
olarak yer alan bayatilar, bestecinin U¢ Bayati adli piyano eserine ilham kaynagi olmustur. Halk folklorundan esinlenen
besteci, eserinde yenilik¢i bir yazim teknigiyle piyanonun ifade ve tini olanaklarini geleneksel kaliplarin 6tesine tasimistir.
So6zlu edebiyatta 7 heceli ve dértlik yapisinda ifade edilen Bayatilar, besteci tarafindan 1. ve 3. Bayatilarda 33 dlglye
tamamlanmis, 2. Bayati ise dlglisliz yapisina ragmen 2/4 vurusla 33 dlglye denk gelecek sekilde tasarlanmistir.

Anahtar kelimeler: Hatira Ahmedli Cafer, Bayati, Azerbaycan halk mizigi, modern piyano teknikleri, analiz

ABSTRACT

Contemporary Turkish composer Hatira Ahmedli Cafer was born in Baku and started her piano education at a young age.
When the composer’'s works are analyzed, it is seen that she intensively uses the piano as a basic means of expression,
reflecting technical mastery and artistic depth. While containing different piano techniques in her works, she also blends
elements of folk music with a modern understanding, presenting a unique synthesis of traditional and contemporary
musical languages.

This study is a comprehensive analysis of Ahmedli Cafer’s piano piece titled “U¢ Bayat”, composed in 1996. The work
not only demonstrates the composer’s technical and artistic competence in piano writing, but also her ability to interpret
Azerbaijani folk music traditions from an innovative perspective. The research aims to gain a more detailed understanding
of Ahmedli Cafer’s artistic vision and her contributions to contemporary Turkish-Azerbaijani music through an in-depth
study of the stylistic, structural and technical characteristics of “U¢ Bayatl”. The data for this study is based on the
performance of the works, analysis of the recordings and analysis of the notation. The anonymous Bayati in Azerbaijani
oral literature inspired the composer’s piano piece titled “Ug Bayatl” (Three Bayati). Inspired by the folklore, the composer
has carried the expression and timbre possibilities of the piano beyond the traditional patterns with an innovative writing
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technique. The Bayati, which are expressed in 7 syllables and quatrains in oral literature, were completed to 33 measures
in the 1st and 3rd Bayati by the composer, while the 2nd Bayati, despite its unmetered structure, was designed to
correspond to 33 measures in 2/4 beats.

Keywords: Hatira Ahmedli Cafer, Bayati, Azerbaijani folk music, modern piano techniques, analysis

1. GIRIS

Azerbaycan dogumlu Turk besteci Hatira Ahmedli Cafer, U¢ minyatir piyano pargasindan olusan Bayati
adll eserini 1996 yilinda Ankara’da bestelemistir. Oguz Tlrklerinin Bayat boyundan gelen Bayati terimi, ayni
zamanda Azerbaycan, Kerkiik ve Dodu Anadolu'da yaygin olan geleneksel bir siir bigimini ifade eder. Turk
manilerine benzeyen Bayatilar, misra basina yedi heceden olusur ve ask, kahramanlik, doga ve vatan 6zlemi
gibi temalari isler. Besteci bu eserlerinde yasanmis zorluklari, vatan 6zlemini ve kaos ile diizen arasindaki
etkilesimi yansitir. 2 ve 3 numarali Bayatilarda vatan 6zlemi duygusu 6zellikle vurgulanir (Pinar, 2023).

Bayati No. 2 ve No. 3'in ilk seslendirilisi, Anadolu Universitesi 6gretim lyesi piyanist Prof. Dr. Lilian
Maria Tonella Tuzln tarafindan 8 Mart 2016 tarihinde Ankara’da Erimtan Arkeoloji ve Sanat Mizesi'nde
gergeklestirilmistir. Bu eserler, 20. ylzyiln diger piyano eserleriyle karsilastirildiginda, yenilikgi kompozisyon
yaklasimlariyla one ¢ikmaktadir. Ahmedli Cafer, piyano eserlerinde enstrimanin ifade, tini ve teknik
potansiyelini alisiimis sinirlarinin dtesine tasityarak geleneksel piyano icrasina yeni bir bakis agisi sunmaktadir.
Ozellikle Bayati serisi, bestecinin hem teknik hem de sanatsal agidan yenilikgi yaklasimini yansitmaktadir.
Bu eserlerde piyano, sadece bir eslik veya melodik arag olarak degil, ayni zamanda farkl tinisal olanaklarin
arastirildigi bir ifade araci olarak kullaniimistir. Besteci, ritmik ve melodik yapilarin 6tesine gegerek, piyanonun
akustik 6zelliklerini kesfetme konusunda cesur bir tutum sergilemistir.

Ahmedli Caferin eserlerinde teknik virtiidzite ve niians kullanimi oldukca dikkat cekicidir. Ozellikle Bayati
No. 3'te yer alan surekli degisken ritmik yapilar ve serbest 6I¢U kullanimi, bestecinin alisiimis normlardan
uzaklasma egilimini gostermektedir. Bu eser, 5/8'lik dlgcuyle baslamakta ve dinleyiciyi strekli degisen ritim ve
tinidunyasiyla dinamik bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Bayati No. 1 ve No. 2'de de benzer sekilde, geleneksel ritmik
kaliplarin otesine gecgerek serbest form anlayisiyla dikkat ¢geken bir yazim tarzi benimsenmistir. Bu yenilikgi
teknikler, bestecinin sadece geleneksel Azerbaycan muzigi unsurlarini modern piyano yazimina entegre
etmekle kalmayip, ayni zamanda bu unsurlari gagdas bir yaklasimla yeniden yorumladigini gostermektedir.

Bestecinin bu eserlerde piyano tizerinde yaratti§i zengin tinisal doku ve ifade olanaklari, hem performansgilarin
hem de dinleyicilerin geleneksel piyano repertuvarina iliskin algilarini genisletmektedir. Ozellikle Bayat
No. 2'nin serbest ritmik yapisi ve 8l¢u ¢izgilerinin olmamasi, hem yorumcuya hem de dinleyiciye benzersiz
bir deneyim sunmaktadir. Ahmedli Cafer’in bu yaklasimi, sadece piyano edebiyatina degil, ayni zamanda
Azerbaycan muzik kulturinln uluslararasi arenada tanitiimasina da dnemli bir katki saglamaktadir.

Azerbaycan halk muzigi, zengin ve kokll bir gelenede dayanarak U¢ ana kola ayriimaktadir: halk muzigi,
makam sanati ve asik mizigi. Bu Ug turin her biri, melodik zenginliginin yani sira ritmik agidan da karmasik
ve dikkat ¢ekici 6zellikler tasir. Ahmedli Cafer'in Bayati adli eser serisi, Azerbaycan muziginin bu karakteristik
unsurlarini piyanoya uyarlayarak farkli bir yaklasim sergilemektedir. Besteci, 6zellikle ritmik gesitliligi 6n planda
tutarak Azerbaycan muziginin temel unsurlarini modern piyano repertuvariyla bulusturmayi basarmistir.

Bayati No. 1'de ritmik yapi belirsiz bir sekilde birakilmis ve her ne kadar o6lgu ¢izgileri kullanilsa da sabit bir
ritim belirtiimemistir. Bu durum, yorumcunun eseri kisisel bir yorumla sekillendirmesine olanak tanimaktadir.
Bayati No. 2 ise serbest bir yapidadir; 6lgu gizgilerinin kullaniimamasi ve ritmik kisitlamalarin olmamasi, esere
dogaclama hissi veren bir 6zglrlik kazandirmistir. Buna karsin, eserin yapisi analiz edildiginde, 2/4’lik 6lgu
birimiyle sayildiginda 33 dlglye denk geldigi gorilmektedir. Bu, bestecinin eseri bigimsel bir butinlige
kavusturma ydnundeki bilingli gabasini yansitmaktadir. Bayati No. 3, bestecinin ritmik gesitliligi ve yenilik¢i
yaklasimini en belirgin sekilde ortaya koydugu eserlerden biridir. Eser, 5/8'lik 6lgu birimiyle baslamakta ve
surekli degisen ritmik yapilariyla dinleyiciyi dinamik bir akis icine gekmektedir. Ayrica, bu Bayatida da 33
0l¢l kurali korunmus ve serinin diger eserleriyle uyum saglanmistir. Ahmedli Cafer’in ritmik yapiya verdigi bu
dikkat, onun hem Azerbaycan halk muzigi geleneklerini piyanoya aktarma hem de bu gelenegi ¢agdas bir
perspektifle yeniden yorumlama konusundaki ustaldini gézler 6niine sermektedir. Bestecinin bu yaklasimi,
sadece piyanistler igin teknik bir meydan okuma degil, ayni zamanda dinleyiciler igin de yeni bir estetik
deneyim sunmaktadir.
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1.1. Arastirmanin Amaci

Bu calisma, Hatira Ahmedli Cafer'in 1996 yilinda Ankara’da besteledigi Uc Bayati adli piyano serisinin bicimsel
yapisini, kompozisyon tekniklerini ve yenilik¢i unsurlarini analiz etmeyi amacglamaktadir. Arastirma, geleneksel
Azerbaycan miuzikal unsurlarinin kullanimini, potansiyel alinti drneklerini ve belirli piyano tekniklerini
inceleyerek, eserin 6zlem, direng ve kaos ile diizen arasindaki etkilesim temalarini nasil yansittigini arastiriyor.
Ayrica, besteleme slirecindeki belirleyici faktorleri ve bestecinin 21. ylzyil piyano mizigine getirdigi yenilikgi
katkilari arastirarak, serinin hem Azerbaycan hem de ¢agdas piyano repertuvarindaki kiltlrel ve sanatsal
onemini vurgulamaktadir.

1.2. Problem

Arastirmanin temel problemi, Bayati serisinin form, teknik ve bestecilik agisindan hangi yenilik¢i ve karakteristik
unsurlari barindirdigidir.

1.3. Alt Problemler

1. Eserin formal yapisi nedir?

2. Eserde “alintilama” teknigi kullaniimis midir?

3. Eserin besteleme sirecinde hangi teknikler tercih edilmistir?
4. Besteleme siirecinde belirleyici olan temel faktorler nelerdir?
5. Eserde kullanilan belirgin piyano teknikleri nelerdir?

6. Besteci, 21. ylzyiln yeni bestecilik teknikleri agisindan esere hangi yenilikleri kazandirmigtir?

Bu problemler, eserin hem geleneksel Azerbaycan muzik unsurlari hem de ¢agdas piyano muzigiyle olan
iliskisinin daha kapsamli bir sekilde incelenmesini saglamayi hedeflemektedir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Hatira Ahmedli Cafer'in 6zellikle 1996 yilinda besteledigi Bayati serisinde yansittigi 6zgun
bestecilik Uslubu ve sanatsal yaklasiminin anlasiimasini derinlestirmek agisindan énemli bir degere sahiptir.
Geleneksel Azerbaycan muzigi unsurlarinin modern piyano tekniklerine entegrasyonunu ve eserlerde kullanilan
yenilik¢i bigimsel ve ritmik yapilari analiz ederek, kiltlrel miras ve gagdas ifade arasindaki karmasik etkilesime
Isik tutan bu arastirmanin bulgulari, Ahmedli Cafer’in eserlerini yorumlayan icracilar ve modern kompozisyon
baglaminda Azerbaycan muziginin gelisimini inceleyen akademisyenler i¢in ¢ok degerli bilgiler saglayacaktir.
Ayrica ¢alisma, Bayati serisinin hem Azerbaycan mizik geleneklerine ve ¢agdas piyano muiziginin zengin
repertuvarina kiltlrel ve sanatsal katkilarini vurgulayarak, Azerbaycan Turk muziginin ve ¢agdas besteciligin
daha iyi anlasiimasina ve bu alandaki bilgi birikiminin artmasina énemli bir katki saglayacaktir.

2. YONTEM

Bu makalede betimsel bir yontem benimsenmis olup, eserlerin mizikal, form, stilistik ve teknik unsurlari detayli
bir sekilde incelenmistir. Arastirma kapsaminda, eserlerin performans kayitlari analiz edilmis, nota tzerindeki
detaylar titizlikle incelenmis ve bu slregte godzlem, analiz ve karsilastirma gibi yontemlerden yararlaniimistir
(Creswell, 2014, s. 155). Ayrica, eserin icra edilmesi ile elde edilen niians ve teknik detay incelemeleri, analiz
ve gozlemlerle de desteklenmistir. Bu yontem, mizikal ifadeyi daha kapsamli bir sekilde ele almayi ve analiz
sonuglarini zenginlestirmeyi hedeflemistir (Yin, 2018, s. 98).

2.1. Aragtirmanin Etik izinleri
Yapilan bu galismada “Yuksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda

uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bdlumi olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykiri Eylemler” baslidi altinda belirtilen eylemlerden higbiri gergeklestiriimemistir.
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3.BULGULAR
3.1. Bayati No. 1

1996'da bestelenen eser, geleneksel bestelerin bircogundan farkli olarak iig portre olarak yazilmistir. Ozellikle,
Olgu cizgilerinin varhidina ragmen, besteci eser iginde ritmik isaretler belirtmemistir. Tipik olarak, besteler
icracilara yol gostermek i¢in zaman isaretleri veya acik ritmik yapilar igerir. Ancak bu Bayati'da ritmik yapi
aclk birakilmis, sadece eserin basinda ritme bir referans verilmistir. Parantez iginde sunulan bu referans,
icraciya bir sekizlik notaya badli iki on altilik notayi temel ritim olarak ele almasini sdyler. Bu notasyon, ritmi
yorumlamak igin tek ipucu olarak hizmet eder (Ahmedli Cafer, 2015).

Geleneksel ritmik isaretlerin yoklugu, icracilara daha fazla yorumlama 6zgurligl taninan kompozisyondaki
modernist egilimlerle uyumludur. Belirli bir ritmik yonlendirme olmamasi, icracinin kilttrel ve muzikal baglami
anlamasinin her seyden 6énemli oldugunu gdstermektedir. Ritme daha akici ve kisisel bir yaklasimi davet
ederek geleneksel uygulamalara meydan okur. icracilar eserle daha derin, daha sezgisel bir diizeyde iliski
kurmaya ve ritmi eserin kultlirel temelleriyle uyumlu bir sekilde kesfetmeye tesvik edilir (Smith, 2004, s. 128).

Sekil 1
Bayati No. 1, 1-7. bigller
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Ahmedli Cafer, 1996

Eser, Sekil 1de gorualdugu uzere 40 metronomda oldukga yavas bir tempoda baslamaktadir. Bu tempo,
meditasyon ve derin disiince havasi yaratarak, eserin atmosferini belirler. Baslangigtaki “mf” (mezzo forte)
dinamidi, ne ¢ok yodun ne de hafif bir tini 6nerir; bu, eserin dengeli bir ifade istegini isaret etmektedir.
Partisyon, tekrarlayan kisa motifler icermektedir. ilk dort dlgiide, her iki elde de hareket minimalize edilmis,
motifler belirli bir duzenlilikle yinelenmistir. Ritim agisindan eser, stabil ve tekrarlayici bir karaktere sahiptir.
1. 6l¢lide gelen re notasi ekseninde ikiser 6lcl ile sirasiyla yeni nota eklenmis ve bu sekilde ses kapasitesi
arttinimistir. 7. 6lglide eserin sonuna kadar ayni motifte gidecek olan re, mi, fa, sol slirekli bas (Basso Ostinato)
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 2
Bayati No. 1, 9 ve 10. dicller
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Sekil 2'de goruldugu Uzere 9. dlglide sag elde gorilen sekiz notalik motif, bestecinin kontrapuntal tekniklere
olan hakimiyetini yansitarak, onuncu olglide bas partisi i¢cinde retrograde (ters gevrilmis) bir sekilde yer
almaktadir. Bu teknik, hem melodik hem de ritmik bir zenginlik saglayarak, eserin dinamik yapisina derinlik
kazandirmaktadir. Bdylesi bir diizenleme, hem klasik kontrapuntal gelenegin hem de ¢agdas kompozisyon
yaklasimlarinin birlesimini yansitarak eserin genel yapisindaki modern ve yenilik¢i unsurlari giglendirmektedir.
Ayrica, motifin iki 6lglide farkl partilerde sunulmasi, miiziksel bir diyalog olustururken, piyanonun tinisal ve
teknik olanaklarini da ortaya koyar.

Sekil 3
Bayati No. 1, 13. 6lgu

Sekil 3'te goruldugu Uzere 13. dlgide melodi, Gglncl oktavdaki sol diyez Uzerinde bir duraklama yaparak
dinamik bir gegisin dnund agar. Bu duraklama, melodik ¢izgideki anlatimin durulmasini ve dinleyicinin dikkatinin
gegici bir sekilde odaklanmasini saglar. 15. dlgliye gelindiginde eslik figlrt yalniz bir sekilde devam etmekte,
ardindan 16. dlglde sag§ ele gegen melodik materyal ile yeni bir yonelim kazanmaktadir. Bu sirada sol elde
ters hareketin slrdurtlmesi, kontrapuntal bir yapi olusturarak iki el arasindaki diyalog hissini gli¢glendirir. 18.
Olgcude sekiz defa tekrarlanan fa diyez notasinda belirgin bir duraklama yapilmis, bu noktadan sonra mi ve
re diyez notalarina dogru inis gergeklesmistir. Bu inig, melodik bir gevseme ve dramatik bir ¢ozlime etkisi
yaratir.

Sekil 4
Bayati No. 1, 22. élgu
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20. olglide sag elde yer alan sekiz notalik motif, gevresinde ddngtisel bir hareketle ilerler; bu durum, esere
hem bir tekrar hissi hem de tinisal bir devamlilik kazandirir. Bu pasajin etkili bir sekilde ifade edilebilmesi
i¢in icracinin tuse kontrollinl hafif ve bagl bir sekilde uygulamasi, gizemli atmosferin korunmasina yardimci
olacaktir. 21. él¢lide bas hattinda mi bemol notasina ulasilarak bir baska odak noktasi olusturulmustur. Sekil
4'te goruldugu Uzere 22. dlgude ise motifin igerigindeki notalar kullanilarak bir armonik yapi insa edilmis ve
boylece bestecinin tematik materyali harmanlama becerisi vurgulanmistir. 23. di¢lide sag ve sol elde motifin
diz ve ters hareketlerinin es zamanl olarak verilmesi, eserin kontrapuntal yapisina dikkat gcekmekte ve
melodik materyalin iki farkli perspektiften ayni anda sunulmasini saglamaktadir. Bu teknik, eserin ifade glictni
artiran 6nemli bir yapi tasi olarak dne ¢ikmaktadir. 23. dl¢lide partisyonun bu bdlimu, dokusal yogunlugu
ve ritmik yogunlugu ile dikkat ¢ceken karmasik ve dinamik bir pasaj ortaya koyar. Fortissimo (ff) dinamigi,
icracinin tiim teknik ve ifade kabiliyetini talep eden doruk bir ana isaret eder. Ust kadro, hizla hareket eden on
altilik notalardan olusan bir dizi sunarak girdapli, enerjik bir doku yaratir. Bu motif armonik olarak zengindir,
kromatizm ve karmasik intervalik iligkiler kullanir, bu da gerilim ve ileri hareket katar. Sol el, sag eli daha
yavas hareket eden ancak ritmik olarak istikrarli bir bas gizgisiyle tamamlar. Eller arasindaki bu etkilesim,
Ust perdede akicl, virtliozite gerektiren bir hareket ile alt perdede tonal zemini olusturan armonik destek
arasinda bir kontrpuan sergiler. Motif, tematik gelisim, dokusal katmanlama ve artiklilasyondaki kontrastin
kasith bir sekilde kesfedildigini one slrerek, bestecinin yapisal bltunliginl ifade gesitliligiyle dengeleme
niyetini vurgular. Notasyon, artikilasyonda netlik ve hassasiyeti tesvik ederken, ifade kemerleri icraciyi teknik
zorluklara ragmen uyumlu bir mizikal ¢izgiyi stirdlirmeye yonlendirir.

Sekil 5
Bayati No. 1, 24. ve 25. dlcliler

24 alempo
9=  —

Muzigin bu bdlimunde, dinamikler ve artikilasyonlar ifadenin sekillenmesinde merkezi bir rol oynar. Agilis
Olglstindeki fortissimo (fff) kullanimi, ikinci olglideki mezzo-forte (mf) ile tezat olusturarak yodunlukta ani
bir degisim yaratir. Bu dinamik dalgalanma tematik zithdi vurgular. Buna ek olarak Sekil 5'te goruldigu Uzere,
24. dlgudeki ritardando, “rit.” terimiyle belirtildigi gibi, gerilimi yUkselten ve sonraki bdélime hazirlayan bir
yavaslama etkisi yaratir. Ani a temposu (orijinal tempoya donus) bir gecise isaret eder ve pargcadaki tempo ve
karakterdeki dramatik degisimi glclendirir. Ritmik hareket de dikkat gekicidir; daha uzun notalarin ardindan
daha hizli hareket eden daha kisa patlamalarin kullaniimasi, cliimleye hem kontrast hem de ivme katar.
Dinamikler, artiklilasyon ve temponun etkilesimi ile zengin bir mizikal manzara yaratilir. Eserin 26. dlglslinde,
geriye dogru hareket (bir dnceki motifin tersine gevrilmesi) sag elde gergeklestirilerek mizikal yapida bir
simetri ve denge duygusu yaratilir. Daha sonra sol elde gelen motifle birlikte bu geriye dogru hareket, motifin
ilk sunumuyla tezat olusturarak kompozisyon iginde yliksek bir ¢esitlilik hissi yaratir. Geriye donus tekniklerinin
kullanimi sadece kompozisyonel bir arag dedil, ayni zamanda eserin tematik gelisimini derinlestirmeye hizmet
eden etkileyici bir aragtir.

Sekil 6
Bayati No. 1, 32. ve 33. dlcliler
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Sekil 6’da goriildiigi lizere 32. dlcilide ritenuto ile yavaslayarak eserin bitirisi hissettirilir. Olgliniin sonunda
sag§ elde gelen la diyez notasinin Ustlinde bulunan puandorg ile bir nefes alinir. Burada pedal kullaniminda
yavas bir sekilde pedall kaldirmanin notanin havada kalmasi agisindan destekleyici olacagi disinulmektedir.
Eser 33. Olgude, uzun sireli giden soru cevaptan sonra morendo terimi ve farkli oktavlarda verilmis 4 piano
niansi (pppp) kullanilarak mi bemol, mi, ve fa diyez sesleri ile sol ekseninde son bulmaktadir.

Eserde, Tablo 1'de gorildugu lzere gelismis iki bélmeli form kullanimi, bestecinin muzikal yapiyi organize
etme ve temalari dinleyiciye etkili bir sekilde sunma ¢abalarini yansitmaktadir.

Tablo 1

Bayati No. 1, Form Analiz Tablosu

A Bolmesi A1 Bolmesi

1-22. dlgller 23-33. olcller

Bu form, muziksel anlamda bir gelisim saglarken ayni zamanda eserin dinamik yapisina katki sunar. Her
bolum, birbirinden bagimsiz olarak belirgin bir anlati sunarken, iki bolim arasindaki gegisler belirli bir stureklilik
ve gelisim duygusu yaratmaktadir. iki bdlmeli formda, temalar genellikle birinci bélimde tanitilir ve ikinci
bolimde bu temalarin bir ¢esit varyasyon veya gelisimi gorullr, bu da eserin yapisal butlnltiguni pekistirir
(Schoenberg, 1987, s. 112).

Fazla malzeme kullaniimamasina ragmen eserin dinamikligi oldukga dikkat ¢ekici bir 6zelliktir. Minimalist
bir yaklasim ile olusturulan yapi, muzikal ifade glicinu abartisiz bir bicimde ortaya koymaktadir. Eserin
yapilandiriimasinda kullanilan minimalizm, dinamik bir anlatim yaratmada onemli bir etki yaratmaktadir. Bu
durum, ozellikle muziksel motiflerin ve temalarin tekrariyla, dinleyicinin dikkatini strekli olarak canli tutar
(Sontag, 1977, s. 75). Bu sekilde, fazla malzeme kullaniimadan bile zengin bir ifade diline ulasiimis olur.

3.2. Bayati No. 2

Eledi mi dad ola
Feryat ola, dad ola
Korkuram garip 6lem
Aglayanim yad ola

S6zIU halk edebiyatindan olan bu Bayati, eserde s6z olarak kullanilmasa da bestecinin miziginde derin felsefi
anlamini olusturmasinda yardimci olmustur. Besteci Azerbaycan sdzli edebiyatindan olan anonim olarak
yazilmig bu Bayatrdan ilham alarak 1996 yilinda Bayati No.2'yi bestelemistir. Bu Bayat’'da tempo Adagio ve
Rubato olarak verilmistir. Bu Bayati'da bastan sona kadar dlgu gizgisinin olmamasi eserin dogacglama ve agit
karakterini ortaya koymaktadir. Agit ezgileri, herhangi bir halkin, herhangi bir ulusun mazik kulttrinin en eski
katmanlarina aittir. Kayiplarinin acisini gozyaslariyla, inleyerek, sarki sdyleyerek dokmeye duyulan evrensel
ihtiyac, ifade glicl ve berrakligiyla derinden hissedilen, agit melodilerini dogurmustur. Bu minyatlir eserde de
besteci agit motiflerini en ince gizgisine kadar hissettirmektedir.

Farhadova'ya gore cimlenin sonunda sesin azalmasi (inmesi), ayni motifin defalarca tekrari, garpmali notalar,
ayni nota etrafinda hareket, ses yuksekliginin degismesi, ruh gerginligi, hiziin tim bunlar agit motiflerinde
ortaya cikar (Farhadova, 1992, s. 47). Bestecinin eserinde de bu 6rnekleri gormek mimkiinddr.

Eser dogaglama formunda gibi yazilmis olsa da Tablo 2'de gériildiigii (izere form olarak iki bélmelidir. “iki
boimeli formda ilk bdimede esas temanin sunumu ve gelismesi ile karisilasilir. Bu bélme periyod ya da cimle
halinde verilmektedir. Ikinci bdlme ise ilk bélmede gelen fikrin tamamlanmasidir” (Tyulin, 1974, s. 114).

Tablo 2
Bayati No. 2, Form Analiz Tablosu

A Bolmesi A1 Bolmesi

1-38. Vuruglar 39-66. Vuruslar
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Sekil 7
Bayati No. 2, 1. satir
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66 vurustan olusan 2 No'lu Bayatr'da olgu ¢izgileri kullaniimadidi igin karisiklik olmamasi adina satir numaralari
ve vuruglar ile analiz yapiimistir. Sekil 7'de goruldugu Uzere Bayatrdaki garesizligi ilk notadan itibaren
hissettiren besteci 2. vurusta sag elde gelen ve tekrar eden mi notalari ile agit motifini piano (p) niansi ile
gOstermektedir. 4. vurusta agit motifinin do bekara inisi ruh gerginligin bir 6rnedi olarak géze ¢arpmaktadir.
Ayrica ayni motifin stirekli varyanth gelisini ¢aresizlik motifi olarak adlandirabiliriz.

Sekil 8
Bayati No. 2, 2. satir

Sekil 8'de goruldigl tzere 2. satir 8. vurus son sekizliginde gelen slisleme motifinde garpma notlarin hepsinin
vurgulanmamasi, amacin sol diyez notasina ulasma olmasi gerekmektedir. Bu sayede melodik yurlyuse katki
saglayacagi distnulmektedir.

Sekil 9
Bayati No. 2, 3. satir
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Melodik gelisim sulrekli yeni varyantlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Sekil 9'da goruldugu lzere 3. satirda 11.
vurusta sag elde gelen mi notasi, la notasina dogru inmekte ve garesizlik motifi daha da gerginlik yaratip
mi'den la notasina kadar ulasmaktadir. 12. vurusun iginde agit motifi bu sefer la notasindan verilmistir.

Sekil 10
Bayati No. 2, 6. satir
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Sekil 10'da goruldugu lzere 4. satir 13. vurusta israr ile la notasi “sitar” motifi ile kullaniimis ve gerginligi
tirmandirmistir. Burada crescendo niansi kullaniimasinin etki olarak dogru olacagi disunulmektedir. 15. ve 18.
vuruslar arasinda sag elde gelen la —do - la —do israrlari sonucu agit motifi 21. vurusta re notasina ardindan
da 22. vurusta fa notasina kadar ulasmistir. Ayni zamanda parganin basindan itibaren sol elde gelen (do
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diyez, sol diyez, do diyez) esligi 21. vurusta (fa diyez, do diyez, fa diyez'e) ylkselmistir. Bu ylkselme bizi 1.
bdlmenin doruk noktasina hazilamakta oldugunu sdyleyebiliriz.

Sekil 11
Bayati No. 2, 7. satir

I

Il

LY
LY
1N

N
Ty
]

11
N

S~
N

.

.|
I

S

e
'
15

@_:S:‘D

"—@Na
L)

il

)

b |
(N
YN

\

L;a

B

T -

Sekil 11’de goruldugu Uzere 7. satirda 26. vurusta basta gelen sol bekar'in puandorg ile tutulmasi 27. vurusta
gelecek olan crescendo nuansinin daha etkili olmasina katki saglayacagi dusinulmustir. 27. vurusta sol elde
tekrar (do diyez, sol diyez, do diyez) esligine donls yapiimis 28. vurusta fa anahtarinda gelen (si, fa diyez, si)
esligi ile 1 oktav asagdidan crescendo nlansi ile etki arttinlmistir. Ayni zamanda sag elde inici kalip crescendo
ile kullanilarak alt oktavlara ulagsmis ve bas seslerin efekti kullanilarak agit motifinin yerini 6fkeye biraktidi
gozlemlenmistir. 8. satir 29 - 32. vuruslar arasinda (re, do, si, la) inici yonde yurlyus verilmis ve iki elin unison
kullanilarak forte (f) nlansinin kapasitesi arttirilmistir. Bu sayede gerginlik daha da tirmandiriimistir. Burada
daha dnce kullanilan motif uzatiimis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha 6nce oldugu gibi yine amag son notaya
ulasmak oldugu icin ki¢lk notalarin vurgulanmadan son notaya ulastirma amaci tasimasi gerekmektedir. 32.
vurustan sonra bir nefes ile baslanmasinin ifadeyi gliglendirecegi disunulmustur.

Sekil 12
Bayati No. 2, 9. satir
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Sekil 12'de gorildugu tzere 9. satir 33. ve 34. vurusta sag elde daha 6nce karsimiza 13. ve 14. vuruslarda sol
anahtarinda la notasinda c¢ikan israr motifi, bu sefer fa anahtarinda fa notasi ile verilmistir. Ardindan 6fkenin
doruk noktasi hizlanarak 35. ve 36. vuruslarda sag elde gelen israr motifi si notasina yukselmis crescendo
ndansi ile desteklenmistir.

Sekil 13
Bayati No. 2, 10. satir

Sekil 13'te goruldigl dzere 10. satir 37. vurusta iki elde unison kullanilarak 2 kere mi notasi tirmandirilarak
38. vurusta 2 kere verilen la notasina accelerando ile ulasir. Israr motifi daha dnce karsimiza 4 nota tekrari
ile cikarken burada 2 nota tekrar ile gelmesi ve bestecinin kisaltiimis olarak kullanmasi kabullenme gibi
anlasilabilir. 38. vurusun 2. sekizliginde gelen unison la notasinda besteciginin belirttigi puandorg ile birinci
bolme tamamlanir. Eserin basindan itibaren verilen garesizlik, i¢gsel buhran ve agit motiflerinin tirmandirilarak
yerini 6fkeye biraktigi gdzlemi yaratmistir. Ayni zamanda ruh gerginli§i doruk noktasina ulasiimistir. 27. ve 28.
vuruslarda baslayan crescendo niansinin 10. satirda 2 forteye ulastiriimasi ve 6lgu baslarinda kullanilacak
olan pedal ile piyanonun nians kapasitesinin arttirilip bestecinin vermek istedigi fikir ile dogru orantil
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olacagl duslnllmuistir. 39. vurusta 2. bdlme karsimiza gikmaktadir. Agit ve garesizlik motifi tekrar kendini
gostermektedir ancak bu sefer iki elde de 1 oktav yukardan verilmistir. Bu gelisinde agit motifinin gerginlik
tirmandirmamasi 6limu kabullenme olarak gorulebilir. 1. bélmenin sonunda 6fke patlamasinin ardindan gelen
bu fikrin de bunu desteklemekte oldugu gézlemlenmistir.

11. satir 41. ve 42. vurusta 1 oktav yukardan 3. vurustaki gelisi ile ayni sekilde verilmistir ancak basta gelen agit
motifi karakter 6zelligini tagimamaktadir garesizlik motifi ile ayni karakterdedir. 14. satir 53. ve 54. vuruslarda
sag elde israr motifi la notasinda oktav olarak kullaniimis sol elde “sitar” motifi ile desteklenmistir.

Sekil 14
Bayati No. 2, 17. satir
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13. ve 14. vurusta gelenden farkl olarak. 15. ve 16. vuruslarda la notasi do notasina tirmanirken 1. bélmeden
farkli olarak 2. bélmede bu sefer 55. ve 56. vuruslarda sag elde oktav si notasi inici bir sekilde 57. vurusta
la notasina ulasmaktadir ve kabullenisi destekler niteliktedir. 58-60. vuruslar arasinda 5. ve 6. vurustaki agit
motifi ayni sekilde kullaniimistir. Daha 6nce 55 ve 57. vuruslarda sag elde karsimiza ¢ikan ve la notasina
ulasan inici yUrayus, Sekil 14'te goruldigu Gzere 61-66. vuruslar arasinda bu sefer devami niteliginde sol elde
inici (sol diyez, fa diyez, fa bekar) notalari ile mi notasina ritenuto terimi ile inis yapip eser son bulur.

icracilara notlar: Eserin temasinin 8liim ve agit oldugu g6z éniinde bulundurulmasi, bu nedenle konusur gibi
galinmasinin dogru olacagi disunulmustir. Romantik bir temada galinmasi yerine regitatif olmasi daha dogru
olacaktir. Tekrar eden notalarin tek parmak numarasi ile galinmasi daha etkili ve ciddi bir ton ¢ikarmak igin
onerilir. Degisen parmak numaralari (6r.3-2-1) kullanilarak galinmasinin, hissettirilmek istenen fikrin yapisina
uymayacagi distnilmus bu nedenle dnerilmemektedir.

3.3.BayatiNo. 3

Sandik Uste gezerim
Sandiga gll bezerim
Agir elin kizryim

Gurbet elde gezerim

Besteci Azerbaycan s6zll edebiyatinda olan bu anonim Bayati'dan ilham alarak 3 numarali Bayati eserini
bestelemistir. 3 porte kullanilarak yazilan bu eser 5/8'lik 6l¢lide moderato tempoda yazilmistir. Eser boyunca
Olcl ritim birimleri degismektedir. Kugik ikili (k2) motiflerden olusan lglemeler (la diyez, si, si) ve (do diyez,
re, re) karsimiza gikmaktadir. Eserin sonuna kadar U¢lemeler devam etmektedir. Ancak tartim 5/8, 4/8, 6/8'lik
olarak cesitlilik gostermektedir. Bu nedenle eser seslendirirken diiz ¢almak yerine degisen tartimlara gore
vuruslarin hissini vermek eserin daha etkili icrasinda katki saglayacaktir. Besteci 3 numarali Bayatisinda
Olgu gizgisi kullanmistir. Bu Bayati, Tablo 3'te goruldigu Uzere 2 periyod, 4 climleden olusan tek bdlmeli
form yapisindadir. Tyulin bu formu, “Tek bolimlt formda verilen materyal periyod ve climle tekrarlarindan
olugsmaktadir” olarak agiklamaktadir (Tyulin, 1974, s. 110).

Tablo 3

Bayati No. 3, Form Analiz Tablosu

A Bolmesi

1. Periyod 2. Periyod

a cimlesi al cumlesi a2 cimlesi a3 cumlesi
1-12. dlguler 13-22. olguler 23-30. olcller 31-33. dlgdler
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Sekil 15
Bayati No. 3, 1. ve 2. éicgller
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Sekil 15'te goruldigu tzere 5/8'lik 6l¢l biriminde mezzo forte (mf) nlansi ile baslayan eserde, ligleme motifleri
oldukga yalin kullaniimis ve soru cevap niteligi tasimaktadir. 2. él¢clide tartim dedismis ve 4/8'lik 6l¢U birimi
kullanilmistir. Bu 6lglide la diyez - si diyez blyUk ikili (B2) araliklarla eslige sag eldeki si ve re’nin oktavli
harektine cevap vermektedir. 3. dlglide 5/8'lik tartima geri donilmis ve sol elde biyik ikili (B2) araliklarla
ylruyUs yapiimaktadir. 5. dlglide Uglemelerin devam etmesine ragmen yurlyuls degisime ugramaktadir. Eksen
yerini degistirmis, bas mi ve sol'e donidsmustdr.

Sekil 16
Bayati No. 3, 7-9. digliler
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Sekil 16'da gorildigu Uzere 7. 6lgl 7/8'lik tartimda, sol elde ikili notalar ile si etrafinda donmektedir. 8. olgu
4/8'lik 6l¢l biriminde la diyez -do diyez notlari arasinda israrla surdurulirken, 9. dlglide 5/8'lik tartimda si'nin
eksenine bir de mi eklenmistir. Burada 3. sekizlikte gelen mi notasi noktall dortlik olarak kullaniimis ve bu
sayede havada birakilmis hissi yaratilmistir. Ancak tamamlayici si —si notalari israri sirdidrmektedir. 13. dlglide
1. 6lgldeki motif, bu sefer klgik yedili aralik (k7) olarak basta verilmistir. Bu dlglide daha 6nce 1. dlglide
gordigumuz gibi si-si, re-re, si-si, re-re yurlylsu tekrar kendini gosterir. Buraya a1 cimlesi diyebiliriz. 14.
Olcl 6/8'lik tartimda, daha 6nce gelen blyk ikili araliklar (B2) yerini kiiclk yedili araliga (k7) birakmistir. 15.
Olglde 5/8'lik olgu birimine geri donus yapilir. 16. dlglide daha 6nce sol elde olan oktav motiflerini bu sefer
sag elde gormekteyiz.
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Sekil 17
Bayati No. 3, 21 ve 22. élgller
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Sekil 17'de goruldugu Uzere 21-22. Olgide sad elde siyah sol elde beyaz notalarla pentatonik inis
godzlemlenmektedir.

Sekil 18
Bayati No. 3, 23-24. élgller
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Sekil 18'de goruldugu Uzere 23. dlglde tekrar klguk motiflerden olusan a bolmesi gelmektedir. 24. diglde
4/8'lik tartim tekrar kendini gostermektedir. Bu dlglide daha 6nceden alistigimiz oktav kalibi yerini 9’lu araliga
birkmaktadir. 27. dlglide 4. kez a motifi alt rejisterde duyurulur. 28. 6lgu ve 29. dlglnin ilk iki sekizliginde
kuguk ikili (k2) araliklarla yukari yonlu yurtyls gozlemlenmekte ve bizi eserin bitisine yonlendirmektedir. 29.
dlclide 5/8'lik tartima gegis yapilir. Olgiiniin son (i sekizligi ve 30. dlglide ise (la diyez,si, si) notalari israrla
vurgulanarak 8 kere gelmektedir. 31. 6lgu aTin tekrari olarak gelmektir. Ancak farkl olarak la bemol notasi bu
sefer la bekar olarak verilmistir. Eser Sekil 19'da gorildigi lGzere iki forte (ff) nliansi ile 33. dlglide sona erer.

Sekil 19
Bayati No. 3, 33. dlgl
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4. SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Hatira Ahmedli Caferin piyano igin yazdigi U¢ Bayat’nin analizi, bu eser {izerine Tiirkiye’de yapilan ilk
kapsamli akademik galismadir. Bu ¢alismada eser, ayrintili nota analizi ve orneklerle desteklenerek titizlikle
incelenmistir. Azerbaycan s6zli edebiyatinda derin kdkleri olan ve genellikle anonim siir formlari olarak kabul
edilen Bayatilar, besteci igin derin bir ilham kaynagdi olmustur. Azerbaycan’in zengin folklorik geleneklerinden
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beslenen Ahmedli Cafer'in galismalari, bu geleneksel formlarin kdltirel 6zinli modern bir kompozisyon
perspektifiyle birlestiriyor ve kendine 6zgu sanatsal vizyonunu yansitan yenilikgi unsurlar sunuyor.

Yedi heceli dizelerden olusan bir dortlik formati etrafinda yapilandirilan Bayatilar, Azerbaycan halk siiri ve
muziginin merkezinde yer alir. Ahmedli Cafer, bestelerinde bu siirsel ve muzikal formlari geleneksel sinirlarini
genisleterek gagdas bir gergeveye uyarliyor. Birinci ve Uglincu Bayatilar, bilingli bir yapisal butlnligu yansitan
tam 33 dlgiiden olusur. Ol gizgileri olmayan serbest bir vezinde bestelenmis olan ikinci Bayatr'da bile, titiz
bir analiz, 2/4’lik zamanda sayildiginda 33 6lglye karsilik geldigini ortaya koyar. Yapisal dengeye bu bilingli
baglilik, bestecinin tutarh ve kasith bir muzikal anlati olusturma konusundaki kararlihdini gosterir.

Ahmedli Caferin Ug¢ Bayati adli eseri, folklorik ilhamin modern miizik teknikleriyle dénistiiriildigii piyano
yazimina yenilikgi yaklasimini érneklemekte ve sadece ritmik gesitlilik dedil, ayni zamanda yaratici melodik
ve armonik kesifler de sergilemektedir. Ornegin, liclincili Bayatrda 5/8'lik bir zaman isaretiyle baslayan ve
dinamik bir sekilde gelisen degisken ritmik yapilar, bestecinin geleneksel ritmik unsurlari gagdas bir Uslupla
dokuma yetenegini gostermektedir. Bu yaklasim, Bayatilarin kulturel kdkenlerini onurlandirmakla kalmamakta,
ayni zamanda onlari modern bir dinleyici kitlesi i¢in yeniden hayal ederek kiresel bir mizik badlaminda alakali
ve ilgi gekici hale getirilmesini saglamaktadir.

Ahmedli Cafer’in Ug Bayati eseri, kiiltiirel mirasin koruyucusu ve modern piyano edebiyatinda bir yenilikci olarak
ikili rolinl vurgulamaktadir. Cafer’in gelenek ile yeniligi dengeleme becerisi, bu eserleri hem Azerbaycan hem
de uluslararasi mizik repertuvarina énemli katkilar olarak konumlandiriyor. Azerbaycan folklorunun stilistik
0zund modern besteleme teknikleriyle birlestirerek, gegmis ve bugtin arasinda bir kdpru olusturuyor ve 20.
ve 21. ylzyil piyano muzigi anlayisini zenginlestiren farkl bir bakis agisi sunmaktadir. Bu nedenle, bu galisma
yalnizca yeterince incelenmemis bir esere i1sik tutmakla kalmamakta, ayni zamanda Ahmedli Cafer'in mizik
repertuvarina yaptigi katkilarin sanatsal ve kiltlirel dnemini de vurgulamaktadir.

3 Bayati eserinin form incelemesi sonucunda su bulgular elde edilmistir.

* 1ve 3 no'lu Bayati 3 porte, 2 no’lu bayati ise 2 porte kullanilarak yazilmistir.

e 1ve 3 no'lu Bayatrda dlgu ¢izgisi var, 2 no’lu Bayati'da Ol¢u gizgisi yoktur.

¢ 1ve 2 no’lu Bayatrda tartim kullanilmamis, 3 no’lu Bayati da kullaniimistir.

o 3 Bayati'da da tempo besteci tarafindan belirtiimistir.

e 1ve 2 no'lu Bayati iki bolmeli form, 3 no’lu Bayati tek bélmeli form olarak bestelenmistir.

« Ug Bayatrda vatan ézlemi gézlemlenmistir.

o Besteci diger eserlerinde kullandigi “sitar” motifini 2 no’lu Bayatrda da kullanmistir.

« Esere esin kaynagi olan Bayatilar'in konusu Ug bayati adl eserde de korunmustur.

« Uc Bayati da farkli karakterlerde yazilmistir.
Bu calismada, piyanistlerin ilgisini cekebilecek nitelikteki U¢ Minyatiir Bayati adli eserler, form, miizikal yapi
ve ¢alim teknikleri agisindan detayl bir sekilde incelenmistir. Eserlerin stilistik ve teknik analizleri, piyanistlere
hem performans hem de yorumlama agisindan yeni perspektifler kazandirmayi amaglamaktadir. Eserlerin

hem geleneksel halk muzigi 6gelerini modern kompozisyon teknikleriyle birlestirmesi hem de farkli karakter
ve formlariyla dikkat gekmesi, icracilar igin zengin bir repertuvar kaynagi sunmaktadir.

Bu baglamda, bu analiz yalnizca Ahmedli Cafer’in eserlerine akademik bir katki saglamayi degil, ayni zamanda
icracilara ilham vererek bu tlr 6zgun ve yenilik¢i eserlerin sahnelerde daha sik yer almasini tesvik etmeyi
hedeflemektedir. Ozellikle eserin ritmik yapilari, armonik tercihleri ve teknik zorluklari, piyanistler igin hem
sanatsal hem de teknik agidan yeni deneyimler sunma potansiyeline sahiptir. Bu ¢alisma, eserin performans
potansiyelini ortaya koyarak muzik diinyasinda hak ettigi degeri bulmasina katki saglamayi ummaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

This study consists of a detailed analysis of Hatira Ahmedli Cafer’s piano piece titled “Uc Bayati”. Hatira
Ahmedli Cafer, who is a professor in the composition department of Hacettepe University Ankara State
Conservatory, is a composer who attracts attention with her compositions as well as her academic success.
The composer, who uses elements of folk music in most of her works, blends them with contemporary music
in a very skillful way. Azerbaijani origin Turkish composer Ahmedli Cafer started her musical life with piano
training at a young age. In this way, she makes a great contribution to the piano repertoire with the pianistic
writing style she uses in her works. She composed “Ug Bayati” in 1996 in Ankara. Manis, which we see in
ancient Turkish oral literature, are also found in Azerbaijani oral literature as Bayati. The composer composed
the work inspired by these Bayati, which are anonymous, consisting of one quatrain and sung in 7 syllable.
The first performance of the work was given by the pianist Prof. Dr. Lilian Maria Tonella Tlzun, a faculty
member of Anadolu University, at the Erimtan Museum of Archaeology and Art in Ankara on 8 March 2016.
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Ahmedli Cafer’'s Three Bayati emphasises her dual role as a guardian of cultural heritage and an innovator in
modern piano literature. The composer’s ability to balance tradition and innovation positions these works as
important contributions to both Azerbaijani and international musical repertoire.

2. Method

In this article, a descriptive study has been conducted and the musical, formal, stylistic and technical elements
of the work have been analyzed in detail. The data were obtained by performing the piece, analyzing the
recordings and examining the sheet music.

3. Findings, Discussion and Results

The analysis of Hatira Ahmedli Cafer’s Three Bayati for piano is the first comprehensive academic study
on this work in Turkey. The stylistic and technical analyses of the works aim to provide pianists with new
perspectives in terms of both performance and interpretation. Drawing on the rich folkloric traditions of
Azerbaijan, Ahmedli Cafer's works combine the cultural essence of these traditional forms with a modern
compositional perspective and present innovative elements that reflect her unique artistic vision. The first
and third Bayati consist of exactly 33 measures, reflecting a conscious structural unity. Even the second
Bayati, composed without measure lines, corresponds to 33 measures when counted in 2/4 time. This shows
us that the composer composed her works meticulously down to the smallest detail. Bayati No. 2 does not use
a measure line, which is consistent with the Anonymous quatrain Bayati that the composer was inspired by.
In this Bayati, which has a lament theme, no measure line is used, allowing the performer freedom to reflect
expressions such as sighing and inner depression. In Bayati No. 1 and 3, the writing of 3 staves, which we do
not encounter frequently in the piano repertoire, is noticeable. This shows that the composer tried to express
what she wanted to express in her work with contemporary music elements without putting herself in a
mould. Bayati No. 3 deals with the subject of homesickness and this subject is frequently encountered when
the composer’s other works are examined. At the same time, the variable rhythmic structures in Bayati No. 3
show the composer’s ability to weave traditional rhythmic elements with a contemporary style. This approach
not only honors the cultural origins of the Bayati’s, but also re-imagines them for a modern audience, making
them relevant and engaging in a global musical context. In this context, this analysis aims not only to make
an academic contribution to the works of Ahmedli Cafer, but also to inspire performers and encourage such
original and innovative works to appear on the stage more often. By revealing the performance potential of
the work, this study hopes to contribute to its finding the value it deserves in the music world.

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 369-383 383



oF
N OF Mg,
W 5

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 384-401
https://doi.org/10.31811/0jomus.1646738

Arastirma Makalesi & Research Article

Guzel sanatlar liseleri 12. sinif ¢algi egitimi (baglama)
dersi iceriklerinin, kazandiriimasi hedeflenen beceriler
dogrultusunda incelenmesi

An analysis of the content of the instrumental training (baglama)
course for 12th grade students in fine arts high schools in
accordance with the targeted skills to be acquired

Tuncay Aras'’, Mehmet Can Pelikoglu?

' Atatiirk Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Erzurum, Tirkiye.
2 Atatiirk Universitesi, Glizel Sanatlar Fakaiiltesi, Miizikoloji BSlimi, Miizikoloji Pr., Erzurum, Tirkiye.

0z

Buarastirma, glizel sanatlar liseleri 12. sinif baglama kitabinda yer alan kazanimlarinigerisindeki etkinliklerin, baglama egitimi
ve Ogretimi slirecinde kazandiriimasi hedeflenen becerilere ne dlizeyde katki sagladigini tespit etmeyi amaglamaktadir.
Arastirma, var olan durumu ortaya koyma amaci tasididindan betimsel arastirmalara yénelik boyutlar icermektedir. Bu
baglamda oncelikli olarak glizel sanatlar liseleri 12. sinif baglama kitabinda yer alan kazanimlar ve kazanimlar igerisindeki
etkinlikler incelenmistir. Sonrasinda kazanimlar igerisindeki etkinliklerin ne dizeyde etkili oldugunu ve igerigi olmayan
kazanimlarigin 6gretmenlerin ne tur etkinliklere yer verdigini belirlemek adina guizel sanatlar liseleri baglama égretmenlerinin
goruslerine basvurulmustur. Arastirmanin verileri, Turkiye'nin farkli illerindeki glizel sanatlar liselerinde gérev yapmakta
olan 21 baglama 6gretmenine yari yapilandirimis gdériisme formu uygulanarak toplanmistir. igerigi olan kazanimlara
yonelik elde edilen veriler yiizde ve frekans analizi yapilarak betimlenmeye galisiimistir. icerigi olmayan kazanimlar igin ise
icerik analizi uygulanmis ve elde edilen kodlar, frekans ve ylizde degerleri gbz 6nline alinarak incelenmistir. Elde edilen
veriler dogrultusunda genel olarak, 12. sinif galgi egitimi (Baglama) kitabinin bazi temel mizikal becerileri kazandirmada
yetersiz kaldigi, 6gretmenlerin eksiklikleri bireysel gabalarla gidermeye ¢alistidi ve egitim sirecinde daha fazla uygulamali,
dijital ve interaktif icerige ihtiyag duyuldugu sonucuna ulasiimistir. Bu dogrultuda, egitim materyallerinin giincellenmesi ve
o6grenci merkezli, uygulamali, teknoloji destekli bir 6gretim modeli benimsenmesi dnerilmektedir.

Anahtar kelimeler: galgi editimi, baglama editimi, glizel sanatlar liseleri

ABSTRACT

This study aims to determine how the activities included in the achievements of the 12th-grade baglama textbook
used in fine arts high schools contribute to the skills targeted in the baglama education and training process. Since
the study seeks to reveal the current state of affairs, it incorporates dimensions of descriptive research. In this
context, the achievements and activities within the 12th-grade baglama textbook of fine arts high schools were first
examined. Subsequently, the perspectives of baglama instructors at fine arts high schools were gathered to assess
the effectiveness of these activities and identify the types of activities employed by teachers for achievements without
predefined content. The data were collected through semi-structured interviews with 21 baglama instructors working
in fine arts high schools across different provinces of Turkey. The data related to achievements with existing content
were analyzed using percentage and frequency analysis to provide a descriptive overview. For achievements lacking
content, content analysis was conducted, and the identified codes were examined based on frequency and percentage
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Giizel sanatlar liseleri 12. sinif galgi egitimi (baglama) dersi igeriklerinin, kazandiriimasi hedeflenen
beceriler dogrultusunda incelenmesi

values. The findings indicate that the 12th-grade instrumental education (Baglama) textbook is insufficient in fostering
certain fundamental musical skills. Teachers attempt to compensate for these deficiencies through individual efforts.
Furthermore, the study highlights the need for more practical, digital, and interactive content in education. In light of
these findings, it is recommended that educational materials be updated and a student-centered, practice-based, and
technology-supported instructional model be adopted.

Keywords: instrument education, baglama education, fine arts high schools

1. GIRIS

Mazik egitiminin alt boyutu olarak karsimiza ¢ikan calgi egitimi, dzellikle mesleki muzik egitimi kapsaminda
Uzerinde tartisiimasi ve tartismalar neticesinde de planli programli bir editim gergevesi igerisine oturtulmasi
gereken bir kavramdir. “Calgl egitimi; muizikle insani bulusturan, kendini tanima becerisi kazandiran,
duygularin ifade edilmesini saglayan ve insanin yasamda miizikte var olmasini saglayan miizik egitiminin en
onemli boyutlarindan biridir. Bilissel, duyussal ve psikomotor alanlarin bir arada ele alindidi ¢algi egitimi bireye
teknik bilgi beceri ve estetik degerler kazandirir. Boylece egitimin hedefledigi cagdas, yorumlayici, elestirici
ve yaratici bireyler yetisir’ (Akgil, 1997, s. 2). Belli bir sistem Uizerine yerlestirilmis olan galgi egitimi sayesinde
birey, almis oldugu belli bir bilgi ve becerinin yani sira estetik agidan sanatsal ifade yetenegini de gelistirecek
ve bu sayede muzigi anlama ve yorumlamada gelisim yasayacaktir. Bu kisisel gelisim ile birlikte de bireyde 6z
disiplinin ve neticesinde miizikal yaraticiligin ortaya gikmasi yadsinamaz bir gercektir. iste bu nokta da “etkili
ve verimli bir stre¢ gergeklestirebilmek igin, planh, diizenli ve ciddiyet isteyen bir galisma gereklidir. Bu da
ancak muzik egitimi veren kurumlar aracihdiyla gergeklesebilir. Bu egitim kurumlari arasinda en énemlilerinden
birisi de Glizel Sanatlar Liseleridir’ (Sen, 2019, s. 9).

“1989-1990 6gretim yilinda Milli Egitim Bakani Avni Akyol'un girisimleriyle ilki istanbul'da agilan Anadolu Giizel
Sanatlar Liseleri’ de, muzik ve resim ddretmen adaylarina saglam temellerle Universite egitimlerine baglamalari
yoéniinde hazirlayici olmustur” (Ozgiin, 2006, s. 6). Daha sonra yayginlasan ve giinimiizde 2021/2022 Egitim
Ogretim Yili Milli egitim istatistiklerine gére 100’li Resmi ve 7 ‘si 6zel olmak {izere toplam 107 sayisina ulasmistir
(Millf Egitim Bakanh@ Anadolu Glizel Sanatlar Liseleri Yonetmeligi, 1999).

Glizel Sanatlar Liselerinde uygulanan mesleki mizik egitiminin amaglari Ugan (1997) tarafindan, “muizik alaninin
bltlnunu, bir kolunu ya da dalini, o butln, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, segmek isteyen,
segme egilimi gosteren, segme olasiligi bulunan ya da oyle goriinen, mizige belli dizeyde yetenekli kisilere
yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miziksel davranislari ve birikimi kazandirmayi amaglar” (s.
32) seklinde ortaya konulmaktadir. Oztiirk’ e gére (2003), Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri, tilkemiz insanlarinin
¢agdas yuzunun ortaya ¢ikarilmasinda gorev alan ve Ulke klltlrinin zenginlestiriimesinde 6nem arz eden
kurumlarimizdir (s. 2). Bu baglamda “uzun yillara dayanan gegmisiyle, toplumumuzun kiiltiirel dzelliklerini
yansitan, yapisal olarak kendi iginde boyut, ses ve akort dlzenleri gesitliligiyle, en dnemli g¢algilarindan
biri olan baglama; muizik egitimi veren diger kurumlardaki gibi Glizel Sanatlar Liselerinde de bireysel ¢algi
dersi olarak okutulmaktadir’ (Sen, 2019, s. 26). Agikalin’a (2018) goére; Glizel Sanatlar Liseleri, baglamanin
her yondnd taniyabilen, karsisina ¢ikan her turll eseri ¢alabilen, klltlr de@erlerinden hareketle Urettigi
yapllari gevresine tanitabilen, diinya miuziklerini taniyarak kendi muzigiyle harmanlayan gencler yetistirmeyi
hedeflemektedir (s. 28). Bltlin bu yaklasimlar agisindan degerlendirildiginde glizel sanatlar liseleri baglama
dersi 6gretim programinin kazanimlari galismaya konu olmus olup, baglama dersi 6gretim programinda da
hedeflenen kazanimlar, “Turk halk mdziginin temel icra sazi olan baglamanin geleneksel yapisi, teknik, tavir
calma ozellikleri ile ses ve icra sistemleri dikkate alinarak hazirlanmistir” (MEB, 2022) seklinde belirtiimektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, glizel sanatlar liseleri 12. sinif baglama kitabinda yer alan kazanimlarin igerisindeki etkinliklerin,
yeterliligini tespit etmeyi amaclamaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda arastirmanin problemi, “guzel sanatlar
liseleri 12. sinif baglama kitabi igerisindeki etkinlikler, kazandiriimasi hedeflenen beceriler Uzerinde ne
duzeyde etkilidir? olarak belirlenmis ve asagida verilen alt problemlere cevap aranmistir.

1. Sag ve sol el koordinasyon becerisinin kazandiriimasina yonelik igerikler yeterli midir?

2. Temiz ses elde etme becerisinin kazandiriimasina yonelik i¢erikler yeterli midir?

3. Cesitli tezene vuruslarini uygulama becerisinin kazandiriimasina yonelik igerikler yeterli midir?
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4. Cesitli tezene vurus tekniklerinin uygulama becerisinin kazandirilimasina ydnelik i¢erikler yeterli midir?
5. Desifre becerisinin kazandirilmasina yonelik igerikler yeterli midir?

6. Yorumlama (icra) becerisinin kazandiriimasina yénelik igerikler yeterli midir?

7. Sahne ve performans kazandiriimasina yonelik igerikler yeterli midir?

8. 12. Sinif baglama kitabinda igerigi olmayan kazanimlara yonelik 6gretmenlerin yaptigi etkinlikler nelerdir?
1.2. Arasgtirmanin Onemi

Arastirma; baglama dersi 6gretim programinda kazandirilmasi hedeflenen becerilere ulagsma durumlarinin
yeterliligini tespit etmek, kazanimlara ulasmada aksayan ydnlere ve problemlere iligskin dneriler sunmak
bakimindan énem arz etmektedir.

2. YONTEM

Arastirma, var olan durumu ortaya koyma amaci tasididindan betimsel arastirmalara yonelik boyutlar
icermektedir. “Betimsel arastirmalar, olayi oldudu gibi arastirmaya ve var olan durumu belirlemeye ¢alisan
arastirmalardir” (Erkus, 2005, aktaran Karakaya, 2014, s. 59). Calismada betimsel arastirmalarda siklikla
kullanilan tarama modelinden faydalaniimistir. Tarama modelinde, “arastirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne, kendi kosullari iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢alisilir. Onlari, herhangi bir sekilde dedistirme,
etkileme gabasi gdsteriimez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bicimde
gozleyip belirleyebilmektir” (Karasar, 2009, s. 77).

Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu galismada “Yuksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bdlimi olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykiri Eylemler” basligi altinda belirtilen eylemlerden higbiri gergeklestiriimemistir.

Etik kurul izin bilgileri:

Etik degerlendirmeyi yapan kurul adi: Atatiirk Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu

Etik degerlendirme kararinin tarihi: 21.01.2025

Etik degerlendirme belgesi sayl numarasi: E-37947039-000-2500022105

2.1. Calisma Grubu

Arastirmanin galisma grubunu, Turkiye’nin farkli illerindeki gtizel sanatlar liselerinde goérev yapmakta olan 21
baglama 6gretmeni olusturmaktadir.

2.2. Veri Toplama Teknikleri/Araclari

Arastirmada, glzel sanatlar liseleri 12. sinif baglama kitabinda yer alan kazanimlarin igerisindeki etkinliklere
yonelik baglama 6gretmenlerinin goruslerini almak amaciyla, yari yapilandiriimis gérisme formu hazirlanmistir.
“Yari yapilandiriimis gorismeler, arastirmacinin énceden hazirlamis oldugu sorular ile hem sabit segenekli
cevaplamayl hem de ilgili alanda derinlemesine gidebilmeyi birlestirir’ (Blylkoztlrk vd., 2015, s. 152).
Gortisme formunda, igerigi olan kazanimlar igin “Besli Likert” tipi tutum o6lgedi kullaniimis, 6gretmenlerin
icerigi olmayan kazanimlara yonelik ne tur etkinliklere yer verdigini belirlemek adina da acgik uglu sorulara
basvurulmustur. Gériisme formunu hazirlama asamasinda, alanda uzman kisilerin géruslerine basvurulmus ve
uzman gorusleri neticesinde formun son hali verilmistir.

Arastirmada elde edilen veriler, bilgisayar ortaminda “Google Doc” ile hazirlanan elektronik anket ile
toplanmistir.
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2.3. Verilerin Analizi

icerigi olan kazanimlara yénelik elde edilen veriler yiizde ve frekans analizi yapilarak betimlenmeye
calisilmistir. igerigi olmayan kazanimlar icin ise icerik analizi uygulanmistir. “icerik analizi yoluyla veriler
tanimlanmaya ¢alisilir; birbirine benzedigi ve birbiri ile iliskisi oldugu tespit edilen veriler belirli kavramla ve
temalar cergevesinde bir araya getirilerek yorumlanir. icerik analiziyle katiimcilarin gériislerinin icerikleri
sistematik olarak tanimlanmaktadir” (Altunisik vd., 2010, aktaran Karatas, 2015, s. 70). icerik analizi ile elde
edilen kodlar, frekans ve yuzde degerleri gbz 6niine alinarak incelenmistir.

3.BULGULAR

Bu bolimde, guzel sanatlar liseleri 12. sinif baglama kitabi igerisindeki etkinliklerin, kazandiriimasi hedeflenen
becerilere etki dlizeyleri belirlenmis ve alt problemler dogrultusunda bulgularina yer verilmistir.

3.1. Birinci alt probleme yonelik bulgular ve yorumlar

Asagida sol ve sag el koordinasyon becerisinin kazandirilmasina yénelik, 12. sinif galgi egditimi (Baglama)
kitabinda yer alan igeriklerin, kazanimlari karsilama durumlari verilmistir.

Tablo 1

“12.1.1.2. Sol/Sag Elinin Biitiin Parmaklarini Kullanmayi Gésterir.” Kazanimini ne Diizeyde Karsilamaktadir? Sorusuna iliskin
Bulgular

f %
Hic 1 476
Az 7 33.33
Kismen 8 38.10
Biiyiik Olgiide 4 19.05
Tamamen 1 476
TOPLAM 21 100

Tablo 1'de goruldigu gibi, sol ve sag el koordinasyon becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif galgi egitimi
(Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, “Sol/sagd elinin bltlin parmaklarini kullanmayi gdésterir’ kazanimini
karsilama durumu ile ilgili olarak 21 6gretmenin gdrusleri incelendiginde; 1 6gretmenden %4,76 oranla “Hig”,
7 6gretmenden %33,33 oranla “Az”, 8 6gretmenden %38,10 oranla “Kismen”, 4 6gretmenden %19,05 oranla
“Bliyiik Olglide”, 1 6gretmenden %4,76 oranla “Tamamen” diizeyinde veriler elde edilmistir.

Veriler incelendiginde “Az” ve “Kismen” degerlerinin ylksek oldugu ve bu baglamda kitapta yer alan igeriklerin,
“Sol/sag elinin bitln parmaklarini kullanmayi gdsterir” kazanimini karsilamada yetersiz kaldigi séylenebilir.

Tablo 2

“12.1.1.9. Sag ve Sol El Koordinasyonunu Gelistirecek Alistirmalar Yapar.” Kazanimini ne Dizeyde Karsilamaktadir?
Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hic 1 4.76
Az 8 38.10
Kismen 7 33.33
Biiyiik Olgiide 4 19.05
Tamamen 1 4.76
TOPLAM 21 100
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Tablo 2'de gorildagu gibi, sag ve sol el koordinasyon becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif galgi
egitimi (Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, “Sad ve sol el koordinasyonunu gelistirecek alistirmalar yapar”
kazanimini karsilama durumu ile ilgili olarak 21 6gretmenin goérusleri incelendiginde; 1 6gretmenden %4,76
oranla “Hig¢”, 8 6gretmenden %38,10 oranla “Az”, 7 6gretmenden %33,33 oranla “Kismen”, 4 6gretmenden
%19,05 oranla “Bliyiik Olglide”, 1 6gretmenden %4,76 oranla “Tamamen” diizeyinde veriler elde edilmistir.

Veriler incelendiginde “Az” ve “Kismen” degerlerinin ylksek oldugu ve bu baglamda kitapta yer alan
iceriklerin, “Sag ve sol el koordinasyonunu gelistirecek alistirmalar yapar” kazanimini karsilamada yetersiz
kaldigi sdylenebilir.

3.2. ikinci alt probleme yénelik bulgular ve yorumlar

Asagida temiz ses elde etme becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif galgi egitimi (Baglama) kitabinda
yer alan i¢eriklerin, kazanimlari karsilama durumlari verilmistir.

Tablo 3

“12.1.1.5. Baglamanin Ust ve Alt Tel Grubundaki Perde Yerlerini Gésterir.” Kazanimini ne Diizeyde Karsilamaktadir?
Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hig 0 0.00
Az 9 42.86
Kismen 7 33.33
Biiylik Olgiide 4 19.05
Tamamen 1 476
TOPLAM 21 100

Tablo 3'te goruldigu gibi, temiz ses elde etme becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif ¢algi egitimi
(Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, “Baglamanin Ust ve Alt Tel Grubundaki Perde Yerlerini Gosterir”
kazanimini karsilama durumu ile ilgili olarak 21 6gretmenin gorusleri incelendiginde; 9 6gretmenden %42,86
oranla “Az", 7 dgretmenden %33,33 oranla “Kismen”, 4 6§retmenden %19,05 oranla “Biiyiik Olgiide”, 1
ogretmenden %4,76 oranla “Tamamen” dizeyinde veriler elde edilmistir.

Veriler incelendiginde “Az” ve “Kismen” dederlerinin yiksek oldugu ve bu baglamda kitapta yer alan igeriklerin,
“Baglamanin Ust ve Alt Tel Grubundaki Perde Yerlerini Gdsterir” kazanimini karsilamada yetersiz kaldig
soylenebilir.

3.3. Ugiincii alt probleme yénelik bulgular ve yorumlar

Asadida cesitli tezene vuruslarini uygulama becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif c¢algl editimi
(Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, kazanimlari karsilama durumlari verilmistir.
Tablo 4

“12.1.1.1. Azeri Uslubunu/Tavrini Olusturan Tezene Vuruslarini Gésterir. Azeri Uslubunu/Tavrini Olusturan En Temel Tezene
Vuruslari Porte Uzerinde Gésterilir.” Kazanimini ne Diizeyde Karsilamaktadir? Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hig 2 9.52
Az 3 14.29
Kismen 9 42.86
Biiylik Olgiide 4 19.05
Tamamen 3 14.29
TOPLAM 21 100
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Tablo 4'te goruldugu gibi, gesitli tezene vuruslarini uygulama becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif
galgl egitimi (Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, “Azeri Uslubunu/tavrini olusturan tezene vuruslarini
goOsterir. Azeri Uslubunu/tavrini olusturan en temel tezene vuruslarl porte Uzerinde gdsterilir” kazanimini
karsilama durumui ile ilgili olarak 21 6gretmenin goérusleri incelendiginde; 2 6gretmenden %9.52 oranla “Hig”,
3 6gretmenden %14,29 oranla “Az”, 9 6gretmenden %42,86 oranla “Kismen”, 4 6gretmenden %19,05 oranla
“Bliyiik Olgiide”, 3 6gretmenden %14,29 oranla “Tamamen” diizeyinde veriler elde edilmistir.

Veriler incelendiginde kitapta yer alan igeriklerin, “Azeri Uslubunu/tavrini olusturan tezene vuruslarini gosterir.
Azeri Uslubunu/tavrini olusturan en temel tezene vuruslari porte lizerinde gosterilir’ kazanimini karsilamada
kismen yeterli oldugu sdylenebilir.

Tablo 5

“12.2.1.1. Silifke Uslubunu/Tavrini Olusturan En Temel Tezene Vuruslarini Gésterir. Silifke Uslubunu/Tavrini Olusturan En
Temel Tezene Vuruslan Porte Uzerinde Gésterilir.” Kazanimini ne Diizeyde Karsilamaktadir? Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hig 2 9.52
Az 5 23.81
Kismen 7 33.33
Biyiik Olciide 4 19.05
Tamamen 3 14.29
TOPLAM 21 100

Tablo 5'te gorildigu gibi, gesitli tezene vuruslarini uygulama becerisinin kazandirilmasina yoénelik 12. sinif
calgl egitimi (Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, “Silifke Uslubunu/tavrini olusturan tezene vuruslarini
gosterir. Silifke Uslubunu/tavrini olusturan en temel tezene vuruslari porte lzerinde gosterilir” kazanimini
karsilama durumui ile ilgili olarak 21 6gretmenin goérusleri incelendiginde; 2 6gretmenden %9,52 oranla “Hig”,
5 6gretmenden %23,81 oranla “Az”, 7 6gretmenden %33,33 oranla “Kismen”, 4 6gretmenden %19,05 oranla
“Bliyiik Olgiide”, 3 6gretmenden %14,29 oranla “Tamamen” diizeyinde veriler elde edilmistir.

Veriler incelendiginde kitapta yer alan igeriklerin, “Silifke Gslubunu/tavrini olusturan tezene vuruslarini gosterir.
Silifke Gslubunu/tavrini olusturan en temel tezene vuruslari porte tzerinde gosterilir’ kazanimini karsilamada
kismen yeterli oldugu sdylenebilir.

3.4. Dordiincii alt probleme yonelik bulgular ve yorumlar

Asagida gesitli tezene vurus tekniklerini uygulama becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif galgi egitimi
(Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, kazanimlari karsilama durumlari verilmistir.

Tablo 6

“12.1.1.6. Azeri Tavri veya Uslubunda Olusan Dedisik Tartimlarin Tezene Vuruslarini Gésterir.” Kazanimini ne Diizeyde
Karsilamaktadir? Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hig 2 9.52
Az 4 19.05
Kismen 8 38.10
Biiyiik Olglide 4 19.05
Tamamen 3 14.29
TOPLAM 21 100

Tablo 6'da gorildugi gibi, gesitli tezene vurus tekniklerini uygulama becerisinin kazandirilmasina yonelik
12. sinif galgl egitimi (Baglama) kitabinda yer alan iceriklerin, “Azeri tavri veya Uslubunda olusan degisik
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tartimlarin tezene vuruslarini gésterir” kazanimini karsilama durumu ile ilgili olarak 21 6gretmenin gorusleri
incelendiginde; 2 6gretmenden %9,52 oranla “Hi¢”, 4 6gretmenden %19,05 oranla “Az”, 8 0gretmenden
%38,10 oranla “Kismen”, 4 6gretmenden %19,05 oranla “Biiyiik Olciide”, 3 &gretmenden %14,29 oranla
“Tamamen” dlizeyinde veriler elde edilmistir.

Veriler incelendiginde kitapta yer alan igeriklerin, “Azeri tavri veya Uslubunda olusan degisik tartimlarin tezene
vuruslarini gosterir” kazanimini karsilamada kismen yeterli oldugu sdylenebilir.

Tablo 7

“12.2.1.6. Silifke Tavri veya Uslubunda Olusan Degisik Tartimlarin Tezene Vuruslarini Gésterir.” Kazanimini ne Diizeyde
Karsilamaktadir? Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hic 2 9.52
Az 4 19.05
Kismen 8 38.10
Biiyiik Olgiide 4 19.05
Tamamen 3 14.29
TOPLAM 21 100

Tablo 7'de goruldugu gibi, gesitli tezene vurus tekniklerini uygulama becerisinin kazandirilmasina yonelik
12. sinif galgr egitimi (Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, “Silifke tavri veya lslubunda olusan degisik
tartimlarin tezene vuruslarini gésterir” kazanimini kargilama durumu ile ilgili olarak 21 6gretmenin gorusleri
incelendiginde; 2 6gretmenden %9,52 oranla “Hi¢”, 4 6gretmenden %19,05 oranla “Az”, 8 6gretmenden
%38,10 oranla “Kismen”, 4 6Jretmenden %19,05 oranla “Biiyiik Olciide”, 3 &gretmenden %14,29 oranla
“Tamamen” dlizeyinde veriler elde edilmistir.

Veriler incelendiginde kitapta yer alan igeriklerin, “Silifke Tavri veya Uslubunda Olusan Degisik Tartimlarin
Tezene Vuruslarini Gosterir” kazanimini karsilamada kismen yeterli oldugu séylenebilir.

3.5. Besinci alt probleme yonelik bulgular ve yorumlar

Asadida desifre becerisinin kazandirilmasina yonelik 12. sinif galgl egitimi (Baglama) kitabinda yer alan
iceriklerin, kazanimlari kargilama durumlari verilmistir.

Tablo 8

“12.1.1.4. Desifresini Gelistirecek Alistirmalar Yapar.” Kazanimini ne Diizeyde Karsilamaktadir? Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hig 1 4.76
Az 8 38.10
Kismen 7 33.33
Bilyiik Olciide 2 9.52
Tamamen 3 14.29
TOPLAM 21 100

Tablo 8'de gorlldigl gibi, desifre becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif galgl egitimi (Baglama)
kitabinda yer alan igeriklerin, “Desifresini gelistirecek alistirmalar yapar” kazanimini karsilama durumu ile ilgili
olarak 21 6gretmenin gorisleri incelendiginde; 1 6dretmenden %4,76 oranla “Hi¢”, 8 6dretmenden %38,10
oranla “Az”, 7 d3retmenden %33,33 oranla “Kismen”, 2 6gretmenden %9,52 oranla “Biiyiik Olclide”, 3
ogretmenden %14,29 oranla “Tamamen” diizeyinde veriler elde edilmistir.
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Veriler incelendiginde “Az” ve “Kismen” degerlerinin yliksek oldugu ve bu baglamda kitapta yer alan igeriklerin,
“Desifresini gelistirecek alistirmalar yapar” kazanimini karsilamada yetersiz kaldidi sGylenebilir.

3.6. Altinci alt probleme yonelik bulgular ve yorumlar

Asagida yorumlama (icra) becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif galgi egitimi (Baglama) kitabinda yer
alan iceriklerin, kazanimlari karsilama durumlari verilmistir.
Tablo 9

“12.1.1.7. Azeri Tavrini Dogru Tezene Vuruslari ve Yére Uslubuna Gére Dogru Galar.” Kazanimini ne Diizeyde Karsilamaktadir?
Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hig 2 9.52
Az 6 28.57
Kismen 6 28.57
Biiyiik Olgiide 6 28.57
Tamamen 1 4,76
TOPLAM 21 100

Tablo 9'da gorildugu gibi, yorumlama (icra) becerisinin kazandiriimasina yodnelik 12. sinif galgi egitimi
(Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, “Azeri tavrini dogru tezene vuruslari ve yore Uslubuna gére dogru
galar” kazanimini karsilama durumu ile ilgili olarak 21 6gretmenin gdérusleri incelendiginde; 2 dgdretmenden
%9,52 oranla “Hi¢”, 6 O0gretmenden %28,57 oranla “Az”, 6 dgretmenden %28,57 oranla “Kismen”, 6
dgretmenden %28,57 oranla “Biiyiik Olciide” ve 1 6gretmenden %4,76 oranla “Tamamen” diizeyinde veriler
elde edilmistir.

Veriler incelendiginde kitapta yer alan igeriklerin, “Azeri tavrini dogru tezene vuruslari ve yore Uslubuna gore
dogdru galar” kazanimini karsilamada kismen yeterli oldugu soylenebilir.
Tablo 10

“12.2.1.7. Silifke Tavrini Dogru Tezene Vuruslan ve Yére Uslubuna Gére Dogru Calar.” Kazanimini ne Diizeyde
Karsilamaktadir? Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hig 0 0.00
Az 8 38.10
Kismen 7 33.33
Biiyiik Olgiide 6 28.57
Tamamen 0 0.00
TOPLAM 21 100

Tablo 10’da goéruldudu gibi, yorumlama (icra) becerisinin kazandiriimasina yoénelik 12. sinif galgl egitimi
(Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, “Silifke tavrini dogru tezene vuruslari ve yore Uslubuna gore dogru
galar” kazanimini karsilama durumu ile ilgili olarak 21 6gretmenin gdrisleri incelendiginde; 7 dgdretmenden
%33,33 oranla “Az”, 6 6gretmenden %28,57 oranla “Kismen”, 8 dgretmenden %38,10 oranla “Biiyiik Olgiide”
duzeyinde veriler elde edilmigtir.

Veriler incelendiginde “Az” ve “Kismen” degerlerinin daha yiksek oldudu goértlmektedir. Bu baglamda kitapta
yer alan igeriklerin, “Silifke tavrini dogru tezene vuruslari ve ydre Uslubuna gore dogru galar” kazanimi
karsilamada yetersiz kaldigi sGylenebilir.
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Tablo 11

“12.1.1.3. Baglamanin her Yérede Dedisik Calis Bigimleri ile icra Edildigini Gésterir.” Kazanimini ne Diizeyde Karsilamaktadir?
Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hig 2 9.52
Az 6 28.57
Kismen 8 38.10
Biiyik Olglide 4 19.05
Tamamen 1 476
TOPLAM 21 100

Tablo 117de goéruldigi gibi, yorumlama (icra) becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif ¢algr egitimi
(Baglama) kitabinda yer alanigeriklerin, “Baglamanin her yorede degisik ¢alis bigimleriile icra edildigini gosterir”
kazanimini karsilama durumu ile ilgili olarak 21 6gretmenin gorisleri incelendiginde; 2 6gretmenden %9.52
oranla “Hi¢”, 6 o0gretmenden %28.57 oranla “Az”, 8 6gretmenden %38.10 oranla “Kismen”, 4 6gretmenden
%19.05 oranla “Biiyiik Olglide”, 1 6gretmende %4.76 oranla “Tamamen” diizeyinde veriler elde edilmistir.

Veriler incelendiginde “Az” ve “Kismen” degerlerinin daha yiksek oldugu ve bu baglamda kitapta yer alan
iceriklerin, “Baglamanin her ydrede degisik ¢alis bicimleri ile icra edildigini gosterir” kazanimi karsilamada
kismen yeterli oldugu sdylenebilir.

3.7. Yedinci alt probleme yo6nelik bulgular ve yorumlar

Asagida sahne ve performans becerisinin kazandirilmasina yonelik 12. sinif galgi egitimi (Baglama) kitabinda
yer alan igeriklerin, kazanimlari karsilama durumlari verilmistir.
Tablo 12

“12.1.1.7. Azeri Tavrini Dogru Tezene Vuruslari ve Yére Uslubuna Gére Dogru Galar.” Kazanimini ne Diizeyde Karsilamaktadir?
Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hig 2 9.52
Az 6 28.57
Kismen 7 33.33
Bilyiik Olgiide 6 28.57
Tamamen 0 0.00
TOPLAM 21 100

Tablo 12’'de gorildugu gibi, sahne ve performans becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif galgi egitimi
(Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, “Azeri tavrini dogru tezene vuruslari ve yore Uslubuna gére dogru
galar” kazanimini karsilama durumu ile ilgili olarak 21 6gretmenin gorusleri incelendiginde; 2 dgretmenden
%9,52 oranla “Hi¢”, 6 6gretmenden %28,57 oranla “Az”, 7 6dretmenden %33,33 oranla “Kismen”, 6
dgretmenden %28,57 oranla “Biiyiik Olclide” diizeyinde veriler elde edilmistir.

Veriler incelendiginde “Az” ve “Kismen” deg@erlerinin daha yiksek oldugu ve bu baglamda kitapta yer alan
iceriklerin, “Azeri tavrini dogru tezene vuruslari ve yore Uslubuna goére dogru calar” kazanimi karsilamada
kismen yeterli oldugu sdylenebilir.
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beceriler dogrultusunda incelenmesi

Tablo 13

“12.2.1.7. Silifke Tavrini Dogru Tezene Vuruslan ve Yére Uslubuna Gére Dogru Calar.” Kazanimini ne Diizeyde
Karsilamaktadir? Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hig 1 4.76
Az 8 38.10
Kismen 6 28.57
Biiyik Olglide 6 28.57
Tamamen 0 0.00
TOPLAM 21 100

Tablo 13'de gorildigu gibi, sahne ve performans becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif galgi egitimi
(Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, “Silifke tavrini dogru tezene vuruslari ve yore Uslubuna gore dogru
galar” kazanimini karsilama durumu ile ilgili olarak 21 6gretmenin gorusleri incelendiginde; 1 6gretmenden
%4,76 oranla “Hi¢”, 8 dgretmenden %38,10 oranla “Az", 6 6dretmenden %28,57 oranla “Kismen”, 6
dgretmenden %28,57 oranla “Biiyiik Olglide” diizeyinde veriler elde edilmistir.

Veriler incelendiginde “Az” ve “Kismen” degerlerinin daha yiksek oldugu ve bu baglamda kitapta yer alan
iceriklerin, “Silifke tavrini dogru tezene vuruslari ve yore uslubuna gére dogru ¢alar” kazanimi karsilamada
yetersiz kaldigi séylenebilir.

Tablo 14

“12.1.1.8. Halk Ezgileri, Egzersiz veya Etltleri Amaca Uygun Olarak Calar.” Kazanimini ne Dlzeyde Karsilamaktadir?
Sorusuna lliskin Bulgular

f %
Hig 1 4,76
Az 6 28,57
Kismen 9 42,86
Biiylik Olgiide 4 19,05
Tamamen 1 4,76
TOPLAM 21 100

Tablo 14'de goruldugu gibi sahne ve performans becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif galgi egitimi
(Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin, “Halk ezgileri, egzersiz veya etitleri amaca uygun olarak calar”
kazanimini karsilama durumu ile ilgili olarak 21 6gretmenin goérusleri incelendiginde;1 6gretmenden %4.76
oranla “Hi¢”, 6 6gretmenden %28.57 oranla “Az” , 9 6gretmenden %42.86 oranla “Kismen”, 4 6gretmenden
%19.05 oranla “Biiyiik Olglide” , 1 6gretmenden %4.76 oranla “Tamamen” diizeyinde veriler elde edilmistir.

Veriler incelendiginde “Az” ve “Kismen” degerlerinin daha yiksek oldugu ve bu baglamda kitapta yer alan
iceriklerin, “Halk ezgileri, egzersiz veya etutleri amaca uygun olarak c¢alar” kazanimi karsilamada kismen
yeterli oldugu sdylenebilir.
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3.8. Sekizinci alt probleme yonelik bulgular ve yorumlar

Asagida 12. Sinif baglama kitabinda icerigi olmayan kazanimlara ydnelik 6gretmenlerin yaptidi etkinlikler
verilmigtir.
Tablo 15

12. Sinif Baglama dersinde, Mliziksel isitme becerisinin kazandiriimasina yénelik yapmis oldugunuz etkinlikler nelerdir?
Varsa aciklar misiniz? Sorusuna iliskin bulgular

f %
Miziksel igitme Okuma Yazma Calismalari 4 44,44
Desifre Calismalari 2 22,22
Dinletme 3 33,33
TOPLAM 9 100

Tablo 15 incelendiginde “12. Sinif Baglama dersinde, Miiziksel isitme becerisinin kazandiriimasina yonelik
yapmis oldudunuz etkinlikler nelerdir? Varsa agiklar misiniz?” sorusuna 9 06gretmenin cevap verdigi
gorulmektedir. Mlziksel isitme becerisine yonelik 9 6gretmenden 4'G %44,44 oranla “Muziksel isitme okuma
ve yazma calismalarl”, 2'si %22,22 oranla “Desifre galismalar” ve 3'0 %33,33 oranla “Dinletme” yaptirdiklari
yoninde gorlgler bildirmiglerdir.

Konuyla ilgili olarak bazi 6gretmenler disuncelerini asagidaki gibi aktarmiglardir.

O1: Ogretilecek eseri dinleterek calmasini sagliyorum ve daha sonra ayni eserin nasil calindig
Uzerinde calisma yapiyoruz.

O4: Bol bol bona ve solfej galismalari yapiyoruz. Ozellikle her usule ve 8l¢ii tiiriine gére galismalar
yaplyoruz.

08: Bildigi bir tiirkiiyl galdigi gibi dikte etmesini istiyorum.

09: Eserlerin vurus kaliplarina gore desifre edilmesi, dikte acisindan da faydali oluyor. Ayrica

eserlerin tavirsiz notalari da incelenerek hangi kalibin, hangi tavir kalibina uygun oldugu uygulamal
karsilastinildiginda desifreye katkisi oluyor.

Tablo 16

12. Sinif Baglama dersinde Tonalite ve modalite (makam) tanima becerisinin kazandiriimasina yoénelik, yapmis oldugjunuz
etkinlikler nelerdir? Varsa agiklar misiniz? Sorusuna iliskin bulgular

f %
Miiziksel isitme Okuma Yazma Calismalari 2 20,00
Farkli Makamsal Eserlerin icrasi 3 30,00
Dizi Calismasi 5 50,00
TOPLAM 10 100

Tablo 16 incelendiginde “12. Sinif Baglama dersinde, Tonalite ve modalite (makam) tanima becerisinin
kazandiriimasina ydnelik yapmis oldugunuz etkinlikler nelerdir? Varsa agiklar misiniz?” sorusuna 10 6gretmenin
cevap verdigi gorilmektedir. Tonalite ve modalite (makam) tanima becerisine yonelik 10 6gretmenden 2’si
%20 oranla “Muziksel isitme okuma ve yazma ¢alismalar”, 3'd %30 oranla “Farkli makamsal eserlerin icrasi”
ve 5'i %50 oranla “Dizi ¢alismas!” yaptirdiklari yontuinde goérusler bildirmiglerdir.

Konuyla ilgili olarak bazi 6gretmenler disuncelerini asagidaki gibi aktarmislardir.

O1: Eserin makamini olusturan sesleri iceren dizi calismalari yapariz.
02: Farkli ton ve makamlarda eser ¢alismalari yapariz.

03: Ozellikle makamsal eserlerin calimina gegcmeden dnce dizideki notalari gam yaparak makami
tanimaya yonelik duyussal calisma yaptirihr.
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O5: Teori ve uygulama derslerinde égrenilen bilgileri pekistirmek amagl tekrar galismalari yapariz.

08: Baglamanin klavyesi lizerinde ilgili makamlar gdsterilerek onlarin klavye {izerindeki yerleri
pekistiriimektedir.

010: Eserler icra edilmeden dnce usul ve makam analizi yaptirmak beceriyi kazanmalari nokrasinda
faydali ve etkili bir calisma oluyor.
Tablo 17

12. Sinif Baglama dersinde, bilgi ve iletisim teknolojilerini kullanma becerisinin kazandiriimasina yénelik yapmis oldugunuz
etkinlikler nelerdir? Varsa agiklar misiniz? Sorusuna iliskin bulgular

f %
Nota Yazim Programlari Kullanimi 3 50,00
Ses ve Video Kaydi 3 50,00
TOPLAM 6 100

Tablo 17 incelendiginde “12. Sinif Baglama dersinde, Bilgi ve iletisim teknolojisini kullanma becerisinin
kazandiriimasina yonelik yapmis oldugunuz etkinlikler nelerdir? Varsa agiklar misiniz?” sorusuna 6 6gretmenin
cevap verdigi gorulmektedir. Bilgi ve iletisim teknolojisini kullanma becerisine yonelik 6 d6gretmenden 3'U
%50 oranla “nota yazim programlari kullanimi”, ve 3’0 %50 oranla “Ses ve video kaydi” yaptirdiklari yoninde
gorusler bildirmislerdir.

Konuyla ilgili olarak bazi 6gretmenler disuncelerini asagidaki gibi aktarmislardir.

O1: Bilgisayar veya cep telefonu ile galisilan eserlerin ses ve video kayitlarini yapariz.

O4: Bilisim destekli mizik dersi icerisinde kayit teknikleri ile ilgili bilgiler veririm.

O5: Cesitli kayit programlarini tanitip bunlarin nasil kullanildigi Gizerine bilisim destekli miizik dersi
Uzerinden galismalar yapiimaktadir. Nota yazim programlari da uygulamal ¢alisiimaktadir.

06) Ogrencilerimizin okul disi calismalarinda bizlerle ders ile ilgili bilgi almak istediklerinde video

gondermelerini istiyoruz.
Tablo 18

12. Sinif Baglama dersinde, Analitik diisiinme becerisinin kazandirilmasina yonelik yapmis oldugunuz etkinlikler nelerdir?
Varsa aciklar misiniz? Sorusuna iliskin bulgular

f %
Pozisyon Calismalari 2 25.00
Eser Coziimleme 2 25.00
Nota Yazimi 2 25.00
Transpoze Calismasi 2 25.00
TOPLAM 8 100

Tablo 18 incelendiginde “12. Sinif Baglama dersinde, Analitik distinme becerisinin kazandiriimasina
yonelik yapmis oldugunuz etkinlikler nelerdir? Varsa agiklar misiniz?” sorusuna 8 é6dretmenin cevap verdigi
gorulmektedir. Analitik dislinme becerisine ydnelik 8 6gretmenden 2'si %25.00 oranla “Pozisyon ¢alismalari”,
2'si %25.00 oranla “Eser ¢ozUimleme”, 2'si %25.00 oranla “Nota yazimi” ve 2'si %25.00 oranla “Transpoze
galismasi” yaptirdiklari yéninde gorisler bildirmislerdir.

Konuyla ilgili olarak bazi 6gretmenler disuncelerini asagidaki gibi aktarmislardir.

02: Calinan eseri uygun pozisyonlara goére galinmasi igin ¢alismalar yaparim.

03: Eser goziimlemelerini eseri ilk dagittigim anda égrenciden istiyorum eserin makami, hizi ve
diger makamsal 6zelliklerini analiz etmelerine yonelik ¢alismalar yapariz.

O5: Caldiklari eserlerin notalarini yazmaya yonelik galismalar yapariz.
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06: Farkli enstriimanlar igin yazilmis eserleri baglama ile galmalarini saglarim.

O7: Cok sesli duyumlarini arttirmaya yénelik baglama icin yazilmis ¢ok sesli eserler galariz. Analitik
muzik becerileri ve duyumlari bdylece daha da iyi hale gelmektedir.

08: Eser icrasinda 6zellikle sézlii eserlerde notasyon séze gore oldugundan baglamaya uyarlama
ve tavri uygulama galismalari analitik yonden katki sunabiliyor. Ayrica transpoze galismalarina da
derslerde yer veriyorum.

Tablo 19

12. Sinif Baglama dersinde, iletisim becerisinin kazandiriimasina yénelik yapmis oldugunuz etkinlikler nelerdir? Varsa
aciklar misiniz? Sorusuna iliskin bulgular

f %
Birlikte Calma 4 57.14
Grup Gahismalari 1 14.28
Sosyal Medya Paylasimlari 1 14.28
Sunum 1 14.28
TOPLAM 7 100

Tablo 19 incelendiginde “12. Sinif Baglama dersinde, iletisim becerisinin kazandirimasina yénelik yapmis
oldugunuz etkinlikler nelerdir? Varsa acgiklar misiniz?” sorusuna 7 6gretmenin cevap verdigi gorilmektedir.
iletisim becerisine yoénelik 7 6gretmenden 4l %57,14 oranla “Birlikte calma”, 1i %14,28 oranla “Grup
calismalan”, 11 %14,28 oranla “Sosyal medya paylasimlar” ve Ti %14,28 oranla “Sunum” yaptirdiklari yéninde
gorusler bildirmislerdir.

Konuyla ilgili olarak bazi 6gretmenler disuncelerini asagidaki gibi aktarmislardir.

02: Ogrencilere grup calismalari yaptiriyorum. icra ettikleri gok sesli eserler sayesinde dinlemeyi
ogreniyor ve butln halde tek bir ezgi olusturmayi 6greniyorlar bu da iletisime buyUk fayda sagliyor

03: Baglama dersinde 6grenilen kazanimlari akranlari ile paylasmalari igin dinleti ve benzeri
sunumlarla iletisim becerilerinin gelismesine katki sagliyoruz.

O5: Eser icralarini sosyal medya platformlarinda paylasmalarini desteklerim.

06: Baglama ve diger calgilarla birlikte tirkiiler izerinden diizenleme yapilarak, diizenlenen
eserlerin birlikte icrasi Uzerine calismalar yapilmaktadir.

Tablo 20

12. Sinif Baglama dersinde, Arastirma becerisinin kazandiriimasina yénelik yapmis oldugunuz etkinlikler nelerdir? Varsa
aciklar misiniz? Sorusuna iliskin bulgular

f %
Ydre, Kaynak Kisi Arastirmalari 4 50.00
Kaynak Arastirmalari 2 25.00
Bilimsel Yayin Arastirmalar 2 25.00
TOPLAM 8 100

Tablo 20 incelendiginde “12. Sinif Baglama dersinde, Arastirma becerisinin kazandiriimasina yonelik yapmis
oldugunuz etkinlikler nelerdir? Varsa aciklar misiniz?” sorusuna 8 dgretmenin cevap verdigi gorlilmektedir.
iletisim becerisine yonelik 8 6gretmenden 4’0 %50 oranla “Yére, kaynak kisi arastirmalari”, 2'si %25 oranla
“Kaynak arastirmalar” ve 2'si %25 oranla “Bilimsel yayin arastirmalar” yaptirdiklari yoéninde goérusler
bildirmislerdir.

396 Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(2), 384-401



Giizel sanatlar liseleri 12. sinif galgi egitimi (baglama) dersi igeriklerinin, kazandiriimasi hedeflenen
beceriler dogrultusunda incelenmesi

Konuyla ilgili olarak bazi 6gretmenler disuncelerini asagidaki gibi aktarmislardir.

O1: Ogretilecek olan ydre tavir ya da eser hakkinda déncesinde bilgi sahibi olmalarini saglamak
amacilyla 6dev veririm.

02: Miizikal konularda yayinlanmis bilimsel makale ve tez gibi dogru kaynaklara ulasmalari
konusunda yardimci olurum.

O3: Verilen eserleri dnceden arastirip, kaynak kisi ve varsa videolarini izleyip gelmelerini istiyorum.

06: Tirk halk miizigi lizerine yazilan belirli kitap, makale ve tezler grencilere anlatilarak kendilerinin
eksik gordugu ya da arastirmak istedigi konulara ulasabilmesi saglanmaktadir.

O7: Bulundugumuz yérenin tiirkiilerini ve mahalli sanatcilarini ilgili arastirma yapmalarini saglarim.

Tablo 21

12. Sinif Baglama dersinde, Problem Cbézme becerisinin kazandirilmasina yonelik yapmis oldugunuz etkinlikler nelerdir?
Varsa aciklar misiniz? Sorusuna iliskin bulgular

f %
Deneme Yanilma Yontemleri 2 33.33
Desifre Calismalar 2 33.33
Akort ve Transpoze Calismalari 2 33.33
TOPLAM 6 100

Tablo 21 incelendiginde “12. Sinif Baglama dersinde, Problem ¢dzme becerisinin kazandiriimasina yonelik
yapmis oldugunuz etkinlikler nelerdir? Varsa aciklar misiniz?” sorusuna 6 ogretmenin cevap verdigi
gorulmektedir. Problem ¢dzme becerisine yonelik 6 6gretmenden 2'si %33,33 oranla “Deneme yanilma
yontemleri”, 2'si %33,33 oranla “Desifre ¢alismalan” ve 2'si %33,33 oranla “akort ve transpoze c¢alismalar”
yaptirdiklari yoninde gorusler bildirmislerdir.

Konuyla ilgili olarak bazi 6gretmenler diistincelerini asagidaki gibi aktarmislardir.

O1: Deneme yanilma yéntemini ile problem lizerinde degisik ydntem ve teknikler deneriz.

02: Desifre yapamadiklari ve calamadiklari dlgiileri ¢dzmeleri igin belirli araliklarla kendi ¢alisma
odalarina génderiyorum. Dogru galisma ydntemleri ile eserleri ¢ozlimlemede daha basarili oluyorlar

O4: Galginin baska enstriimanlar ile birlikte galimin da karsilasilan akort sorunlari ile ilgili galigmalar
yaptiririm.

06: Enstriiman bakimi, (tel degisimi, perde ayari vb.) orkestralarda ton uyumunu saglamak icin
transpoze galismalari yapiyoruz.

4. SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Arastirma, glzel sanatlar liseleri 12. sinif badlama kitabinda yer alan kazanimlarin igerisindeki etkinliklerin,
bagdlama egitimi ve 6gretimi slirecinde kazaniimasi hedeflenen becerilere ne diizeyde katki sagladidini tespit
etmek amaciyla gergeklestirilmistir. Bu dogrultuda ¢alismanin bu béliminde; elde edilen veriler neticesinde
sonuglara yer verilmis, literatirdeki destekleyici ¢alismalar 1si§inda arastirma probleminin ¢ézimine yonelik
bazi sorulara yanit aranmis ve Oneriler getirilmistir.

Ozellikle sol ve sag el koordinasyonu, temiz ses elde etme, tezene vuruslari, yorumlama (icra) ve sahne
performansi gibi temel becerilerin kazandiriimasinda, kitabin igerik agisindan yetersiz kaldigi tespit edilmistir.
Bulgular, 6gretmenlerin buyutk bir kisminin bu kazanimlarin “Az” ve “Kismen” diizeyinde karsilandigini ifade
ettigini gostermektedir. Sag ve sol el koordinasyonu agisindan Yaymak’ in (2022) “glizel sanatlar liselerinde
11 ve 12. sinif 6grencilerinin baglama egditimi 6gretim programinin incelenmesi” isimli doktora galismasinda,
yoOresel tavirlara yonelik sag ve sol el koordinasyonu gelistirecek alistirmalarin gerek 6grenci seviyesine
uygunlugu gerekse islevsellik bakimindan istenilen diizeyde islevsel ve kullanilabilir olmadigi sonuglari (s.
91) ile arastirmada elde edilen sonuglar benzerlik tasimaktadir. Bunun yani sira Apaydin ve Algl' nin (2024),
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“Turkiye'deki Glizel Sanatlar Liseleri Baglama Derslerinde Zeybek Tezene Tekniginin Ogretilme Durumu
Uzerine Tespitler” isimli calismasinda yer alan katilimcilar, genel anlamda tezene tekniklerinin dgretimine
iliskin elde olan kaynaklarin biyuk bir kismini egzersiz ve etit esasinda hazirlanan 6n alistirmalar yonuyle
ve nicelik bakimindan yetersiz bulmuslardir (s. 434). Desifre becerisinin kazandiriimasina yonelik 12. sinif
calgl egitimi (Baglama) kitabinda yer alan igeriklerin kazanimi karsilamada yetersiz kaldidi tespit edilmistir.
Agar (2019), desifre galismalarina yonelik gordigu eksiklikten yola gikarak, “Baglama Egitiminde Kullanilan
Notasyonlarin Ogrencilerin Desifre Basarisina Etkisi” isimli doktora calismasinda, parmak numarasi ve
pozisyon notasyonlarinin 6grencilerin desifre esnasinda; ezgiyi dogru seslendirebilmesinde, eserin ritmik
yapisini dogru seslendirebilmesinde, eserin ezgi araliklarini dogru parmaklar ile seslendirebilmesinde, eserin
ritmik yapisini dogru tezene yonu ile seslendirebilmesinde ve eseri dogru tempoda seslendirebilmesinde
etkili oldugu sonuglarina ulagmistir (s. 76). Yine arastirmada, Azeri ve Silifke Usluplarina yonelik egzersizlerin
kitabin igeriginde kismen yer aldigi, ancak bu kazanimlari tam olarak karsilamadigi gorlimustir. Bolgesel
baglama icra tekniklerine iliskin daha fazla 6rnek, aciklama ve uygulamali galisma igeriginin eklenmesi
gerekmektedir. Bu baglamda Akbas ve digerlerinin (2021) “Glizel Sanatlar Liselerinde Kullanilan Baglama Ders
Kitaplarindaki Alistirma ve ilgili Tirkilerin Hedef Davranis Bakimindan incelenmesi” isimli calismasinda, Silifke
tavir 6gretimine yonelik tlrkl sayisinin diger yorelere gore azinlikta oldugu, yore turklsl 6gretimi hedef
alinarak baglanti ve pekistirme gorevi gérmesi igin turetilen alistirmalarin tirkt 6gretiminden uzaklastigi veya
bagdlama ¢alim teknigini olumlu yénde pekistirmek adina gesitlendirilen tavirlarin, tirkl icerisinde belirtilecek
unsurlara (tavirlara gore nota yazimi, tavirlara gore sembol isaretleri) yer verilmedigi sonuglari ile arastirmada
elde edilen sonuglar benzerlik tasimaktadir. 12. Sinif baglama kitabinda igerigi olmayan kazanimlar igin
ogretmenler; muziksel isitme ¢alismalari, dikte alistirmalari, nota yazim programlari, dinleme etkinlikleri ve
grup galismalari gibi ek ydntemlere basvurmaktadir. Bu durum, dgdretim strecinde kitap iceriginin 6gretmen
inisiyatifiyle desteklenmesi gerektigini gostermektedir. Ayni zamanda bulgular, 63retmenlerin ses ve video
kayitlari, nota yazim programlari ve dijital mizik uygulamalarini derslerine entegre ettigini ortaya koymaktadir.
Bu baglamda, geleneksel yontemlerin yani sira dijital materyallerin kullanimi tegvik edilmeli ve egitim igerigi bu
dogrultuda giincellenmelidir. Ogrencilerin birlikte calma, dinleme ve miizikal etkilesim becerilerini gelistirmeye
yonelik etkinliklerin sinirli oldugu gorulmastir. Bu dogrultuda, kitap igeriginin topluluk icinde mizik yapma,
dogaclama ve sahne performansina yonelik uygulamalarla desteklenmesi gerekmektedir. Grup galismalari ve
iletisim becerilerinin gelistiriimesi 6nem arz etmektedir.

Analitik dislinme ve arastirma becerilerinin gelistiriimesi agisindan 6gretmenler, 6grencilerin eser ¢ozimleme,
transpoze cgalismalari ve makamsal analizler konusunda desteklenmesi gerektigini belirtmektedir. Bu
cergevede, kitap igeriginin nota analizleri, eser incelemeleri ve akademik arastirmalara dayali ¢alismalarla
zenginlestirilmesi dnerilmektedir.

Bulgular, 6grencilerin sahne deneyimi kazanmasina yonelik galismalarin eksik oldugunu gdstermektedir. Bu
nedenle, kitap igerigine performans hazirlidi, dinleyici ile etkilesim ve sahne psikolojisi gibi konulara yonelik
yoénlendirmeler eklenmelidir. Ogretmenlerin ders siirecini daha etkin yénetebilmeleri icin 6gretmen kilavuzlari,
ek galisma sayfalar, dijital igerik 6nerileri ve rehber dokiimanlar hazirlanmalidir. Genel olarak, 12. sinif galgi
egitimi (Baglama) kitabinin bazi temel mizikal becerileri kazandirmada yetersiz kaldig§l, 6gretmenlerin
eksiklikleri bireysel gabalarla gidermeye ¢alistigi ve egitim sirecinde daha fazla uygulamall, dijital ve interaktif
icerige ihtiya¢ duyuldugu sonucuna ulasiimistir. Bu dogrultuda, egitim materyallerinin glncellenmesi ve
ogrenci merkezli, uygulamali, teknoloji destekli bir 6gretim modeli benimsenmesi 6nerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Instrumental education, as a fundamental component of music education, not only provides individuals with
technical skills but also contributes to the development of artistic expression. This process aims to foster
musical perception and interpretation skills, enabling individuals to establish a deeper connection with music.
Fine Arts High Schools hold a significant place in the field of music education, offering students an academic
foundation in this discipline.

The baglama, recognized as a crucial instrument in Turkish folk music, is included in the curriculum of Fine
Arts High Schools as part of individual instrumental lessons. Baglama education is vital in preserving and
transmitting traditional musical culture to future generations. However, the effectiveness of this education
largely depends on the adequacy of instructional content. In this regard, it is essential to evaluate how
effectively the activities in the 12th-grade baglama textbook in Fine Arts High Schools contribute to achieving
the intended learning outcomes. This study aims to assess the sufficiency of the activities within the
curriculum and, based on the findings, provide recommendations to enhance the effectiveness of baglama
education.

2. Method

This study employed a descriptive research approach using a survey model. Data were collected from 21
baglama instructors teaching at Fine Arts High Schools. A semi-structured interview form was used to gather
teachers’ assessments regarding the extent to which the activities in the 12th-grade baglama textbook
support the targeted learning outcomes.

For data analysis, teachers’ responses were quantified using a five-point Likert scale, and the results were
expressed in percentage distributions. Additionally, responses to open-ended questions were analyzed using
content analysis and categorized into themes. This approach allowed for a more comprehensive evaluation
of the textbook’s adequacy. Throughout the research process, the extent to which the textbook meets the
intended learning outcomes and how teachers compensate for its deficiencies were identified.

3. Findings, Discussion and Results

The findings of the study indicate that the activities in the 12th-grade baglama textbook used in Fine Arts
High Schools are not sufficiently effective in developing students’ musical skills. Specifically, fundamental
aspects such as right- and left-hand coordination, achieving a clean tone, plectrum (tezene) techniques,
and performance skills were found to be inadequately addressed in the textbook. A significant portion of
the teachers stated that the content in the textbook only partially contributes to student learning and is
insufficient in fostering certain musical competencies.

To address these shortcomings, teachers reported implementing various supplementary activities. These
included solfege and dictation exercises, notation software applications, audio and video recordings, modal
analyses, transposition exercises, and ensemble playing. Moreover, the study revealed that the textbook
lacks sufficient content to prepare students for stage performance, leading teachers to compensate for this
deficiency through individual instructional efforts.

Based on these findings, it is evident that the 12th-grade baglama textbook needs to be revised and updated.
To effectively convey the intended learning outcomes, the textbook should incorporate more practical and
interactive content. In particular, additional materials for notation reading, dictation, and sight-reading should
be integrated to provide students with a more comprehensive music education.

Furthermore, adapting music education to the demands of the digital era is crucial. The use of technology-
assisted instructional materials should be encouraged, and digital resources should be developed to support
teachers in managing their lessons more effectively. Additionally, expanding ensemble playing and group
performance activities would enhance students’ stage experience and collaborative musical skills.
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In conclusion, to improve the effectiveness of baglama education in Fine Arts High Schools, it is necessary
to enhance instructional materials, adopt a student-centered teaching model, and incorporate technology-
assisted education more extensively. To increase the efficiency of the learning process, teachers should
be provided with access to supplementary resources, and additional instructional materials that reinforce
musical competencies should be integrated into the curriculum. These findings suggest a comprehensive
revision of baglama education is required to elevate its quality and effectiveness.
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