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SANAT EGITIMINDE SOMATIK VE DISAVURUMCU
YONTEMLERIN ENTEGRASYONU

0z

Sanatin temelini olusturan igsel sezgilerin, giiniimiiz diinyasinda birgok gev-
resel uyaran ile etkilesim iginde oldugu diistiniilmektedir. Bu durum, beraberinde
belirli sinirhiliklar: getirmektedir. Dijital doniisiim ve modern diinyada hizla yay-
ginlasan yapay zeka temelli sanal diinyanin giinliik hayatimizin her alanina enteg-
re olmasi, bu smirliliklar daha da derinlestirmektedir. Beden ve zihin arasindaki
dogal bagin zayiflamasi, bireylerin fiziksel ve duyusal farkindaliklarinin azalmasi-
na yol acarken, bu kopus sanatin yaratici stireglerinde de kendini gostermektedir.
Bu baglamda, bireyin somatik deneyimler yoluyla bedenine yeniden baglanma-
s1, dijital diinyanin neden oldugu bu sinirlamalarin agilmasinda 6nemli bir firsat
sunmaktadir. Cagdas diinya insani, bedensel kopuslar ve hakikatten uzaklasma
gibi kavramlarin yarattig1 karmagik sorunlarla miicadele etmektedir. Bu durum,
sanat alaninda da bedensel ve duyumsal kopukluklarin kaginilmaz hale gelmesine
neden olmaktadir. Somatik deneyimleme, sanat egitimi alan bireyler igin beden
hareketlerini fark etme ve bedensel algiy1 gelistirme odakli bir alternatif sunar. Bu
yaklasim, bireylerin yalnizca beden farkindaligini artirmakla kalmaz, ayni zaman-
da yaratim duygularini giiglendirerek yaratict sanat ¢aligmalarini olumlu y6nde
destekler. Gorsel sanatlar egitiminde disiplinler arasi bu tiir yaklagimlara yogun-
lasmak, giintimiiziin modern dijital diinyasinda hayati becerilerimizi gelistirerek
yaratici sanatsal disavurum agisindan nemli olabilir.

Bu kapsamda, ¢aliymanin amaci somatik deneyimlemenin igerigi ve teknik-
lerini inceleyerek belirlenen ¢aligma grubuna sanatsal disavurum kapsaminda {i¢
agamal1 bir somatik uygulama ¢alismasi yaptirmaktir. Caligma, sanat egitimi alan
ogrencilere yonelik somatik deneyimleme merkezli digavurumcu sanat egitimi uy-
gulamalarinin, bireylerde pozitif bir gelismeye yol acarak sanat ve psikoloji alanin-
da disiplinler aras1 olumlu katkilar saglayacagini diistinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Somatik, Disavurumcu Sanat, Sanat Egitimi.
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INTEGRATION OF SOMATIC AND EXPRESSIONIST
METHODS IN ART EDUCATION

ABSTRACT

The inner intuition that forms the basis of art is thought to interact with many
environmental stimuli in today’s world. This situation brings with it certain limi-
tations. Digital transformation and integrating the artificial intelligence-based vir-
tual world, which is rapidly becoming widespread in the modern world, into every
aspect of our daily lives further deepen these limitations. While the weakening of
the natural connection between body and mind leads to a decrease in individuals’
physical and sensory awareness, this rupture also manifests itself in the creative
processes of art. In this context, reconnecting to one’s body through somatic ex-
periences offers an important opportunity to overcome these limitations caused
by the digital world. The people of the contemporary world are struggling with
complex problems created by concepts such as bodily detachment and distancing
from the truth. This situation causes bodily and sensory disconnections to become
inevitable in art. Somatic experiencing offers an alternative for individuals recei-
ving art education that focuses on recognizing body movements and developing
bodily perception. This approach not only increases the body awareness of indivi-
duals but also strengthens their sense of creation and positively supports creative
artworks. Focusing on such interdisciplinary approaches in visual arts education
can be important for creative artistic expression by developing our vital skills in
today’s modern digital world.

In this context, the study aims to examine the content and techniques of so-
matic experiencing and to have the determined study group perform a three-stage
somatic application study within the scope of artistic expression. The study belie-
ves that expressive art education practices centered on somatic experiences for art
education students will lead to a positive development in individuals and make
positive interdisciplinary contributions in the field of art and psychology.

Keywords: Somatic, Expressionist Art, Art Education.
ek
1. GIRIS
Tarih boyunca Sanat sayesinde insanoglu kendini ifade etmeye ¢aligmustir. In-
sanin var oluguyla baslayan sanat seriiveni yine insanin var olma cabasiyla sekil

degistirmis fakat asil amacindan sapmamistir. Oz Celikbas (2019, s. 21), sanat yo-
luyla dokundugumuz her nesne veya bicimlendirdigimiz her formun aslinda insa-
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nogluna evrene temas etme becerisi kazandirdigini sdylemektedir. Sanat sayesinde
var olma diirttisit somutlagir ve birey varligini bu sekilde daha ¢ok hisseder. Sadece
giizel olana ulasma ¢abast estetik algiyla bicimlenirken hem insanin i¢sel diinyasi-
na dokunur hem de var oldugu ¢evrede bir anlam ifade etmeye baslar. Kandinsky
(1993), insanoglunun ancak tirettigi siirece var olabildigini soyler. Yaratici insan ig
diinyasin1 somut hale getirirken bir bagka kisinin ne diisiindiigiine dikkat etmez.
Gergek yaratim siireci kisinin kendi i¢ diilnyasinda yalniz ona ait bir alanda var
olur. Kisinin i¢ diinyasinda var olan farkli duygular, fikirler ya da anlik hezeyanlar
zamanla yogunlagarak disariya tasarak viicut bulmak ister. Yaratilan her eser ile
kisi kendini daha iyi hissederek varlik algisini perginler (San, 1985, s. 63). Tiim bu
disavurumun gergeklesmesinin en biiyiik yardimcisi sanattir. Sanat, beden ve ruh
arasindaki kopriiyii olusturmaktadir. Sanatin, bedensel bir ihtiyac karsilamak ve
aslinda kigiyi tamamlamak i¢in bir ara¢ olarak kullanildig: gortilmektedir (Gomb-
rich, 2000). I¢giidiisel bir ifade bigimi olarak sanat, temelinde sezgisel ve duygusal
bir yap1 olusturmaktadir. Diger zihinsel etkinlik bicimlerinden ayrilmasinin en
biiyiik sebebi de bu sezgisel yapida olmasidir. Sanat terapisi gibi i¢sel varolusa ulas-
maya ¢alisan ve bedensel devinimin farkindaligini saglayan somatik deneyimleme
de aslinda bu algilamanin bir uzantist olarak diigiiniilebilir. Sanat terapisi, kisinin
kendini 6zgtirce ifade edebildigi ve estetik anlamda yaraticiliginin 6ne ¢ikarilmaya
calisildig1 bir terapi bigimidir (Ozbey, 2009, 5.34). Somatik deneyimleme ve sanat
terapisi arasindaki ortak amaglardan biri olan yaraticiligi destekleme ve nérolojik
olarak ruhun kendini iyi hissetmesi olarak tanimlanabilir. Ciinki, birey ne kadar
i¢ diinyasinin sesini dinler ve davranigsal olarak evrene olumlu yaklasirsa var olus
bicimi de o sekilde yeniden bicimlenir, varligini hisseder. Somatik deneyimleme
ve disavurumcu sanat arasinda dogal ve giiclii bir baglant: vardir, ¢tinkii her iki
yaklasim da bireyin i¢sel deneyimlerini, duygularini ve bedenini merkeze alarak
kendini ifade etmesine odaklanir. Somatik Deneyimlemede (Somatic Experien-
cing), bedensel duyumlar, hareketler ve fizyolojik tepkiler araciligiyla travmalarin
ve duygusal kilitlerin ¢6ztimlenmesine odaklanir (Taylor ve Saint-Laurent, 2017).

Birey, bedenini hissederek ve algilayarak igsel siireglerine daha derinden bag-
lanma imkan: saglar. Disavurumcu sanat ise, bireyin sanat yoluyla i¢sel diinyasini
disa vurmast olarak tanimlanir. Digavurumcu sanat, resim, heykel, dans gibi farkli
sanat formlarini kullanarak bireylerin bilin¢altinda yatan duygular1 ve diisiinceleri
yaratici yollarla ifade etmelerine olanak tanir. Bu iki yaklagimin kesistigi noktada,
birey bedensel farkindaligini kullanarak sanatsal ifadesini giiglendirebilir. Somatik
deneyimleme, bireyin bedeninde hapsolan duygular: serbest birakmasina yardim-
c1 olurken, disavurumcu sanat bu duygular: yaratici ve gorsel bir sekilde disa vur-
ma firsat1 sunar. Somatik deneyimleme ve digavurumcu sanat hem bedensel hem
de duygusal iyilesme siireglerinde tamamlayici roller iistlenir. Somatik deneyimle-
me, fiziksel olarak hissedilen duygusal tepkileri diizenlerken, disavurumcu sanat
bireyin bu duygusal deneyimleri yaratici bir bigimde anlamlandirmasina yardimci
olur (Carleton ve Gabay, 2012). Somatik deneyimleme, bireylerin bedensel farkin-
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daligini artirarak i¢sel duygu ve hareketlerini anlamlandirmalarina yardimer olur-
ken, disavurumcu sanat bu igsel siiregleri yaratici bir bicimde disa vurmay1 saglar
(Levine, 2010; Parlak, 2021; Malchiodi, 2014).

Kisilerin i¢ diinyalar: ile iletisime ge¢meleri ve hayatlar1 tizerinde kontroliin
kendisinde olmalarinda etkili bir yol sunan somatik deneyimleme uygulamala-
rinin giiniimiizde arttif1 goriilmektedir (Erok Ozkapu ve Tuzcuoglu, 2023, s.21).
Terapi temelli olan bu deneyimleme sayesinde bedenin sesini dinleme ve i¢sel kar-
maganin ¢oziimlenmesinde bir 6n ayak olusturmaktadir. Levine (2010), somatik
deneyimlemeyi fizyolojik ve duygusal duygu durumlarinin ortaya ¢ikmasinda kul-
lanilan yardimec bir terapi bi¢imi olarak betimlemistir. Fiziksel ve devinimsel be-
den hareketleri araciligiyla i¢gtidiisel olusan olaganiistii duygu durumlarina karsi
bedenin farkindaligini da artirdigini belirtmistir. Somatik deneyimleme, bireysel
olusan travma sonrast stres bozuklugunu anlamak ve tedavi etmek i¢in Peter Levi-
ne tarafindan gelistirilen biyo-psikolojik model olarak tanimlanmaktadir. Somatik
deneyimleme, ilk olarak dikkati bedensel duyumlara, diirtiilere, duygulara, bede-
nin i¢gtidiisel hareketlerine odaklastirmay1 amaglar. Ayrica, algilama artarak odak-
lanma bigimi iceriden disariya dogru bedende bir hareket ve rahatlama olusturur.
Psikoloji biliminde igsel rahatlamay1 ve travmatik olaylarin ¢oziimlenmesinde bu
deneyimleme bi¢iminin faydali oldugunu basta Levine ve diger arastirmacilar bir-
¢ok calismada dile getirmektedir (Carleton, 2009; Levine, 2010; Levine, Blakeslee
ve Sylvae, 2018, s. 625; Levit, 2018, s. 593).

Somatik deneyimleme, beden odakl1 bir terapi yontemi olarak travmalarin be-
densel izlerini ¢ozmeyi hedefler. Sanat egitimi ile somatik deneyimleme arasindaki
iligki, bedenin sanat iiretim siirecindeki rolii izerinden anlam kazanir. Sanat iire-
timi, sadece zihinsel degil, ayn1 zamanda bedensel bir deneyimdir ve bu siiregte
bedenin duyumsal farkindalig1 6nemlidir. Somatik deneyimleme, 6grencilerin be-
denlerine odaklanarak farkindalik kazanmalarina yardimci olurken, sanat egitimi
6grencilerin duyusal ve duygusal tepkilerini yaratici bir sekilde ifade etmelerine
olanak tanir. Stinson (1995), egitim teorisinde bedenin rolii {izerine yaptig1 bir ¢a-
lismada, ozellikle sanat egitiminde beden farkindaliginin énemine deginir. Ayni
sekilde Shusterman’in (2012) somatetik {izerine yaptig1 caligmada, bedenin sanat,
estetik ve bilingli farkindalik tizerindeki etkisini ele alir. Bedenin sanat siirecine
katilimi hem tiretimde hem de algida derinlesme saglar. Bedensel farkindalik ve
hareket, 6zellikle gorsel sanatlarda somutlastirma ile yaratici siirecin 6nemli bir
parcast haline gelir. Bu baglamda, sanat egitimi, somatik farkindalig: tegvik ede-
rek 6grencilerin sanati daha biitiinsel bir sekilde deneyimlemelerini saglar. Judith
Hanna (1995), dans ve beden hareketi tizerine yazdig1 “The Power of Dance” adli
eserinde, bedensel farkindalik ve sanatsal siirecler arasindaki iligkiyi vurgular.
Hannaya gore, bedenin hareket ve duyumlari, kisinin yaraticiligini giiglendiren
bir aragtir ve sanatin duygusal derinligini artirir.

ERKIN, 2025, Cilt 3, Sayi 1, Sayfa 1-14
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Digsavurumcu sanat, bireyin i¢sel diinyasini, 6zellikle duygusal ve zihinsel sii-
reclerini, sanat araciligiyla disa vurma ¢abasina dayanan bir sanat akimidir. Bu
akim, sanat egitiminde 6grencilere 6zgiin bir ifade dili gelistirme ve i¢sel diinyala-
rina dair farkindalik kazanma firsat: sunar. Feldman (1994), sanat egitiminin teo-
rik ve pratik boyutlarini aragtirarak, cesitli gorsel deneyimlerin egitimdeki roliinii
incelemistir. Sanat egitiminin sadece teknik becerileri degil, ayn1 zamanda bireyin
duygusal gelisimini de desteklemesi gerektigi yontindeki goris, egitimciler tarafin-
dan yaygin olarak kabul gormektedir. Herbert Read’in “Education through Art” adli
eserinde belirttigi gibi, sanat egitimi bireyin kendini 6zgiirce ifade etmesi i¢in bir
ortam saglamali ve boylece duygusal gelisimine katkida bulunmalidir demektedir
(Read, 1943). Rudolf Arnheim ise “Art and Visual Perception” eserinde, sanatsal
stirecin zihinsel stiregler ve algilarla yakindan iliskili oldugunu vurgulamigtir. Ona
gore, sanatey, bilingalt1 diisiince ve duygularini sanatsal bir dilde ifade ederek disa-
vurumcu bir yaklasim benimser (Arnheim, 1974). Eisner (2002), sanatlarin zihin-
sel gelisim tizerindeki etkilerini ve yaratici diistinme siireglerini ele alirken aslinda
bu durumun 6nemine vurgu yapmis oldugu gézlemlenmistir.

2. AMAC

Bu ¢alismanin amaci, somatik deneyimlemenin igerigi ve tekniklerini ince-
leyerek calisma grubuna sanatsal disavurum kapsaminda somatik bir uygulama
caligmasi yaptirmaktir. Disiplinler aras1 bir kisisel deneyim saglanmasi planlanan
bu atolye ¢aligmasinda, katilimcilarin somatik deneyimleme ve sanat araciligiyla
bedensel hareketlerini birlestirerek i¢sel duygularini disa vurmalar: beklenmekte-
dir. Sanat egitimi alan 6grencilere yonelik olarak uygulanacak somatik deneyim-
leme merkezli disavurumcu sanat egitimi uygulamalarinin, bireylerde pozitif bir
gelismeye yol acacag1 ve sanat ile psikoloji alaninda disiplinler arasi olumlu kat-
kilar saglayacag: diisiiniilmektedir. Disa vurumu zor olan bir¢ok yogun duygu ve
diistinceler, sanatsal birgok materyallerle disa yansitilarak ortaya ¢ikmas: saglana-
bilmektedir. Bu kapsamda somatik deneyimle ile disavurumcu sanat bir araya geti-
rilerek ortaya ¢ikacak etkilesimin olumlu bir performans olacag diisiiniilmektedir.
Bu kapsamda arastirmanin alt amacy; Disiplinleraras: bir ¢alisma olarak, somatik
deneyimleme ve disavurumcu sanatin yaratict gorsel deneyim atolyesine etkisini
belirlemektedir. Ayrica 6grencilerin somatik deneyimleme ile olusturulan sanat
etkinligi hakkindaki goriislerini ortaya koymaktir.

3.YONTEM

Bu ¢alismada, disavurumcu sanatin bireylerin igsel diinyalarini ifade etmele-
rine olan katkisy, nitel bir aragtirma tasarimi ile incelenmistir. Nitel arastirmanin,
sosyal fenomenleri derinlemesine anlamaya ve katilimcilarin deneyimlerini on-
larin kendi perspektiflerinden ele almaya olanak tanimasi nedeniyle bu yontem
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tercih edilmistir. Bal'a (2016) gore, nitel aragtirma, hermeneutik ve anlamaci-yo-
rumlayic gelenegin icinde gelisen bir yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Calisma,
amagli 6rnekleme yontemiyle belirlenen sanat egitimi alan lisans diizeyinde 10
ogrenci ile gergeklestirilmistir. Veri toplama siirecinde, ilk olarak katilimcilara de-
mografik bilgilerini ve sanatla ilgili on deneyimlerini i¢eren bir 6n anket uygulan-
mustir. Ardindan, yar1 yapilandirilmig gorismeler ile katilimcilarin disavurumecu
sanat, somatik deneyimleme hakkindaki distinceleri ve goriisleri derinlemesine
incelenmistir. Gortismelerde, “Sanatsal ¢calismalarimiz yaparken nasil bir ortamda
bulunmay tercih ediyorsunuz?”, “ Sanatsal ¢calismalarimizi yaparken kendinizi nasil
daha yaratici hissediyorsunuz?”, “Somatik deneyimleme ile olusturulan sanat etkinli-
gi atolyesindeki deneyiminizi paylasiniz” gibi acik ug¢lu sorular kullanilmistir.

Birinci asamada, katilimcilara belirlenen bir at6lye ortaminda, miiziksiz bir
sekilde ve arastirmaci tarafindan temin edilen sanatsal malzemeler kullanilarak
kendilerini 6zgiirce ifade etmeleri i¢in firsat taninmustir. Bu siirecte, katilimcilarin
sanat yaparken yasadiklar1 deneyimler gézlemlenmis ve siire¢ sonunda ortaya ¢1-
kan sanat eserleri aragtirma kapsaminda toplanmustir.

Ikinci agama, birinci asamadan bir hafta sonra ayn1 atolyede ayn1 gruba tekrar
uygulanmigtir. Birinci asamadan farkli olarak ikinci agamada ¢alisma grubuna so-
matik deneyimleme hakkinda 6n bilgilendirme sunumu yapilmistir. Uygulamanin
sonunda aragtirmact tarafindan hazirlanan son test uygulanmistir. Uygulamaya
baslamadan once, sakin ve ¢evresel uyaricilardan arindirilmig bir atélye ortami
olusturulmugtur. Arastirmaci, ikinci asamada katilimcr gruba psikoloji biliminin
kullandig1 bir teknik olan somatik hakkinda kisa bir gorsel sunum yapilmistir.
Bilgilendirme sunumu gergeklestirerek, aragtirma igerigi hakkinda ayrintili bilgi
saglamustir. Arastirmanin amacina uygun olarak, belirlenen alt miizik esliginde ha-
zirlanan atdlye ortaminda katilimcilardan i¢giidiisel olarak segilen zemin {izerinde
kendilerini ifade etmeleri istenmistir.

Calismanin ikinci agamasinin sonunda, son test anket uygulamast ile katilim-
cilarin yagadiklar: deneyim degerlendirilmis ve uygulama hakkinda geri bildirim-
leri alinmigtir. Ayrica, uygulama oncesinde bir aragtirma kilavuzu hazirlanarak,
caligmanin belirlenen amacin disina ¢ikmamasi saglanmigstir. Arastirmaci, goriis-
me siireci boyunca tiim katilimcilar: dikkatle takip etmis ve elde edilen verilerle
calismanin giivenirligini artirmaya 6zen gostermistir. Icerik hakkinda bilgi sahibi
olan katilimcilardan, kraft kagidi tizerine ¢iplak ayaklariyla oturmalari ve gozlerini
kapatarak cevrelerini bedensel ve i¢sel acidan hissetmeleri istenmistir. Uygulama
sliresince, katilimcilarin birbirleriyle goz temas: kurmamalari ve sessizlik ortamini
bozmamalar1 gerektigi belirtilmistir. Ayrica, atolye siirecinde biling ile bilincalt1
arasinda bir bag kurmayr destekleyen ve meditasyonun temel beyin dalgasi
frekansi olarak kabul edilen Alfa frekansini tesvik eden dingin bir miizik tercih
edilmistir. Tercih edilen miizigin uygunlugu alan uzmani tarafindan onaylanmis
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ve galigma siiresince kullanilmistir. Alfa frekansi, oksipital bolge olarak tanimla-
nan insan kafasinin arka kisminda yer almaktadir. lyi alfa iiretimi uyaniklik halini,
zihinsel olarak sakinligi, diga dontikligi ve gercekeiligi yansitmaktadir (Kursunet
ve Sazak, 2018: 153). Veriyi isleme ve 6gretim siireglerinde Alfa frekansi 6nem-
li kabul edilmektedir. Sakin bir ortamda bedenin dinginligi saglanarak gozlerin
kapali tutularak derin nefes alip verildiginde alfa dalga boyunun giiciiniin arttig
diistintilmektedir. Ayrica yaratic bir ¢oziim ararken Kkiginin beyninde olusan bir
frekans tirii oldugu sdylenmektedir. Aragtirmalar bilingalt: kodlama ve olumlama
gibi duygu durumlarinin bu frekans araliginda daha etkili oldugunu gostermistir
(Grabot ve Kayser, 2020: s. 3444; Kanai ve Rees, 2011: s. 238; Grabot ve Van Was-
senhove, 2017: 5. 677; Rahnev ve Denison, 2018: s. 54; Summerfield ve Egner, 2009:
s. 404). Bu frekans araliginda bulunan kisilerin daha sakin ve i¢sel diinyalarinda
daha huzurlu oldugu belirtilmektedir. Katilimcilarin sakinlesmesi ve dinginligi
saglandiktan sonra i¢giidiisel olarak bedensel hareketler ile belirlenen ol¢iideki
kraft kagidi tizerine kendilerine verilen renkli pastel boyalar araciligiyla somatik
deneyimlemeyi i¢sellestirerek uygulamalari beklenmistir. Bu etkinlik, katilimcila-
rin disavurumcu sanat stirecinde bedenlerini ve zihinlerini daha iyi anlamalarina
ve igsel diinyalarina erigmelerine olanak saglamak amaciyla tasarlanmustir.

Caligmanin sonasamasindaise, igtincii bir boliim olarak, at6lye grubuna calismanin
tamamlanmasindan alt1 ay sonra son goriisme formu uygulanmis ve katilimcilarin
son bir kez goriigleri alinmigtir. Bu gériisme formu araciligiyla, caligmanin bireylerde
farkindalik olusturup olusturmadig degerlendirilmeye ¢aligtimustur.

Calismanin igerigi hakkinda herhangi bir bilgilendirme yapilmadan o6nce
elde edilen 6n test verileri, uygulama sonrasinda kullanilan son test formu ile
karsilagtirilmistir. Bu kargilagtirma sonucunda elde edilen bulgular ve yorumlar
eslestirilmis ve uygulamanin katilimcilar {izerindeki etkileri betimsel olarak
degerlendirilmistir.

Bu aragtirma, disiplinler aras bir kisisel deneyim saglanmasi planlanarak kati-
limcilarin somatik deneyimleme ve sanat araciligiyla bedensel hareketlerini birles-
tirerek icsel duygularini disa vurmalarina yonelik deneyimsel bir uygulama ¢alis-
masidir. Bu yoniiyle, onemli bir 6rnek teskil edecegi diistiniilmektedir.

4. BULGULAR VE YORUM

Aragtirma kapsaminda, 9’u kadin ve 1’i erkek olmak tizere toplam 10 kisilik bir
caligma grubu olusturulmustur. Katilimcilar tamamen goniilliiliik esasina dayana-
rak secilmistir, bu nedenle cinsiyet dengesi oran olarak esit degildir. Bu durum,
elde edilen sonuglarin yorumlanmasinda olumsuz veya olumlu bir etken teskil
etmemekte; yalnizca demografik bir 6zellik olarak ¢aliyma kapsamina dahil edil-
mistir. Elde edilen sonuglar ve yorumlar bu baghk altinda sunulmugtur. Calisma
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i¢ asamadan olugmaktadir. Birinci agamada, tiim katilimcilar belirlenen atélye or-
taminda bulunmug ve herhangi bir yonerge veya sunum yapilmadan, i¢lerinden
geldigi gibi ozgiirce belirlenen yiizeye ¢izim yapmalar: istenmistir. Bu agsamada,
cevrelerindeki uyaricilara herhangi bir miidahalede bulunulmamis ve katilimei-
larin cep telefonlar: agik birakilmistir. Atolye ortaminda katilimcilarin konusma-
larina ve birbirleriyle iletisim kurmalarina miisaade edilmistir. Herhangi bir yo-
nerge verilmeden, miiziksiz bir ortamda ¢izim yapmalar1 saglanmus, kisa bir siire
sonra katilimcilarin dikkatlerinin baska seylere yoneldigi gozlemlenmistir. Tim
katilimcilarin ¢aligmadan uzaklagtig1 veya ilgi kaybettigi tespit edildikten sonra,
arastirmaci tarafindan hazirlanan 6n anket sorular1 katilimecilara sunulmus ve ce-
vaplandirmalar: istenmistir.

Arastirmaci tarafindan hazirlanan anketin ilk sorusu “Sanat egitimi aldigi-
niz kurumlarda daha 6nce boyle bir sanatsal uygulamaya katihim sagladiniz mi1?”
olmustur. Katilimcilarin tamaminin cevapladigt bu soruya 8 6grenci “Hayir”, 2
6grenci “Evet” yanitini vermistir. Sanat egitimi alan lisans diizeyindeki katilimci
grubunun biiyiik bir kisminin bu tarz bir sanatsal etkinlige katilmamis oldugu be-
lirlenmigtir. Anketin 2. Sorusu ise “Somatik (Somatic) terimini daha 6nceden duy-
dunuz mu?” olmustur. Katilimcilarin %70t “Hayir” derken %30’u “Evet” seklinde
cevaplamustir. Sonuglar diger soruda oldugu gibi biiyiik bir kisminin herhangi bir
bilgi sahibi olmadig1 goriilmiistiir. Anketin 3. sorusu “Somatik Deneyimleme (So-
matic Experiencing/SE) hakkinda bilgi sahibi misiniz?” seklinde sorulmustur. Bir
onceki soruda kelime olarak sorulan somatik kavrami, bu soruda bir uygulama
bigimi olan somatik deneyimleme hakkinda bilgi sahibi olup olmadiklar: seklinde
tekrar sorulmustur. Katilimcilarim tamami “Somatik Deneyimleme” hakkinda bil-
gi sahibi olmadiklarini beyan etmistir. Somatik deneyimle ile digavurumcu sanat
bir araya getirilerek ortaya ¢ikabilecek olumlu etkilesimin sonuglar1 aragtirmanin
temel amacini olusturdugu i¢in 4. Soru bu kapsamda belirlenmistir. Bu soruda
katilimcilara “Disavurumcu sanat kavramini daha 6nce duydunuz mu?” seklin-
de bir soru sorulmustur. Katilimcilarin tamami bu soruya “Evet” cevabini vererek
bu sanat bi¢imi hakkinda 6n bilgiye sahip olduklarini gostermistir. Sanatsal atolye
¢alismalarinda ortamin uygunlugu ve sanatci ya da sanat¢r adaymi motive edici
yonde hazirlanmis olmasinin énemi bilinmektedir. Bu kapsamda “Sanatsal ¢alig-
malarinizi yaparken nasil bir ortamda bulunmayi tercih ediyorsunuz?” sorusu ka-
tilimcilara 5. Soru olarak sorulmustur. Katilimcilarin gogu bu soruya “rahat, sakin,
genis bir ortam” olarak cevap vermistir. 6. soruda “Sanatsal ¢aligmalarinizi yapar-
ken kendinizi nasil daha yaratici hissediyorsunuz?” sorulmus ve katilimcilardan
bireysel yaratici diirtiilerini nasil tetikleyip kendilerini motive ettiklerinin cevabi
aranmak istenmistir. Katilimcilarin bir kismi “miizik dinlerken” seklinde cevaplar-
ken bir kismi da “sakin, huzurlu, yalniz bir ortamda bulunarak” diye tasvir etmistir.
Ayrica, katilimcilardan 2 tanesi “rahat giysiler tercih ederek” yanitiyla ¢alisirken
bedensel rahathgin 6nemi hakkinda gériisiinii beyan ettigi goriilmektedir. On tes-
tin 7. sorusunda katilimcilara “Sanatsal ¢aligmalarinizi yaparken sizi ne gibi dis
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etkenler rahatsiz eder?” sorulmustur. Bu soruda katilimcilarin sanat ¢aligmalarini
yaparken disaridan maruz kaldiklar: her tirlii uyaricinin bireysel ¢alismalarina ne
sekilde olumsuz etki ettigi merak edilmistir. Bu soruya katilimcilarin biyiik co-
gunlugu “giriltili kabalik ortam” seklinde cevap verirken diger kismi “agir1 soguk
ya da fazla 151K” olarak cevap vermistir. Calisma kapsaminda hazirlanan 8. Soruda
katilimcilara “Sanatsal caligmalarinizi yaparken beden dilinizi de kullaniyor musu-
nuz?” seklinde sorulmugtur. Sanatsal ¢caligma yaparken bedenlerini ne kadar aktif
kullandiklar1 merak edilerek bu soruya yanit vermeleri beklenmistir. Bu soruda 3
cevap segenegi sunulmustur. Evet, Hayir veya Kismen siklarindan birini isaretle-
meleri istenmistir. Katilimcilarin %70’ "Evet” secenegini isaretlerken, %30’u ise
“Kismen” cevabini vermistir. “Hayir” sikki higbir katilimer tarafindan isaretlenme-
mistir. Bu kapsamda tiim katilimcilarin kismen de olsa bedenlerini aktif olarak
caligmalarina dahil ettikleri goriilmektedir.

Bir 6nceki soru gibi 9. soruda da 3 cevap secenegi katilimcilara sunulmustur.
Bu soru “Sanatsal etkinliklerinizi gergeklestirirken miizik dinliyor musunuz?” sek-
linde sorulmustur. Katilimcilarin tamami bu soruya “Evet” segenegini isaretleye-
rek cevap vermistir. Bu sonuca gore sanatsal etkinlik yaparken miizik dinlemenin
¢okea tercih edilen bir uyaran oldugunu géstermektedir. Devaminda sorulan 10.
soru da ise “Sanatsal etkinliklerinizi yaparken dinlediginiz miizikleri yaraticiligi-
niz1 destekledigini disiindtigiintiz bir tiirde 6zellikle mi segiyorsunuz?” olarak so-
rulmustur. Bu sorunun cevabinda katilimcilarin sanatsal ¢alismalarini yaparken
dinledikleri miizikleri bilingli bir sekilde tercih edip etmedikleri merak edilmistir.
3 cevap segenegi olan bu soruda %50%i “Evet’, %30’u “Kismen” kalan kismi ise
“Hayir” yanitini isaretlemis oldugu gortilmektedir.

Disiplinler arasi bireysel deneyim saglanmasi amaglanan bu atélye ¢alisma-
sinda, yaraticilik kavraminin nasil olgunlastirilabilecegi tizerine deneyimler olus-
turulmaya ¢alismistir. Bu kapsamda 11. soru katilimcilara “Disiplinler arasi bir
sentez ile yaratici bir gorsel deneyim atdlyesi olusturulabilir mi?” seklinde sorul-
mustur. Bir énceki sorularin cevaplarinda oldugu bu soruda net bir cevap almak
adina 3 segenek ile soruyu yanitlamalar: istenmistir. Katilimeilarin %80’i “Evet”
yanit1 verirken kalan kismi “Kismen” sikkini tercih etmistir. 12. soru da “Bu tarz
disiplinler aras1 uygulama atdlyelerinin sanatsal basariy etkileyecegini diisiiniiyor
musunuz?” sorusu sorularak bu tarz bir atélyenin etkili bir deneyim olup olmaya-
cag1 ve sonrasinda olumlu anlamda etkisinin siiriip siirmeyecegi tespit edilmeye
calistlmistir. %70’lik bir oranda “Evet” secenegini isaretleyen katilimcilarin ya-
ninda %20’lik bir oranda da “Kismen” segeneginin tercih edildigi goriilmektedir.
Ayrica bir katilmcinin ise “Hayir” segenegini isaretleyerek bu anlamda disiplinler
aras1 uygulama atdlyelerinin sanatsal basar1y1 olumlu etkilemeyecegini diisiindii-
gl gozlemlenmistir. Anketin 13. Sorusunda ise “Sizce sanat egitiminde yapilacak
disiplinler aras1 uygulamali etkinliklerin sanatsal yaratim siirecinde kisilerde bir
farkindalik olugturabilir mi?” sorularak katilimcilardan farkli disiplinler ile yeni
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acilimlarin kisilerde bir farkindalik olusturarak yaratim stireglerine katkist hak-
kinda net goriigleri istenmistir. Katilimcilarin %70’lik kisminin “Evet”, kalan kis-
minin ise “Kismen” seklinde cevapladig goriilmiistiir. 14. Soruda “Disavurumcu
sanat ¢alismalar1 yaparken hem bedensel hem de igsel agidan uygun bir ortam
olusturuldugunda yaratim siireci sizce nasil etkilenmektedir?” diye sorulmustur.
Katilimcilarin hepsi “Daha 6zgiin daha yaratict ve olumlu etkilenecektir” seklin-
de yanitlamistir. Son soruda “Somatik deneyimleme ile olusturulan sanat etkinligi
at6lyesindeki deneyiminizi paylasiniz” diyerek katilimcilarin bu uygulama tecrii-
besini degerlendirmeleri istenmistir. Katilimcilarin “6zgiirce ¢izim yaptiklari, ken-
dilerini rahat hissetleri ve eglenceli” olarak tanimladiklar: bir somatik deneyimle-
me atolyesi gerceklestirilmistir. Caliymanin 1. Asamasi bu 6n test verileri ile analiz
edilmis ve elde edilen gorsel caligmalar fotograflanmistir.

Gorsel 1. Birinci agama atolye ¢izimlerinden 6rnek.

Elde edilen gorseller incelendiginde herhangi bir yonerge verilmeden, uygun
bir ortam olusturulmadan, ¢evresel tiim uyaricilarin var oldugu, miiziksiz bir atol-
yede katilimcilarin ezberlerindeki gorsel imgeleri resimledigi goriilmiistiir (Bkz.
Gorsel 1). Bityiik ¢izim alanlar1 sunulmasina ragmen beden hareketlerini kullan-
madan ¢ok kisithi bir alanda ¢izim yaptiklar: tespit edilmistir.

Calismanin 2. Asamasi olan uygulama atélyesi, 1. Asamadan bir hafta sonra yine
aynt atolyede ayni katilimeilar ile yeniden olusturulmustur. Katilmcilara 6ncelikle
somatik hakkinda kisa bir gorsel sunum gergeklestirilmistir. igerik hakkinda 6n bir
bilgiye sahip olan katihmcilardan daha sonra hazirlanan ¢izim alaninin yaninda
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rahatca yerlesmeleri ve gozlerini kapayarak bedenlerinin etrafinda var olan alani
bedensel ve igsel agidan hissetmeleri istenmistir. Uygulama siiresince birbiri ile goz
temas1 kurmamalar1 ve sessizlik ortamini bozmamalar1 gerektigi hatirlatilmustir.
Uygulama boyunca arka fonda Alfa frekansini destekleyen sakin bir miizik tercih
edilmigstir. 1. agamada birbirleriile iletisim kuran katilimcilarin 2. Asamada daha sakin
ve kendileri doniik bireysel bir alan olusturduklar: gézlemlenmistir. 2. Asamanin
uygulama siiresi 1. Asjamadan daha uzun stirdigii, katilimcilarin konsantre olarak
kendilerini ¢izime i¢gtidiisel olarak dahil ettigi daha verimli bir atélye ortaminin
olustugu tespit edilmistir. Uygulama bittiginde ortaya ¢ikan gorsel ¢aligmalarin
fotograflar1 c¢ekilerek degerlendirilmesi arastirmaci tarafindan yapilmistir. Elde
edilen verilen hem bulgurlar hem de sonug kisminda analiz edilmistir.

Gorsel 2. Ikinci asama atdlye ¢izimlerinden 6rnek.

Ikinci asamada elde edilen gérseller incelendiginde, bir énceki asamada tamami
kullanilmayan ¢izim alanlarinin neredeyse tiim alanlarmin kullanilmis oldugu
tespit edilmistir. Iglerinden geldigi gibi ¢izim yapan katiimcilarin daha genis
alanlara bedenlerini de kullanarak ulastig1 goriilmiistiir. Ezberlerinde var olan
gorsel imgeler bu asamada yerlerini daha soyut ¢izgilere birakmistir (Bkz. Gorsel
2). Katilimcilardan birinin uygulama bittikten sonra kendini duygusal olarak
yogun hissederek aglamaya basladig1 gériilmustiir. Sanat: olusturan iki kavramin
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ruh ve beden olarak tanimlanmasimin dogrulugu bu uygulama ile bir kez daha
tecriibe edilmistir. Tkinci asama sonrasinda yapilan son test ile katilimcilardan
somatik deneyimle atlyesini tekrar degerlendirmeleri ve kendilerine neler
kazandirdigini yorumlamalar: istenmigtir. 2. Asamada yapilan 6n bilgilendirme
sunumu ile artik somatik hakkinda bilgi sahibi olduklar1 ve bu kavram hakkinda
bilingli olduklarini beyan etmislerdir. Katilimcilara sorulan “Bu tarz disiplinler
aras1 uygulama atolyelerinin sanatsal bagariyi etkileyecegini diistintiyor musunuz?”
sorusuna birinci asamada verilen 7 evet sikkinin 9a ¢iktigini ve 1 olan hayir
sikkinin artik se¢ilmedigi gortilmektedir. Ayrica, disiplinler arasi uygulamali
etkinlerin sanatsal yaratim siirecinde kisilerde bir farkindalik olusturdugu son test
sonuglarinda olumlu olacak sekilde yanit sayisina yansidig tespit edilmistir. Son
olarak katilimcilardan uygulamay: tekrar degerlendirmeleri istendiginde alinan
yorumlar su sekilde siralanmistir:” Dinledigimiz alfa miizigi beni gercek anlamda
sakinlestirdi, miizigin verdigi huzurla elimizde bulunan pastel boyalarla renk
cimbiisii yaratmak istedim. Renklerle dans etmek istedim. Cizimlerimizi yaparken
miizikli ve sessiz ortamda kendimi soyutlayabildim ve yaraticiligimi kendimce
ortaya koymaya galistim. igcimden geldigi gibi viicut dilimi kullanarak igimdekileri
kagida doktiim. Normalde kalabalik ortamda ¢izim yapmakta rahatsizlik ¢ekerken
bugiinkii ¢izimde, insanlarin varligini bile unuttum. Sadece odaklandim?}’ Ruh ve
beden olarak resme dahil olduk. Ozgiir ve 6zgiindiik. Verimli bir ¢aligma oldu’}’
Calismaya baglarken heyecanli olsam ve renkleri canli bir sekilde kullanmaya
baslasam da sonrasinda ruhum ¢ekilmis gibiydi. Orada biri resim yapiyordu ama
sanki o ben degilmisim gibi hissetmeye bagladim. Kontrolsiizce ilerliyordum.
Renkleri karartmaya basladim ve bu istedigim bir sey olmasa da kendimi
durduramadim. O karartin ortasinda bir yiiz belirdi o ylizii ¢izdim. Cizdigim
silitete her baktigimda daha mutsuz hissetmeye basladim. Kapana kisilmis gibi
hissediyordum. Bu sefer de bu duyguyu yok etmek i¢in siliieti karartmaya bagladim.
Oraya yansittigim ne varsa yok etmek istedim. Kendimi, yansittiklarini gormezden
gelmeyi istedim. Ama sanirim sonunda kendimle hissettiklerimle yiizlestim. Ve bu
beni biraz da olsa rahatlattiginda resmimi sonlandirdim. Artik disaridan bir izleyici
degildim sanki. Oradaydim o resmi ben yapmistim ve resim benim hissettigim her
seydi. Ben bendim. Duygularima sahiptim. Her seyimle vardim, o an’a ve kendime
sahiptim?”, “Cok huzurlu, kendim olabildigim bir etkinlik oldu., “Kendimi dinlen-
mis ve biraz da kesfetmis hissediyorum. Tiim viicudumun rahatladigini ve beyni-
min arindirildigini hissediyorum.”

5. SONUC

Bu ¢alismanin sonuglari, disavurumcu sanat ve somatik deneyimlemenin,
bireylerin igsel diinyalarina ulasmalar1 ve kendilerini ifade etmeleri iizerinde
olumlu etkiler yarattigini gostermektedir. Bu atdlye ¢alismasi ile disavurumcu
sanatin bireylerin igsel ¢atigmalarini, kaygilarini ve 6zlemlerini sanatsal yollarla
disa vurma firsat1 sundugu gozlemlenmistir. Katihimcilarin bu siiregte duygusal
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olarak rahatladiklari, i¢sel diinyalarini daha derinlemesine kesfettikleri ve beden
farkindaliklarinin arttigi sonucuna ulasilmistir. Somatik hareketlerin duygusal
ifadeyi giiclendirdigi, bedenin sanatsal iiretim siirecine aktif katiimimin hem
iretim hem de alg1 diizeyinde derinlesme sagladigi belirlenmistir. Giiniimiiz dijital
ve teknolojik ortamlarinin sanat ve egitim tizerindeki etkileri, bedensel ve duyum-
sal kopukluklar artirmaktadir. Somatik deneyimleme, sanat egitiminde bu zorluk-
larin iistesinden gelmek igin etkili bir yontem sunmaktadir. Bedenin hareketleri
ve algist izerinde yogunlagarak, bireylerin yaratici siireglerine ve sanatsal digavu-
rumlarina olumlu katkilar saglamaktadir. Bu baglamda, somatik deneyimlemenin
sanat ve psikoloji alanlarinda disiplinler arasi bir yaklagim olarak benimsenmesi,
ogrencilere hem bedensel farkindalik hem de yaratici beceriler kazandirma potan-
siyeline sahiptir. Dolayisiyla, somatik uygulamalarin sanat egitimi uygulamalarina
entegre edilmesi, modern dijjital diinyanin getirdigi sinirlamalar1 asmada 6nemli
bir adim olabilir. Disavurumcu sanatin sanat egitimine entegrasyonu, 6grencilerin
kisisel ifade becerilerini gelistirmelerine ve i¢sel diinyalarini daha iyi anlamala-
rina yardimci olur. Bu sayede, 6grenciler hem sanatin evrensel dilini kullanarak
kendilerini ifade etme 6zgiirligiine kavusur hem de kisisel gelisimlerine dnemli
katkilar saglarlar. Yapilan literatiir arastirmasi sonucunda arastirmaci tarafindan
somatik deneyimleme ile disavurumcu sanat yoluyla gerceklestirilen uygulama ¢a-
lismasinin, katilimcilar tizerinde bireysel farkindalik olusturdugu yapilan son test
ile gozlemlenmistir.

Sonug olarak hem anket verileri hem de uygulama asamasinda elde edilen
¢izimlerin analizi, somatik deneyimlemenin ve disavurumculugun sanat egitimi
tizerine olumlu etkiler sagladigini gostermektedir. Aragtirma, disiplinler arast etki-
lesimin yaratic1 diigiinmeyi tesvik etme ve algisal farkindaligr artirma konusundaki
6nemini ortaya koymus ve bu baglamda basarili bir uygulama gelistirildigi diisii-
niilmektedir. Elde edilen bulgular, farkl: disiplinlerle yapilan ¢aligmalarin énemini
vurgulamakta ve katilimcilarin bu tiir etkinliklerin farkindalik yaratma kapasitesi-
ni dogrulamaktadir. Ayrica, bu ¢aligma, yaratici siireclerin desteklenmesinde ve bi-
reysel bakis acilarini genisletmede somatik ve digavurumcu yontemlerin etkili bir
sekilde kullanilabilecegini ortaya koymustur. Calismanin bulgulari, disavurumcu
sanatin katilimeilarin i¢sel diinyalarina ulasmalarina ve duygusal ifade becerilerini
gelistirmelerine 6nemli katkilar sagladigini gostermistir. Katilimcilar, sanat yapma
stirecinde kendilerini daha iyi tanidiklarini, duygusal olarak rahatladiklarini ve ya-
raticiliklarini kesfettiklerini belirtmislerdir. Bu baglamda, arastirmanin 6grencile-
rin sanatsal ifade becerilerini gelistirmenin yani sira 6zgiiven, duygusal diizenleme
ve biligsel esneklik gibi kisisel gelisim alanlarinda da olumlu sonuglar dogurabile-
cegi diistiniilmektedir. Ayrica, sanat egitimi siirecinde psikolojik farkindaligin arti-
rilmasi ve bireysel gelisimin desteklenmesine yonelik yenilikei bir yaklasim olarak
degerlendirilebilecek bu model, disiplinler arasi ¢alismalara da yeni bir perspektif
sunma potansiyeline sahiptir.
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PORTRE FOTOGRAFCILIGINDA BEDEN IMGESI VE KULTUREL
FARKLILIKLAR: FOTOGRAFCILARIN YAKLASIMLARI UZERINE

0z

Portre fotografciligs, bireylerin duygu, diisiince ve kimliklerini gorsel bir an-
latim diliyle ifade eden; ayni zamanda kiiltiirel ve sosyal baglamlari aragtiran bir
sanat formudur. Fotografcilar, portre ¢ekimlerinde beden dilini kullanarak hem
evrensel hem de kiiltiire 6zgii mesajlar iletebilmektedir. Bu arastirmanin amaci,
portre fotografciliginda beden dilinin sanatsal ifade ve kiiltiirel baglamlarla olan
iliskisini incelemektir. Ayn1 zamanda farkli kiiltiirlerden gelen fotograf sanatgi-
larmin yaklagimlarini analiz ederek kiiltiirel farkliliklarin izleyiciler iizerindeki
etkilerini ortaya koymak hedeflenmektedir. Farkli kiiltiirlerden gelen portre fo-
tograf sanat¢ilarinin yaklagimlarini anlamak ve beden dilinin izleyici tizerindeki
etkilerini kesfetmek 6nem arz etmektedir. Aragtirma siirecinde verilerin toplan-
masinda iki farkli yontem kullanilmistir. Bunlardan ilki dokiiman incelemesidir.
Verilerin toplanmasi amaciyla basvurulan diger yontem ise yar1 yapilandirilmis
goriigme yontemidir. Bu kapsamda, alt1 kitadan ve 20 farkl: tilkeden segilen 20
portre fotograf sanatgisi ile goriismeler gerceklestirilmis, elde edilen veriler icerik
analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Caligma, nitel arasgtirma yontemlerinden
fenomonoloji (olgubilim) desenine dayal olarak tasarlanmis ve veriler, yar1 yapi-
landirilmis goriisme formu araciligiyla toplanmistir. Arastirmanin, beden dilinin
hem sanatsal hem de kiiltiirel baglamda oynadig1 rolii anlamak i¢in katki sunmast
ve portre fotografciligi tizerine derinlemesine elestiri ve analizlere zemin hazirla-
masi beklenmektedir. Bunun yani sira, beden dili iizerine ¢alisan veya portre fo-
tografciligina kiiltiirel bir perspektifle yaklasan sanatcilar icin bir referans kaynag:
olacag 6ngoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Portre Fotografi, Beden Dili, Kiiltiirel FarklIlik-
lar, Sanatsal Ifade.

ek

BODY IMAGE AND CULTURAL DIFFERENCES IN PORTRAIT
PHOTOGRAPHY: AN EXAMINATION OF
PHOTOGRAPHERS’ APPROACHES

ABSTRACT

Portrait photography is an art form that expresses individuals’ emotions,
thoughts, and identities through a visual language while simultaneously exploring
cultural and social contexts. Photographers utilize body language in portraits to
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communicate both universal and culture-specific messages. This study aims to
examine the relationship between body language in portrait photography and its
role in artistic expression and cultural contexts. Additionally, it seeks to analy-
ze the approaches of portrait photographers from different cultures to uncover
the impact of cultural differences on viewers. Understanding the approaches of
portrait photographers from various cultural backgrounds and exploring the inf-
luence of body language on viewers is of significant importance. Two different
methods were employed for data collection during the research process. The first
method was document analysis. The other method involved the use of semi-stru-
ctured interviews. Within this scope, interviews were conducted with 20 portrait
photographers selected from six continents and 20 different countries, and the
collected data were analyzed using the content analysis method. The study was
designed based on the phenomenology pattern, one of the qualitative research
methods, and data were gathered through a semi-structured interview form. The
research is expected to contribute to understanding body language’s role in artis-
tic and cultural contexts and to provide a foundation for in-depth critique and
analysis of portrait photography. Furthermore, it is anticipated to be a reference
for artists working on body language or approaching portrait photography from
a cultural perspective.

Keywords: Photography, Portrait Photography, Body Language, Cultural Dif-
ferences, Artistic Expression.

o ok 2
1. GIRIS

Portre, tarih boyunca insan deneyimlerini, toplumsal normlar1 ve sanat an-
layigini yansitan bir gorsel ifade bigimi olarak 6ne ¢ikmigtir. Insanlik tarihinin
cesitli donemlerinde, sanat¢inin bakis agisini, duygularini ve donemin toplumsal
dinamiklerini yansitmistir (Berger, 2018, s.32). Tarih dncesi magara resimlerinde
insan portrelerinin bulunmamasi, bu donemin sanatinin daha gok avcilik ve dogal
cevre gibi temel ihtiyaglara odaklandigini gostermektedir. Bu baglamda, sanatin
ortaya ¢ikigt ve gelisimi dogrudan hayatta kalma miicadelesiyle iliskilidir. Insanlar
bu dénemde kemik, boynuz ve fildisi gibi malzemelerden heykel ve siis esyalar1
yaparak zanaatin temellerini atmislardir. Bu eserler, ¢evresel ve kiiltiirel deneyim-
lerin yansimalaridir (Islimyeli, 1996, s.13). Antik Yunan portreleri ise, bireysel
ozelliklerden ¢ok toplumsal olarak idealize edilmis “insan tipi’ni yiiceltmistir. Bu
donemde, kisinin i¢ diinyas: veya duygusal durumlar1 degil, daha ¢ok viicudun
bicimi ve estetik formu one ¢ikmugtir. Ideal giizellik anlayigi, portrelerin odak
noktast haline gelirken, bu imgeler genellikle kisisel kimlikten uzak, evrensel
glizellik normlarini temsil etmistir. Bu yaklasim, sanatin estetik anlayisin1 daha
¢ok toplumsal ideallere dayandirmis ve bireysel farkliliklari, gorsel mitkemmellik
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ugruna geri plana itmistir (Gombrich, 1999, 5.98). Ronesans donemine gelindiginde
portre sanati, teknik ve estetik agidan biiyiik bir dontisiim ge¢irmistir. Bu donemde
sanateilar, insan viicudunun yapisal 6zelliklerini anlamak icin bilimsel bir yaklagim
benimsemis ve portrelerinde dogru fiziksel ozelliklerin betimlenmesine 6zen
gostermislerdir. Sanatcilar, gozlemlerini sanat eserine doniistiiriirken, dogrudan
gozlemlerle fiziksel 6zellikleri en dogru bi¢imde yansitmaya ¢aligmislardir, bu da
portre sanatinin insan dogasinin inceliklerine dayali bir ifade bi¢imi kazanmasini
saglamistir (Ozkanli, 2006, s.125). Portre sanatinin tarihsel evrimi incelendigin-
de, giiniimiiz diinyasina yaklastik¢a bireyin i¢ diinyasina ve toplumsal baglamda
kimligine dair farkli anlatimlarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir (Alkaya, 2024,
s.247). Bu baglamda, fotografin gorsel gercekligi, izleyicinin 6znel deneyimleri ve
duygusal siirecleriyle birleserek, bir anlam tiretme siirecine doniismiistiir. Yiiz, za-
man i¢inde kimliklerin disa vurumu olarak daha anlamli bir hale gelmis ve birey-
lerin kendilerini ifade etme bi¢imi olarak simgesel bir deger kazanmistir (Breton,
2018, s.42). Dolayisiyla portre fotografi, sanatin tarihsel evrimine paralel sekilde,
varligin i¢ diinyasini ve kiiltiirel baglamini yansitan bir gorsel anlatim bi¢imi ola-
rak giiniimiizde 6nemli bir yer tutmaktadir. Portre fotografi, kisinin kimligini ve
ruhsal durumunu anlaml bir sekilde izleyiciye aktarabilmek i¢in, bu 6zellikleri
ac1ga ¢ikaran 6nemli anlar1 dogru bir sekilde yansitmalidir (Clarke, 2017, 5.116).

Portre fotografi, insan yiiziinii gercekei bir anlayisla betimleyen ancak bunu
fiziksel 6zelliklerle sinirlamayan bir gorsel sanat dalidir (S6zen ve Tanyeli, 1988,
5.249). Bu sanat formunda amag, kisinin yiiz ifadelerini, ruh halini, beden duru-
sunu ve i¢ diinyasini izleyiciye aktarmaktir (Biilbiil, 2011, s.122). Etkili bir portre,
izleyicinin yiiziin ardindaki derin anlamlar1 kesfetmesini miimkiin kilmaktadir
(Gorgiilii, 2017, s.172). David Bate’in belirttigi gibi, fotograf, izleyicinin kisisel
deneyimlerini, duygularini ve bilingaltini tetikleyerek, bir anlam arayisina y6n-
lendirmektedir. Ozellikle portre fotograflarinda, yiiz ifadesi ve beden dili gibi
unsurlar, izleyicinin gesitli igsel siireclere katilimini gerektirmektedir. Bu durum,
portre fotografini bireysel etkilesimlerle sekillenen bir anlam iiretim siirecine
doéniistiirmektedir (Bate, 2004, s.55). Portre fotografinin hem bireyin kimligini
yansitan hem de sanatginin estetik bir ifade bigimi olarak ele alindigina deginen
Umit Ozkanli ise portrelerin, ayn1 zamanda modelin kisiligini, sosyal ¢evresini
ve yasadig1 diinyay: da goézler 6niine serdigini vurgulamaktadir. Bu ¢ok katmanh
yaklasim, portre fotografinin, o figiiriin icinde yasadig1 diinya ve toplumsal bag-
lamla iligkilendirilmis anlamlar tasidigini gostermektedir. Kimlik kavraminin
portrelerde sik¢a kullanilmasi, sanatsal anlatimin bireysel ve toplumsal boyutla-
rin1 birlestiren derin bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir (Ozkanli, 2006, s.9).
Bu siiregte, bireyin kisiligi, toplumla olan iliskisi, cevresi ve yasam kosullar1 goz
oniinde bulundurularak, onun kimligini temsil etmek amaglanmaktadir. Portre-
ler, bireyin bu 6zelliklerini gorsel bir sekilde izleyiciye sunmakta ve ayni zamanda
sanat¢inin kisisel disavurumunu da yansitmaktadir (2006). Portre fotografi Hen-
ri Cartier Bressona gore bir 6liimsiizliik arayis1 tasimaktadir. Ona gore portreler,
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insanlarin kimliklerini, izlerini ve miraslarini gelecek nesillere aktarmanin bir yolu
olarak islev gormektedir (Bresson, 2006, s.20). Bu diisiince, bireylerin toplumsal
belleklerinde iz birakma ve zamanla kaybolmama istegiyle ilgilidir; bu amagla
portreler araciligiyla kendilerini kalici ve “iyi” bir sekilde sunma arzusunu tasi-
maktadir. Ayrica, insanlarin bu kaliciliga duydugu inang, bir tiir hak etme duygu-
sunun yansimasidir. Bu durum portrelerin duygusal ve psikolojik bir islevi oldu-
gunu da gostermektedir.

Cagdas gérme tarzinda ise yliz, bireyin kimligini ve kisiligini yansitan temel
bir odak noktas: olarak sunulmaktadir. Ancak, yiiz iizerinden yapilan degerlen-
dirmeler, bireyi yalnizca fizyonomik ozelliklere indirgeme egilimini yansitarak,
kisinin i¢ diinyasini ve baglamini goz ardi etme riskini tasgimaktadir (Avril, 2005,
s.114). Portre fotografciigindaki basari, fotografci ile model arasinda kurulan ile-
tisimin kalitesine dayanmaktadir. Bu iletigim, bireyin i¢ diinyasina ulasarak port-
relerin gergek giiciinii ortaya ¢ikarmaktadur. Etkili bir diyalog, fotografciya mode-
lin kisiligini ve hikayesini derinlemesine yansitma firsat1 sunmaktadir (Halsman,
1972, 5.7). Ornegin, Halsman'in yaraticisi oldugu “jumpology” yontemi, 6znelerin
dis diinyaya sunduklar1 maskeleri indirerek, gercek benliklerini yansitan samimi
bir bakis agis1 gelistirmistir (Gorsel 1). Bu teknik, psikolojik portrelerin derinle-
mesine incelenmesini saglamaktadur, ¢iinkii 6znelerin alt ve 6z benliklerine dair
daha icten bir yaklagim sunmaktadir (Tosun, 2021, s.140). Modelin dogal jest ve
mimiklerini de ortaya ¢ikarmay1 hedefleyen bu teknik, bireyin gercek benligini
ve duygusal durumlarini gozler 6niine sermekte, portre fotograf¢iligina derin bir
psikolojik boyut kazandirmaktadir.

Gorsel 1. Philippe Halsman, Jump Book American actors
Dean Martin and Jerry Lewis, 1951.
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Duygularin sozciiklerle ifade edilemedigi durumlarda, bireylerin gesitli i¢ ve
dis uyaricilara kars: viicut hareketleriyle verdikleri tepkiler, sozsiiz iletisim bigi-
mini olugturmaktadir. S6zsiiz iletisim, genellikle bilingsiz olarak gerceklesmekte
ve bireyler arasindaki mesajlarin anlamin giiglendirmektedir (Hellriegel ve Slo-
cum, 1989, 5.510). Allan Pease, beden dilini bireylerin duygularini, diisiincelerini
ve niyetlerini jestler, mimikler, durus ve diger sozsiiz ifadeler yoluyla aktardiklar
bir iletisim bi¢imi olarak tanimlamaktadir (Pease, 2002, s.17). Pease’nin tanimi
dogrultusunda, beden dili bireyin hem kendisini hem de bagkalarini daha iyi an-
lamasini saglayan bir ara¢ olarak kabul edilmektedir. Beden dili, sanatsal ifade-
lerde de giiclii bir iletigim araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Jestler, mimikler
ve durus gibi unsurlar, bir sanat eserinin seyirciyle etkilesimini artirmakta ve
sanatin derin anlamlarini iletmekte kritik bir rol oynamaktadir. Sema Erkanin
vurguladig: gibi, beden dili, sanat¢inin izleyiciyle giiglii bir bag kurmasini sagla-
makta ve sanat eserinin daha etkili bir sekilde algilanmasina olanak tanimakta-
dir. Ozellikle performans sanatlarinda ve gorsel sanatlarda, eserin tagidigi mesaji
giigclendirmekte ve izleyicinin esere olan duygusal katilimini artirmaktadir (Er-
kan, 2014, s.3). Bu nedenle, beden dilinin sanatsal bir ifade araci olarak kullani-
mi, sanat¢ilarin yaratici siireglerinde dikkat etmeleri gereken bir unsur olarak
one ¢ikt1g1 goriilmektedir.

Portre fotografciligi, bireyin hem fiziksel hem de duygusal diinyasini yansitma-
ya odaklanan bir sanat dali olarak, beden dili ve modelin i¢ diinyas: arasindaki bu
dinamik iliskiyi gorsellestirmektedir. Bedenin kiigiik ve bilingsiz hareketleri, insa-
nin o anki duygusal ve zihinsel durumunu agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Or-
negin; dudak bitkmek, kaygiy: ya da disiinceli bir ruh halini ifade ederken, aln1
ovmak genellikle stres ya da kafa karisikligiyla iligkilendirilmektedir. Bu basit
eylemler, bedenin disa vurdugu duygusal sinyallerin, beynin yonettigi karmagik
bir iletisim sisteminin parcasi oldugunu gostermektedir (Navarro, 2015, 5.68). Bu
noktada, sanat¢ilarin perspektiflerinden beden dilinin sanatsal ifade araci olarak
kullanimini incelemek 6nem arz etmektedir. Paul Ekman, Sal Veder’in Pulitzer
Odiilii kazanmuis bir fotografini 6rnek gostererek, fotografin ¢ekildigi anin duy-
gusal boyutunu incelemektedir. Bu fotograf, Kuzey Vietnamdaki esir kampin-
dan serbest birakilan Ust Tegmen Albay Robert Stirm’in ailesiyle bulugma anin1
gostermektedir (Gorsel 2). Ekman, fotografin duygusal igerigini tanimlayarak,
gorsel anlatimin giicinii ve duygusal etkisini vurgulamaktadir. Ekman, fotog-
rafin icerigini en iyi sekilde anlatan kelimenin “nese” oldugunu belirtmektedir
(Ekman, 2006, s.273).
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Gorsel 2. Sal Veder, Burst of Joy, California, 1973.

Yiiz ifadeleri, bireyin duygularini ifade etmek i¢in kullandig1 dolaysiz ileti-
sim araglaridir. Philippe Turchete gore, bu hareketler dogustan gelen bir 6grenme
siirecinin sonucunda gelismistir. Insanlar, yiiz ifadelerini bilingsizce kullanarak,
duygusal durumlarimi gevrelerindeki insanlara aktarmaktadir (Turchet, 2008,
s.75). Ofke, mutluluk, korku ve sagskinlik gibi temel duygular, farkli kiiltiirlerde
benzer bedensel ifadelerle iletilmektedir (Darwin, 2001, s.382). Ancak bireylerin
yasadiklar1 cogratya, iklim, yasam bi¢imi ve dini inanglar, bir kiiltiiriin beden di-
lini ve bunun toplumsal normlarini etkileyen 6nemli faktorlerdir (Kasikei, 2002).
Bu faktorler, ayn1 hareketin veya jestin farkli anlamlar tasimasina yol agmaktadir.
Ornegin; sicak iklimlerde, insanlar genellikle daha agik ve genis bir alan kullanarak
iletisim kurarken, soguk iklimlerde, kisiler daha kapali ve mesafeli bir beden dilini
tercih etmektedir. Benzer sekilde Pease, kiiltiirel bir biitiinliik olsa bile, bolgesel
farkliliklarin ve yasam tarzinin, iletisimin sozsiiz yonlerinde ne kadar belirleyici
oldugunu vurgulamaktadir. Ayni kiiltiir icinde yasayan insanlarin, farkli sehirler
veya kasabalarda, yerel geleneklere, toplumsal normlara ve giinliik yasam tarzla-
rina bagli olarak beden dilinde ¢esitlilik gosterebileceginin altini ¢izmektedir. Or-
negin; biiyiik sehirlerde yasayan bir kisi, daha hizli, daha dogrudan ve daha enerjik
beden dili kullanirken, kirsal bir bolgede yasayan biri daha sakin ve kontrolli
bir beden dili sergilemektedir (Pease, 2002, s.114). Portre fotografinin iletmeyi
amagcladig1 anlami daha kapsamli bir sekilde kavrayabilmek, bu davranislarin al-
tinda yatan nedenlerin anlagilmasina baglidir. Diger taraftan kiiltiirel farklilikla-
r1 tanimak, bireylerin ve toplumlarin bagka kiiltiirlerin inanglarina, degerlerine,
normlarina, aligkanliklarina saygi duymalarini saglamak igin 6nemli bir adimdar.
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Empati ve uyumun gelismesini saglayan bu davranis, bireylerin birbirlerini daha
iyi anlamalarina imkan tanirken, 6nyargilarin ortadan kalkmasi ve 6tekilestirme-
nin azalmasi i¢in etkili bir yol sunmaktadir. (Samovar vd., 2017, 5.405).

Kiiltiirel beden dili farkliliklari, bireylerin iletisimde kullandiklar: jest, mi-
mik ve fiziksel hareketlerin, bagl olduklar: kiiltiirlere gore farklilik gostermesi
durumudur. Her toplumun kiltirii, onlarin tarihinden, yasadiklar1 ¢evreden,
ekonomik ve dini yapilarindan, yonetim bi¢cimlerinden etkilenerek olugmaktadir.
Bu durum, diinya genelindeki kiiltiirel farkliliklar1 agiklamaktadir. Sozsiiz iletisim
davranislar1 da bu kiiltiirel olusum ve degisim siirecleri dogrultusunda sekillenmis
ve kendine 6zgii bir yap1 kazanmistir. insan da yukarida bahsedildigi gibi kiiltiirel,
toplumsal baglamlarla sekillenen, biyolojik ve sosyal 6zelliklerin bir araya geldigi
karmasgik bir varliktir. Beyninin gelismis yapusy, araglar ile semboller iiretmeyi, top-
lumsal is boliimii olusturmay: ve kiiltiiriin sekillenmesini miimkiin kilmaktadir.

Her toplum, kendine 6zgii kiiltiirel temsiller gelistirerek bu ¢esitliligi zengin-
lestirmekte ve bireylerin toplumsal yapilar icinde uyum saglamasini desteklemek-
tedir. Bu siire¢, hem bireylerin hem de toplumlarin karmasik sosyal sistemler i¢in-
de daha etkin bir sekilde varlik gostermelerine olanak tanimaktadir (Emiroglu ve
Aydin, 2003, s.521). Toplumlarin kiiltiirel ¢esitliligi ve bu ¢esitliligin anlasilmasi,
kiiltiirel temsil bigimlerinin dogru bir perspektifle ele alinmasini gerektirmekte-
dir. Wellse gore de farkl: kiiltiirleri anlamak, onlar1 kendi kavramsal ¢ercevemizle
yargilamadan, o kiiltiirlerin i¢ dinamiklerini ve anlam sistemlerini goz 6niinde
bulundurarak yapilmalidir (Wells, 1984, s.44). Kiiltiirlerin bu dinamik yapisi, in-
sanlarin yasadiklar: ortamlarin etkisiyle sekillenmekte ve farkli yasam bi¢imleri-
ni ortaya ¢ikarmaktadir. Yasam alanlari, insanlarin sosyal iliskilerini ve kiiltiirel
normlarini dogrudan etkileyen faktorlerdir. Gogebe yasam tarzi ile yerlesik yasam
arasindaki farklar, bireylerin toplumsal yapilari, degerleri ve etkilesim bigimlerini
belirlemektedir. Bu farkliliklar, toplumsal kimliklerin ve kiiltiirel degerlerin fotog-
raf sanat1 gibi gorsel temsil bi¢cimlerinde ifade edilmesine de olanak saglamakta-
dir. Portre fotografciligy, farkli yasam alanlarinda yasayan bireylerin kiiltiirlerini,
toplumsal iliskilerini ve kimliklerini yansitma giiciine sahiptir. Bu sekilde, onlarin
icinde bulunduklar: kiiltiirel baglami da gozler oniine sermektedir (Colak, 2006,
s.9). Bu noktada bir portre fotografi, icinde bulundugu dénemin sosyal ve kiiltiirel
yapilarini, degerlerini ve degisim siireglerini de temsil etmektedir. Van der Zee’nin
1926'da gektigi asagidaki fotografi, siyahi Amerikan ailesinin sayginlik, aile deger-
leri ve sosyal ilerleme ¢abalarimi1 sembolize ederken, ayn1 zamanda ge¢misin ve
gelenegin izlerini tasiyan detaylar -eski moda bagcikli ayakkabilar gibi- ile izleyi-
ciyi ge¢mise ve zamanin doniisiimiine dair diisiincelere sevk etmektedir (Gorsel
3). Bu, fotografin kiiltiirel ve tarihsel bir bellek islevi gérmesini de saglamaktadir
(Barthes, 2016, s.58).
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Gorsel 3. James Van der Zee, Aile Portresi, 1927.

Alan yazin incelendiginde, portre fotografciliginda beden dilinin sanat-
sal ifade ve kiiltiirel baglamlarla iligkisini inceleyen arastirmalarin eksik oldugu
goriilmektedir. Bu konuda, portre fotografciiginda beden dilinin evrensel bir
iletisim araci olarak kullanilip kullanilmadigy, kiiltiirel farkliliklarin bu kullani-
mu1 nasil etkiledigi ve fotografcilik pratiginde kiiltiirel farkliliklarin izleyici tize-
rindeki etkileri bu ¢aligmanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bu dogrultuda,
portre fotografcilig iizerine yapilan goriismelerde katilimcilara, beden dili ile
kiiltiirel farklarin fotografci, model ve izleyici iizerindeki etkilerini ortaya koyacak
sorular sorulmustur. Bu sorularla kiiltiirel farkliliklarin fotograf sanatcisi ve portre
fotograf izleyicisinin algis1 iizerindeki etkisiyle beden dilinin sanatsal ifade tize-
rindeki rolii daha derinlemesine incelenmeye ¢alisilmistir. Caligmanin sonuglari
ve sunulan Onerilerin, fotografcilikla ilgili sanatsal etkilesimlere olumlu katkilar
saglamasi beklenmektedir. Ayrica, yapilan bu arastirmanin, diger kiiltiirlerde
portre fotografciligi ve sanatla iliskili yaklagimlari karsilastirmali bir sekilde
inceleyen arastirmalara olanak sunacag, onerilerin farkli bakis agilar: gelistirmeye
katki saglayacag: diistiniilmektedir.
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2. YONTEM

Calismanin bu kisminda arastirma modeli, katillmcilarin nasil se¢ildigi,
kullanilan veri toplama araglar1 ve bu araclarla elde edilen verilerin analiz siiregleri
detayll olarak agiklanmistir. Caligma, portre fotografciliginda beden dilinin
sanatsal ifade ve kiiltiirel baglamlarla olan iliskisine y6nelik tartigmanin sunuldugu
bir giris boliimiiyle baglamaktadir. Bu boliimiin ardindan, farkl kiiltiirlerden se-
¢ilmis portre fotograf sanat¢ilarinin yaklagimlarina dair alan arastirmasinin bul-
gularina yer verilmistir. Aragtirma siirecinde verilerin toplanmasinda iki farkli
yontem kullanilmistir. Bunlardan ilki dokiiman incelemesidir. Dokiiman ince-
leme, basili materyallerin yani sira film, video, fotograf, disket, CD gibi gorsel
igeriklerin, ayrica aletler, yapilar ve sanat eserlerinin incelenmesini kapsayan bir
arastirma yontemidir. Hem bagimsiz bir aragtirma yontemi olarak hem de diger
nitel aragtirma yontemleriyle birlikte ek bilgi kaynag: olarak kullanilmaktadir
(Karasar, 1999). Bu yontem, nitel arastirmalarin etkin bir pargas1 olarak gézlem
ve goriigme gibi diger veri toplama yontemleriyle birlikte kullanildiginda, “veri
cesitliligi” ve “arastirmanin gegerliligi” bakimindan 6nemli 6l¢iide katki sunmak-
tadir (Yildirim ve Simgek, 2006). ikinci yontem ise yari-yapilandirilmis goriigme
yontemidir. Caligmada kullanilan nitel aragtirma yaklasimi ve yar1 yapilandirilmis
goriisme teknigi, birka¢ nedenden dolayi tercih edilmistir. Oncelikle, bu yaklagim
katilimeilarin tecriibe ettikleri alandan veri toplamaya olanak tanimaktadir. ikin-
ci olarak, agik uclu sorularla katilimcilarin deneyim ve tecriibeleri derinlemesine
elde edilmektedir. Ugiincii olarak, nitel yaklagim, katilimcilarin yorumlarini ku-
ramsal bir ¢ergeveyle organize ederek anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Son ola-
rak, literatiirde ele alinan bir durumu, katilimcilarin gériisleriyle zenginlestirme
veya dogrulama imkani sunmaktadir. Nitel yaklasim, belirli bir sorunun biitiinciil
bir bicimde agiklanmasini saglamaktadir (Creswell, 2013, 5.45). Goriisme formu,
aragtirmaci tarafindan 6zgiin olarak hazirlanmistir ve arastirma, nitel arastirma
yontemlerinden birisi olan fenomonolojik yaklagimi kullanarak kisisel deneyim-
lerin ve bireysel diisiincelerin analizine odaklanmaktadir. Fenomonolojik yakla-
sim, ozellikle 1950’ler ve 1960’lar boyunca Amerika Birlesik Devletlerinde orta
sinif halkin psikolojik rahatsizliklarini ve bunalimlarini fark etmesiyle yiikselmis
varolus¢u ve hiimanist akimlarin etkisiyle sekillenmistir. Fenomonolojik yakla-
sim, nitel arastirma yontemlerinden biri olup, bireylerin kisisel deneyimlerini ve
bu deneyimlerin anlamini anlamaya yonelik bilimsel bir ¢er¢evedir. Bu yaklasim,
daha 6nce bilimsel olarak ¢ok fazla ifade edilmeyen kisisel deneyimleri anlamak
ve kesfetmek amaciyla gelistirilmistir (Horejsi ve Sheafor, 2003, 5.100). Bu aras-
tirma, arastirmacinin bir fenomenle ilgili bireylerin ortak deneyimlerini ¢6ziim-
lemesini amaglamaktadir. Az sayida katilimcinin deneyimleri ile gergeklestiri-
len bu ¢alisma, arastirmacinin veriler sayesinde arasgtirmanin 6ziine ulagmasina
olanak saglamaktadir (Giorgi, aktaran Creswell, 2014, s.42). Farkl: kiiltiirlerden
secilmis portre fotograf iiretimleriyle bilinen toplam 20 fotograf sanatcisi (12 er-
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kek, 8 kadin katilimcr) ile goriismeler gerceklestirilmis ve bu goriismeler sirasinda
katilimcilara ti¢ soru sorulmustur. Katilimcilardan 12’si ile yapilan goriigmeler,
gesitli cevrimici konferans araglart -Zoom, Microsoft Teams, FaceTime gibi-
tizerinden gerceklestirilmistir. Katilimcilardan yedisi, sorular: elektronik posta
yoluyla talep etmis ve yanitlarini da yine elektronik posta yoluyla gondermistir.
Aragtirma grubundaki fotograf sanat¢ilarindan yalnizca biriyle yiiz yiize, sinif
ortaminda goriigme yapilmigtir. Gortismeler, katilimcilarin rizasi alinarak ses kayit
cihazi ile kaydedilmistir. Her katilimciya arastirma hakkinda sozlii ve yazili olarak
bilgi verilmis, goniillii olur formlar1 imzalatilarak, katilimcilardan izin alinmis-
tir. Fotograf sanatcilariyla yapilan goriismelerde, goriisme formundaki acik uclu
sorular sorulmus, anlagilmayan veya eksik bilgi verilen durumlarda ek sorular
yoneltilmistir. Bu sekilde, fotografcilardan derinlemesine bilgiler elde edilmesi
amaglanmigtir. Goriisme siirecinde, arastirmanin veri toplama asamasini olumsuz
yonde etkileyebilecek durumlardan kaginilmistir. Arastirmacinin rolii, yalnizca
ele alinan olgu baglaminda verilerin toplanmasi, analizi ve bulgularin yorumlan-
mast ile sinirh tutulmugtur.

Portre fotograf sanatinda beden dilinin sanatsal ifade tizerindeki rolii ve kiil-
tiirel farkliliklarin bu siiregteki etkileri tizerine yapilan literatiir incelemesinde, bu
temalarin sanatcilarin goriis ve deneyimleri tizerinden derinlemesine ele alindig1
caligmalara oldukg¢a siurli 6lgiide rastlanmistir. Bu ¢alisma, bu alandaki 6nemli
bir boslugu doldurarak beden dilinin sanatsal ifade tizerindeki etkilerini, kiiltii-
rel farkliliklarla birlikte nasil degerlendirildigini ortaya koymay: hedeflemektedir.
Katilimci fotograf sanatgilarina yoneltilen sorular asagida verilmistir.

1. Portre fotografinda beden dilinin sanatsal ifadeyle iliskisini nasil degerlen-
dirirsiniz?
2. Fotograflarinizda modelin beden diline iliskin yaklagiminiz nedir?

3. Portre fotograf sanatinda kiiltiirel farkliliklarin sanatsal anlamdaki roliinii
nasil degerlendiriyorsunuz?

3. BULGULAR

Aragtirmanin bu béliimiinde, portre fotograf tiretimleriyle bilinen -tamami
birbirinden farkl kiiltiirlerden olan- 20 fotograf sanatcisiyla gerceklestirilen yar1
yapilandirilmis goriismelerden elde edilen bulgulara yer verilmistir. Fotografcilar
(F1, F2, F3, F4, F5, ..., F20) olarak kodlanmistir (Tablo 1).
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Tablo 1. Katilimcilara {liskin Ozet Bilgiler

Katilimci Uyruk Yas Cinsiyet Portre Fotograf Deneyimi
FI Israil 57 Erkek Var
F2 Ekvator 36 Erkek Var
F3 Giiney Afrika 25 Kadin Var
F4 Sili 45 Kadin Var
F5 ABD 39 Erkek Var
F6 Cekya 40 Kadin Var
F7 Iran 43 Kadin Var
F8 Italya 38 Erkek Var
F9 Peru 27 Kadin Var

F10 Ingiltere 56 Erkek Var
F11 Fransa 58 Erkek Var
FI12 Malezya 35 Erkek Var
Fi3 Rusya 50 Erkek Var
F14 Avustralya 49 Erkek Var
FI5 Sirbistan 43 Erkek Var
F16 Cin 43 Kadin Var
F17 Malta 45 Erkek Var
FI18 Filipinler 34 Kadin Var
F19 Bosna Hersek 38 Kadin Var
F20 Tiirkiye 54 Erkek Var

Goriigmeye katilan portre fotografcilarinin kitasal dagilimi incelendiginde,
katilimcilarin bityiik bir cografi cesitlilik gosterdigi goriilmektedir.

Kita Dagilimi (Bar Grafigi) Kita Dagilimi (Pasta Grafigi)
Afrika
Kuzey Amerika
Giiney Amerika
Okyanusya

e

3

3

Ea
Q

Asya
Avrupa
Avrupa ya  GineyAmerika  Afrika  Kuzey Amerika Okyanusya
Kitalar

Grafik 1. Gortismeye Katilan Fotografcilarin Kitalarina Goére Dagilimi
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Verilere gore Avrupa kitasi, toplam 20 katilimcinin sekizini icermekte olup,
en yiiksek temsil oranina sahiptir (yiizde 40). Avrupa’y: takiben Asya kitasindan
alt1 katilimer ile yiizde 30’luk bir temsil orani elde edilmistir. Aragtirmaya Giiney
Amerika kitasindan ise ti¢ katilimer (yilizde 15), Okyanusya kitasindan bir kati-
lima (ytizde 5) ve Afrika kitasindan yine bir katilimei (ylizde 5) dahil olmustur.
Kuzey Amerika kitasindan yalnizca bir katilimei (yiizde 5) aragtirmada yer almas-
tir. Grafik 1'de goriildigi tizere, Avrupa ve Asya kitalari, katilimcilarin bityiik bir
kismini temsil etmektedir. Bu iki bélge sirasiyla yiizde 40 (n=_8) ve yiizde 30 (n=6)
oraninda temsil edilerek, caligmaya katilimda en yiiksek oranlara sahiptir. Ozel-
likle Avrupa ve Asyadaki fotografcilar, portre fotografciligi alaninda yiiriitillen
caligmalara daha agik ve katilima istekli olduklarini ifade etmis; bu bolgelerdeki
sanatcilarin mesleki goriiniirliiklerini artirmak ve sanatsal tiretimlerini paylas-
mak konusunda daha motive olduklar1 gozlemlenmistir. Giiney Amerika ytizde
15 (n=3) oraninda bir katilimla {i¢iincti sirada yer alirken, Afrika, Okyanusya ve
Kuzey Amerika kitalarindan sinirl diizeyde geri doniis alinmistir (yiizde 5, n=1).
Portre fotografciligi alaninda Avrupa ve Asya kitalarinda daha aktif bir sanatci
toplulugu oldugu anlagilmaktadir. Bu durum, s6z konusu boélgelerde fotografci-
ligin sanat ve kiiltiirel ifade bi¢cimi olarak daha yaygin bir yer tuttuguna isaret et-
mektedir. Buna karsin, diisiik katilim gosteren kitalar, alana yonelik daha fazla
arastirma ve iletisim odakli ¢alismalarin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Portre fotografciliginda beden imgesinin sanatsal ifade ve kiiltiirel baglamlar-
la iligkisini derinlemesine incelemek amaciyla gerceklestirilen yar1 yapilandiril-
mis goriismelerden elde edilen temel bulgular ayrintili bir sekilde ele alinmaistir.
Aragtirma bulgulary, igerik analizi yontemiyle degerlendirilmis ve {i¢ ana baglik
altinda sunulmustur: beden dilinin sanatsal ifade tizerindeki rold, fotografei ile
model arasindaki etkilesim, kiiltiirel farkliliklarin sanatsal anlamdaki etkisi. Bul-
gular, katilimcilarin bireysel goriisleriyle desteklenmis ve akademik bir ¢ergevede
ele alinmastir.

3.1. Beden Dilinin Sanatsal ifade Uzerindeki Roliine iliskin Bulgular ve
Yorum

Aragtirma sorusu “portre fotografinda beden dilinin sanatsal ifadeyle iliskisi-
ni nasil degerlendirirsiniz?” seklinde portre fotograf sanat¢ilarina yoneltilmistir.
Portre fotografciliginda beden dilinin sanatsal ifade tizerindeki etkisi, katilim-
cilarin goriislerinden elde edilen bulgulara gore ¢ok 6nemli bir tema olarak éne
¢ikmaktadir. Katilimeilarin bityiik bir ¢ogunlugu, beden dilini portre fotograf
sanatinin ayrilmaz bir pargasi olarak tanimlamistir. Beden dilinin fotografin
duygusal ve estetik degerini artirdigy, izleyiciyle daha giiglii bir bag kurdugu vur-
gulanmustir. Asagida, bu tema ile ilgili ortaya ¢ikan kodlar ve frekanslar tablo
halinde sunulmustur.
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Tablo 2. Beden Dilinin Sanatsal Ifade Uzerindeki Etkisi ile Ilgili Bulgular

TEMA Frekans KOD Frekans
Beden Dilinin Estetik Anlatiya Etkisi 15 Estetik Deger 8
Gorsel Etki 5
Anlatict Giicii 2
Duygusal Ifadenin Giiclendirilmesi 12 Bag Kurma 12
Fotograf¢i-Model Etkilesimi 10 Yonlendirme ve Dogal Ifade 10
Evrensel Dil ve Anlam Olugsturma 8 Evrensellik 6
Kiiltiirleraras: Iletisim 2
Beden Dilinin Sosyal Baglantilar: 7 Sosyal Iletisim 5
Toplumsal Etki 2
Kiiltiirel Farkhiliklarin Etkisi 5 Kiiltiirel Baglam 5

Portre fotografinda beden dilinin sanatsal ifadeyle iliskisini nasil degerlen-
dirdiklerine dair katilimcilardan alinan yanitlar, beden dilinin fotografin estetik,
duygusal ve kiiltiirel boyutlariyla ciddi miktarda etkilesim i¢inde oldugunu orta-
ya koymustur (Tablo 2). Beden dilinin estetik anlatiya etkisini savunan 15 fotog-
rafci, beden dilinin “estetik deger” ve “bedenin gorsel giicii” baglaminda 6nemli
oldugunu vurgulamig, bedenin gorsel anlamda fotografin anlamini giigclendiren
onemli bir unsur olduguna deginmistir. 12 fotografci ise beden dilini “duygusal
bag kurma” olarak tanimlayarak, beden dilinin izleyiciyle kurulan duygusal bag:
destekleyen giiclinii 6n plana ¢ikarmistir. Ayrica, 10 katilimei, “fotograf¢i-mo-
del etkilesimi’ni 6n plana ¢ikararak, fotografci ile model arasindaki etkilesimin,
beden dilinin dogru ve etkili bir sekilde fotografa yansitilmasinda kritik bir rol
oynadigini belirtmistir. Sekiz fotografci, “evrensel dil ve anlam olusturma” kav-
ram1 iizerinden, beden dilinin kiiltiirel sinirlari agan ve evrensel bir iletisim araci
olarak fotografa anlam katan bir unsur oldugunu ifade etmistir. Yedi fotograf-
¢1 ise, “sosyal baglantilar” tizerinden beden dilinin sosyal iligkilerdeki etkisini
tartismig ve beden dilinin toplumsal anlam tagiyan bir iletisim bi¢cimi olduguna
dikkat ¢ekmistir. Son olarak, bes fotografci, “kiiltiirel farkliliklarin etkisi’ni vur-
gulamus, kiiltiirel baglamlarin beden dilinin anlamini ve dolayisiyla fotografin
iletisini sekillendirdigini belirtmistir. Katilimci goriisleri, beden dilinin sanatsal
ifade agisindan hem bir iletisim araci hem de bir estetik unsur oldugunu gos-
termektedir. Ozellikle portre fotografciliginda, beden dilinin duygusal bir mesaj
iletebilme kapasitesinin alt1 ¢izilmistir.

Katilimcilarin yanitlari, beden dilinin sanatsal ifade tizerindeki etkisini ¢ok
boyutlu bir gekilde ortaya koymaktadir. Sanatcilarin yanitlarinda 6ne ¢ikan ana
temalar sunlardir: beden dilinin estetik degeri, duygusal bag olusturma, kiiltiirel
anlam, anlaticilik ve izleyiciyle iletisim. Bir¢ok sanat¢i, beden dilinin portre fo-
tografinin estetik boyutuyla dogrudan baglantili oldugunu belirtmistir. Ornegin
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F1, beden dilini, fotografin bir melodisi olarak tanimlamig ve karakterin gorsel
olarak bu yolla belirlendigini vurgulamistir. F9 ise beden dilini, estetik anlat1 ile
Ozdeslestirmis, Ronesans sanatinin prensiplerinden ilham alindigini ifade etmistir.
F14, beden dilini gorsel ipuglariyla hikiye anlatimini giiglendiren bir arag olarak
gormektedir. Bu bakis acisi, bedenin durusu, jestler ve hatlarinin fotografin este-
tik degerini artirdig: yontindeki genel goriisle uyumludur. Katilimcilarin bir¢ogu,
beden dilinin duygusal ifadeyi giiclendiren bir arag oldugunun altini gizmistir. Or-
negin F2, bedenin, s6zciiklerden daha etkili bir duygusal aktarim giiciine sahip ol-
dugunu belirtmistir. Benzer sekilde, F19, beden dilinin izleyiciyle duygusal bir bag
kurmanin temel unsuru oldugunu ve bu bagin fotografin estetik deneyimini de-
rinlestirdigini ifade etmistir. F8 ise beden dilinin, bir 6znenin duygusal durumunu
yansitmanin en etkili yollarindan biri oldugunu vurgulamaktadir. Bazi sanatcilar,
beden dilinin etkili bir sekilde fotografa yansitilmasinda fotograf¢i-model is birli-
ginin 6nemine dikkat ¢ekmigstir. F18, fotografc1 ve model arasindaki is birliginin
yaratici siireci etkiledigini ve istenilen duygusal sonuca ulagmada kritik bir rol oy-
nadigini ifade etmigtir. F12, cekim 6ncesi hazirlik ve yonlendirme siirecinin, beden
dilini etkili kullanmay1 miimkiin kildigini belirtmistir. Bazi katilimcilar beden dili-
nin kiiltiirel boyutuna deginmis, kiiltiirler arasi iletisimde bedenin evrensel bir dil
olarak kullanilabilecegini ifade etmislerdir. F16, bedenin sezgisel ve rastlantisal bir
anlatim bi¢imi oldugunu vurgularken, bunun sanatsal ifadeyi evrensellestirdigini
belirtmigtir. F20 ise portre fotografcilig seriiveninde beden dilini evrensel ifadeleri
yakalamak i¢in bir ara¢ olarak kullandigini ifade etmis ve farkls kiiltiirlerin ortak
duygusal ifadeler barindirdigini gozlemledigini aktarmistir. Bir diger one ¢ikan
tema, beden dilinin bir hikdye anlatma araci olarak kullanilmasidir. F10, beden
dilinin sosyal bir karakter yaratmada gii¢lii bir sembol oldugunu belirtirken, F17,
bedenin hikéye anlatmadaki 6nemini ve ytiz ifadesi ile jestlerin duygusal bir hikaye
olusturmadaki giiciinii vurgulamistir.

Fotograf sanat¢ilarinin vermis olduklar: yanitlardan bazilari su sekildedir.

E 1. “Beden dili, fotografin diger unsurlariyla birlikte, portredeki karakteri be-
lirleyen ve duygusal anlam tastyan 6nemli bir bilesendir”

E5. “Sanat ¢aligmalarimda, ozellikle portrelerimde, beden dilinin duygulari
yansitma giiciine inanirim. Bedeni y6nlendirdigimde, beden dilinin duygusal ifa-
deyi nasil sekillendirdigini gézlemleyerek, fotografin etkisini ve anlamini artiririm.”

E8. “Beden dili, fotografcilikta anlatim giiclinii artiran 6nemli bir aractir. Bir
kisinin durusu, yiiz ifadeleri ve jestleri, ana temay1 yansitarak konunun duygusal
durumunu etkili bir sekilde iletir”

F9. “Sanatsal ifade, tamamen beden diline dayanir. Ronesans donemi sanatgi-
lar1, karmasik duygular ve durumlar1 anlatmak i¢in beden dilini kullanmislardar.
Fotografcilik, resmin bir uzantisidir ve Ronesans tablolarinin kurallarina baghdir;
bu nedenle beden dili ve estetik bir biitiindiir”
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E 12. “Yaratmak istedigim konsept ve atmosfere bagl olarak fotograf ¢ekimle-
rine hazirlantyorum. Cekim 6ncesinde, durumu hayal edip simiile ederek onlara
bilgi veriyorum. Ara sira ¢ekim sirasinda belirli seyleri yapmalarini istiyorum,
ozellikle ifade ve viicut hareketleri konusunda... Istenen goriintiiyii elde etmek
i¢in kisiyle iletisim kurmak ¢ok 6nemlidir. Modellerle ¢alisirken, istediklerini yap-
malar1 ve poz vermeleri konusunda 6zgiirliik taniyorum. Ardindan, birka¢ poz
oOnerisi sunup onlarla iletisim kurarak kendi bakis agimdan kim olduklarini temsil
eden istedigim ifadeyi elde etmeye ¢alisiyorum. Genellikle model, 6nerdigim poz-
larin neredeyse %80’ini seger.”

3.2. Fotografgi ile Model Arasindaki Etkilesime iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirma sorusu “fotograflarinizda modelin beden diline iligkin yaklagiminiz
nedir?” seklinde portre fotograf sanatcilarina yoneltilmistir. Katilimeilarin verdik-
leri yanitlardan, fotografci ile model arasindaki etkilesimin, beden dilinin sanatsal
ifadeye dontstiiriilmesindeki kritik rolii agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Fotografeilar,
modelin beden dilini hem bir ifade arac1 hem de bir yaratici siire¢ olarak gormekte,
bu etkilesimi estetik ve duygusal baglamda giiclii bir iletisim bi¢imi olarak kullan-
maktadir. Asagida, bu tema ile ilgili ortaya ¢ikan kodlar ve frekanslar tablo halinde
sunulmugtur (Tablo 3).

Tablo 3. Fotografci ile Model Arasindaki Etkilesime Iliskin Bulgular

TEMA Frekans KOD Frekans
Fotografgi-Model Etkilesimi 15 Dogal Ifade 8
Fotografsiyla Etkilesim 7
Duygusal Bag Kurma 12 Duygusal Bag 12
Yaratic: Siireg ve Kendiligindenlik 13 Yaratici Siireg 7
Dogaglama 6
Bedenin Sosyal Ifadesi 7 Toplumsal Etki 5
Sosyal fletisim 2
Modelin Kimlik ve Ifade Ozgiirliigii 5 Bireysel Kimlik 5
Psikolojik Ifade 6 Beden ve Zihin Iliskisi 6
Sanat Tarihi ve Konvansiyonlar 4 Sanat Tarihine Atif 4

Modelin dogal ifadesinin fotografin anlamini gii¢clendirdigini vurgulayan 15
fotografci, fotografci-model etkilesiminin beden dilinin sanatsal ifadesi agisindan
¢ok onemli bir unsur oldugunu belirtmistir. Bu fotografcilar, model ile etkili bir
etkilesim ve iletisim kurmanin, beden dilinin dogru ve etkili bir sekilde fotogra-
fa yansitilmasinda belirleyici oldugunu ifade etmistir. 12 fotografci, beden dili-
ni “duygusal bag kurma” olarak tekrarlamis ve beden dilinin izleyiciyle kurulan
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duygusal baglantiy1 giiclendirme kapasitesini 6n plana ¢ikarmigtir. Bu baglamda,
beden dilinin izleyici ile anlaml bir bag kurmada kritik bir rol oynadig ifade edil-
mistir. 13 fotografci, yaratici siirecin ve spontane -kendiliginden gelisen- ifadenin
Onemine vurgu yapmustir. Yaratici siirecin fotografcilikta beden dilini yonlendir-
mede ve ifade bi¢imlerini yaratmada 6nemli bir faktér oldugunu belirtmislerdir.
Ayrica, dogac¢lama ve spontane pozlar ile etkileyici anlarin yakalanabildigini, fo-
tografin daha dogal bir sekilde ifade buldugu ifade edilmistir. Yedi fotografc ise
bedenin sosyal ifadesine dikkat ¢ekerek, beden dilinin toplumsal anlam tasiyan
bir iletisim bi¢imi oldugunu belirtmistir. Beden dilinin toplumsal etki olusturdu-
gu ve sosyal baglantilarda 6nemli bir rol oynadig1 vurgulanmigtir. Bes katilimct
fotografci, modelin kimlik ve ifade 6zgiirliigiine odaklanmis ve modelin kendi
kimligini 6zgiirce ifade etmesinin fotografin sanatsal degerine biiyiik katk: sag-
ladigini belirtmistir. Katilimcilar, modelin dogal kimligini serbest birakmasinin,
etkileyici fotograflarin ortaya ¢ikmasini sagladigini ifade etmislerdir. Alti fotog-
raf¢i, bedenin psikolojik ifadesine dair 6nemli gozlemler yapmis ve bedenin zi-
hinsel durumlar: ve duygusal ifadeleri yansittigini vurgulamistir. Bu fotografcilar,
beden dilinin insanin i¢ diinyasini diga vurma sekli oldugunu belirtmislerdir. Son
olarak, dort fotograf¢i sanat tarihi ve konvansiyonlar: ele almis ve bedeni tarihsel
sanat anlayisina saygi gostererek bir ifade bi¢imi olarak kullandigini ifade etmistir.
Bu fotografcilar, fotograflarinda sanat tarihinden gelen konvansiyonlari ve estetik
normlari referans aldiklarini belirtmislerdir.

Fotograf sanat¢ilarinin, modelin beden diline dair yaklagimlar: tizerine yapilan
gortusmeler, farkl kiiltiirel ve sanatsal perspektiflerin zengin bir gesitliligini orta-
ya koymaktadir. Katilimer F1, beden dilini sanat tarihine bir sayg:1 durusu olarak
kullandigini vurgulamis, beden dilinin sanat tarihine yapilan atiflar dogrultusunda
tarihsel anlamlar tasidigini ve klasik duruglarin dahi yeni baglamlarda kullanila-
bilecegi belirtmistir. Bu yanit, beden dilinin kiiltiirel ve tarihsel kodlarla yiikli ol-
dugunu gostermektedir. Benzer sekilde, F11, denge arayisini evrensel bir tema ola-
rak ele almis, bedenin duygulara nasil aracilik ettigini sanat tarihsel bir baglamda
yorumlamugtir. Sanat tarihine ve estetik normlara atif yapan bu fotografcilar (F1,
F11), beden dilini tarihsel ve kiiltiirel bir baglam i¢inde ele almiglardir. Katilimci-
larin biiytik bir kismi, beden dilinin duygusal bag kurma ve hikéye anlatimindaki
roliine dikkat ¢ekmistir. Ornegin, F3 beden dilini, 6znenin giiciinii ve kirilganligi-
n1 gostermek icin bir arag olarak kullanirken, F18 modelin rahat hissetmesini sag-
lamanin, bedenin dogal ve duygusal ifadelerini ortaya ¢ikarmada kritik oldugunu
belirtmistir. Bu durum, beden dilinin izleyiciyle anlaml bir bag kurmanin araci
oldugunu ortaya koymaktadur.

Baz1 katilimcilar ise beden dilini yonlendirmektense, spontane anlar1 yakala-
manin 6nemini vurgulamistir. F6 ve F9 modellerin dogal halleriyle calismay: ter-
cih ettiklerini ifade ederek, dogalligin fotografin anlatim giiclinii artirdigini dile
getirmistir. F19 ise, beden dilini gii¢lii bir sanatsal ara¢ olarak degerlendirirken,
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spontane anlarin yaraticiligi tetikledigini ve fotografa dinamik bir boyut kazandir-
digini belirtmistir. Bu yaklagimlar, beden dilinin kurgusal degil, dogal bir siirecle
ortaya ¢itkmasinin daha etkileyici sonuglar verdigini gostermektedir. Katilimei F2,
beden dilini etnografik bir okuma araci olarak goérmiis ve bireyin ¢evresiyle kur-
dugu baglantilarin 6nemine dikkat ¢ekmistir. F7 ise beden dilini bireyin hayatta
kalma miicadelesini ve zaman-mekan iligkisini gostermek icin bir arag olarak ele
almigtir. Bu baglamda, beden dilinin bireysel kimlik ve toplumsal mesajlar tasiyan
gliclii bir ifade araci oldugu anlagilmaktadir. F13’te bedenin, bireyin sinirlarini kes-
fetmesine olanak taniyan bir ara¢ oldugunu ifade ederek, poz verme eylemini bir
tiir terapiye benzetmistir.

Fotografc1 ile model arasindaki iliskinin, beden dilinin ifade giictinii artirma-
da kritik bir rol oynadig1 pek ¢ok katilimer tarafindan vurgulanmustir. F12, ice
doniik modellerin bile dogru bir etkilesimle dogal hallerini ortaya koyabildigini
belirtmistir. F15 ise beden dilinin ¢ogunlukla spontane anlarla ortaya ¢iktigini
ifade etmistir. Bu goriisler, fotografci ile model arasinda kurulan bagin, beden
dilinin fotograf tizerindeki etkisini belirledigini gostermektedir. Fotograf sanatgi-
larinin modelin beden diline yaklagimlari, bireysel ve kiiltiirel farkliliklarin yani
sira, estetik ve duygusal baglamlarda giiglii bir ifade bigimi olarak dikkat ¢ekmek-
tedir. Dogallik, duygusal bag, yaratici siireg, toplumsal mesajlar ve tarihsel refe-
ranslar, beden dilinin fotografciliktaki roliinti zenginlestiren ana unsurlar olarak
one ¢ikmaktadir.

Fotograf sanat¢ilarinin vermis olduklar: yanitlardan bazilari su sekildedir.

E2. “Temel yaklagimim, beden dilini etnografik bir inceleme gergevesinde ele
almaktir. Belgesel fotografcilig: pratigimde beden ifadelerini anlamlandirmayi ve
bu ifadelerin en gii¢lii olanlarini segmeyi seviyorum. Portre ¢ekimleri ve hikaye
anlatimu siireglerinde yalnizca gozlemlerimle degil, ayn1 zamanda hislerimle bag
kurarim. Bu yaklasim, portrelenen kisinin ¢evresiyle olan baglantisini ve bedenin
dis uyaranlara tepkilerini anlamak iizerine yogunlasmamai saglar”

E4. “Psikoloji alanindan geliyorum, bu nedenle zaman zaman bireyin zihnine
girmek ve insan durumunu kesfetmek istiyorum; duygulari ve hisleri iletmek, be-
denle ilgili mahremiyet ve yalnizlikla ilgili gesitli yonleri kesfetmek. Bir fotograf
her zaman {izerinden bakilan baglamina bagli olarak degisir. Benim i¢in fotograf,
bir yolculuk ve bazen bir kesif, tekrar hayrete diisme yetenegidir. Fotograf ¢eker-
ken her zaman biitiinliigii ve agik bir kalbi korumay1 hatirlamaya ¢alisiyorum, bu
da insanlarla ve onlarin hikayeleriyle daha samimi bir sekilde baglant: kurmama
izin veriyor”

E 14. “Ben beden dilini konunun ruh halini veya kisisel durumunu gostermek
i¢in kullanmay1 seviyorum. Bu durum cinsiyete, role veya fiziksel viicut tipine
bagli olarak degisiyor”
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E 19. “Fotografci ile model arasindaki sinerjinin, modelin beden dilini sanatsal
bir ifade bigimine doniistiirdiigiine inanryorum. Spontane ve esnek bir yaklagim
sergileyerek, gercek ve duygusal agidan etkileyici anlar1 yakalamaya ¢aligiyorum.
Modeli arzuladigim ifadeye yonlendirmek, izleyiciyle bag kuran anlaml ve cagri-
sumsal anlar olusturmayi miimkiin kiliyor”

FE20. “Modelime bazen bir rol verir, bazen de kendi dogal kimligini serbest b1-
rakmasini isterim. Bu hizli kimlik degisiklikleri, modelin odaklanmasina yardim-
c1 olur ve etkili bir gorsel elde etme siirecine katki saglar. Uzun siireli ¢ekimlerde
modelimle is birligi yaparak istedigim ifadeleri elde etmeye ¢alisirim. Ancak za-
manla modelin ne istedigimi anlamasini saglarim ve kendi ifadelerini ve pozlarini
denemesine izin veririm. Bu yontemi hem yapisal hem de igeriksel agidan zengin
fotograflar elde etmek igin siirekli bir arayisin iginde kullanmaya 6zen gosteririm.
Sanatsal ve estetik tislup arayis1 agisindan, “mekansiz portreler” yaklasimi benim
i¢in oOzellikle 6nemlidir. Bu, fotograflarimin temelini olusturan benlik bir yapiy1
ifade eder ve modelin kimligini ve ifadesini ¢evresinden bagimsiz bir sekilde vur-
gulamay1 amaglar”

3.3. Kiiltiirel FarkUliklarin Sanatsal Anlamdaki Etkisi Uzerine Bulgular ve
Yorum

Aragtirma sorusu, “portre fotograf sanatinda kiiltiirel farkliliklarin sanatsal
anlamdaki roliinii nasil degerlendiriyorsunuz?” seklinde portre fotograf sanatcila-
rina yoneltilmistir. Kiiltiirel farkliliklarin portre fotografcilig tizerindeki sanatsal
etkisi, katilimcilarin goriislerinden elde edilen bulgulara gére 6nemli bir tema ola-
rak one ¢ikmaktadir. Katilimcilar, kiiltiirel ¢esitliligin sanat tizerindeki etkilerini
hem bireysel hem de toplumsal boyutlarda ele almus; kiiltiirel referanslarin, evren-
sel duygularin ve izleyici algisinin fotografin sanatsal anlamina katki sundugunu
ifade etmislerdir. Asagida, bu tema ile ilgili ortaya ¢ikan kodlar ve frekanslar tablo
halinde sunulmugstur (Tablo 4).

Tablo 4: Kiiltiirel Farkliliklarin Sanatsal Anlamdaki Etkisi ile ilgili Bulgular

TEMA Frekans KOD Frekans
Kiiltiirel Cesitliligin Sanatsal Katkis: 14 Cesitlilik 7
Yerel Kimlik 7
Evrensel Ifadenin Kiiltiirleraras: Etkisi 10 Evrensellik 6
Ortak Duygular 4
Izleyici Algist 8 Algi 4
Farkl Yorumlar 4
Sanatgimin Kiiltiirel Referanslart Kullanimi 6 Referanslar 3
Diyalog 3
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Kiiltiirel ¢esitliligin sanatsal anlamda bir katki sundugunu belirten 14 katilimei,
bu tema altinda iki farkli bakis acist gelistirmigtir. Yedi katilimci, kiiltiirel cesitlili-
gin sanata katkisini ele almis ve kiiltiirel arka planlarin fotografin sanatsal degerini
etkiledigini vurgulamigtir. Bu katilimcilar, 6zellikle farkl kiiltiirlerin beden dili al-
gisin1 sekillendirdigini ve bu durumun sanatsal ifadeye etki ettigini ifade etmistir.
Diger yedi katilimci, yerel kimliklerin sanatsal anlamda 6nemli bir unsur oldugunu
savunmus; fotografcinin, modelin bulundugu kiiltiirel baglami anlamasinin ve bunu
fotografa yansitmasinin izleyicilere giilii bir mesaj verdigini belirtmistir. Kiiltiirel
sinirlar1 asan ve ortak bir dil olusturan evrensel ifadelere vurgu yapan 10 katilime,
bu tema altinda iki temel noktaya dikkat ¢ekmistir: Alt1 katilimci, “evrensellik”
koduyla beden dilinin kiiltiirel farkliliklar1 asan ortak bir iletisim dili oldugunu ve
tim diinyada fotograf izleyicisi tarafindan benzer sekilde algilandigini ifade etmistir.
Dort katilimear ise, “ortak duygular” tizerinden, insanlarin kiiltiirel ge¢mislerinden
bagimsiz olarak tziintii, mutluluk ve sagskinlik gibi temel duygulari beden dili
araciliryla taniyabilecegini vurgulamustir. Fotografin izleyici tarafindan nasil algi-
landigina dair goriis bildiren sekiz katilimci, bu durumu iki ana baglik altinda ele
almustir: Dort katilimei, “algr” kavramuiyla, fotografin sanatsal anlaminin izleyicinin
kiiltiirel ge¢misi ve bireysel deneyimlerine bagli olarak degisebilecegini ifade etmistir.
Bu katilimcilar, beden dilinin ve fotografin, izleyici ile sanatsal bir diyalog kurdugunu
belirtmigtir. Diger dort katilimar ise, fotografin kiiltiirleraras: farkliliklar nedeniyle
cesitli gekillerde yorumlanabilecegini, bu durumun da fotografin sanatsal anlaminda
“farkli yorumlar” a zemin hazirladigini ifade etmistir. Sanat¢inin, kiiltiirel farklilik-
lar1 referans olarak fotograflarinda kullanmasi gerektigini belirten alti katilimer, iki
ana yaklasimdan soz etmistir: Ug katilimc, sanat¢inin fotografin kiiltiirel anlamini
gliclendirmek i¢in yerel ve tarihsel referanslardan yararlanmasinin 6nemine degin-
mistir. Ozellikle, portre fotografinda yerel unsurlarin kullanimiyla fotografin sanat-
sal degerinin artirlldig1 belirtilmistir. Diger ti¢ katilimar ise kiiltiirel referanslarin,
sanatg1 ve izleyici arasinda anlamli bir diyalog olusturdugunu ve bu sayede fotografin
daha etkili bir anlati sundugunu ifade etmistir. Arastirmada yer alan 20 katilimcinin
goriislerinden hareketle, portre fotograf sanatinda kiiltiirel farkliliklarin etkisi dort
tema altinda degerlendirilmistir: kiiltiirel gesitliligin sanatsal katkisi, evrensel ifade-
nin kiiltiirel etkisi, izleyici algisi, sanat¢inin kiiltiirel referanslari kullanimi.

Katilimcilarin bir kismi, portre fotografindaki anlamin izleyicinin kiiltiirel arka
planina ve bireysel deneyimlerine bagl olarak degisebilecegini ifade etmistir. F1,
izleyicilerin fotografa getirdigi farkli yorumlarin sanatsal zenginlik yarattigini be-
lirtirken, F2, kiiltiirel gegmislerin izleyicinin bir fotografi anlamlandirma bicimini
sekillendirdigini vurgulamaktadir. Benzer sekilde, F7 ve F13, fotografin kiiltiirlera-
rast bir iletisim bi¢imi sundugunu ve her izleyicinin kendi deneyimleri 15181nda bir
anlam tiretebilecegini ifade etmistir. Bu baglamda, portre fotografinin, hem sanatgi
hem de izleyici arasinda bir diyalog kurarak farkli algilara agik bir alan sundugu
yorumu yapilabilir. Kiiltiirel baglamlarin izleyici yorumlarini ¢esitlendirmesi, fo-
tografin sanatsal anlamina katki saglayan 6nemli bir unsurdur.
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Beden dili, katihimcilarin ¢ogu tarafindan kiiltiirel sinirlar1 agan bir iletisim
bicimi olarak degerlendirilmistir. F3, beden dilinin evrensel bir yonii oldugunu
ve bunun fotografcinin 6zneyle daha derin bir bag kurmasina yardimei oldugunu
soylerken, F15 ve F17, duygularin ve beden dilinin evrensel olarak taninabilecegini
ifade etmistir. F9, “hepimiz aynu tiir hayvaniz” diyerek beden dilinin insan doga-
sinin bir pargast oldugunu savunmus ve bunun kiiltiirleraras: bir bag kurma araci
oldugunu belirtmistir. Diger taraftan, bazi katilimcilar beden dilinin kiltiirel fark-
liliklar nedeniyle farkl: sekillerde algilanabilecegini vurgulamustir. F8, bir kiiltirde
aciklik ifade eden bir jestin bagka bir kiiltiirde tamamen farkli bir mesaj verebile-
cegini dile getirmistir. Bu baglamda, beden dilinin hem evrensel hem de kiiltiirel
olarak sekillenen yonleri, portre fotografinda dinamik bir denge sunmaktadur.

Sanat¢inin, portrelerinde kiiltiirel referanslara yer vererek bu unsurlart vur-
gulamasi, birgok katilimer tarafindan sanatsal degeri artiran bir yaklagim olarak
gortulmistiir. F12, fotografcinin kiiltiirel referanslar: kullanmasinin, izleyicinin fo-
tografla baglant1 kurmasina yardimei oldugunu ifade etmistir. F20, “yerel kimlik
ve mekan” unsurlarini korumanin, portre fotografinin 6zgiinligiini artirdigin
belirtmistir. Bununla birlikte, baz1 katilimcilar kiiltiirel referanslarin fazlaliginin
izleyiciyi etkileyebilecegi kadar, izleyiciyle kurulan anlaml: bir diyaloga da katki-
da bulunabilecegini vurgulamistir. F14, sanat¢inin 6zne ile kurdugu samimiyetin,
fotografin duygusal yogunlugunu artirabilecegini ifade etmistir. Katilimcilarin
bir kismi, beden dilinde ifade edilen duygularin evrensel bir nitelik tasidigini be-
lirtmistir. F6, kiiltiirel baglamdan bagimsiz olarak beden dilinin sanatsal anlamin
bir araci oldugunu ifade ederken; F16, beden dilinin izleyicilerin kendi duygusal
deneyimlerini bulabilecekleri bir ifade bi¢imi sundugunu dile getirmistir. F18 ise
glilimseme gibi jestlerin kiiltiirden bagimsiz olarak herkes tarafindan benzer se-
killerde algilandigini vurgulamustir.

Katilimcilarin goriisleri, kiiltiirel cesitliligin, evrensel ifadelerin ve izleyici ba-
kis agisinin sanatsal anlamin olusumunda temel bir rol oynadigini gostermistir.
Ayn1 zamanda, kiiltiirel referanslarin, fotografin mesajin1 giiglendirerek izleyi-
ciyle daha giiglii bir bag kurulmasini sagladig: tespit edilmistir. Fotograf¢ilarin,
portrelerinde bu unsurlar: dikkate alarak kiiltiirel cesitliligi hem sanatsal hem de
evrensel bir dil ile birlestirmesi, portre fotografinin etkisini artiran 6nemli bir fak-
tor olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu bulgular, kiiltiirel farkliliklarin sanat tizerindeki
etkisini derinlemesine anlamaya yo6nelik daha kapsamli arastirmalar i¢in degerli
bir temel sunmaktadir.

Fotograf sanat¢ilarinin vermis olduklar: yanitlardan bazilar su sekildedir.

E1. “Sanatin en giizel yani, 6zellikle kiiltiirel farkliliklarin bulundugu durum-
larda, her izleyicinin fotografta farkli bir sey gorebilmesidir. Dogu ve Bat1 kokenli
izleyicilerin ayn1 goriintityii yorumlama bigimleri arasinda kesinlikle farklar vardir”
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E2. “Beden dili, en temel seviyesinde evrensel bir kod tagisa da her birey, belirli
bir tarihsel siirecte, kendisini belirli bir insan grubunun pargasi yapan kiiltiirel vii-
cut kodlari edinir. Bu kodlar, beden dilinin algilanmasinda ve iletilmesinde farkli-
lik yaratarak her ifadeye kiiltiirel, sosyal ve ekonomik bir birikimden kaynaklanan
Oznel bir yiik kazandirir. Ben izleyicinin, beden dilini kendi kiiltiirel referansla-
riyla degerlendirerek sanatsal etkilesimde kritik bir rol oynadigini diisiintiyorum.”

E4. “Beden dili, pek ¢ok kiiltiirde evrensel bir iletisim araci olarak kabul edilir;
bireyler, karsilarindaki kisinin beden ifadelerine bakarak duygularini anlayabilir.
Ancak, bir fotografin yorumu biiyiik 6l¢iide izleyicinin yasam deneyimlerine ve
diinyaya bakis agisina baglhidir. Sanat¢i olarak benim igin en ilgi ¢ekici olan, izleyi-
cinin goriintiiyle kurdugu etkilesim ve bundan ne tiir anlamlar gikardigidir”

E13. “Tipki diger sanat formlarinda oldugu gibi, fotografcilikta da bir kaynak
ve bu kaynag1 yorumlayan bir alg1 vardir. Kaynak mesajini iletebilir; ancak algi,
izleyicinin kiiltiirel ve bireysel ge¢misine dayanir. Bu durum, fotografin izleyiciye,
aciklayici metinlerin oldugu film ve edebiyat gibi tiirlere kiyasla daha fazla yorum
sorumlulugu yiiklemesine neden olur”

E20. “Portre fotografinda beden dilinin, izleyicilerin farkl kiiltiirel ge¢misle-
ri ve deneyimleriyle nasil etkilesime girdigi oldukea ilging bir konudur. Kiiltiirel
farkliliklar, beden dilindeki ifadeleri ve hareketleri biiyiik ol¢iide etkiler. Portre-
lerimi gekerken, bu farkliliklar1 anlamaya ve vurgulamaya galisirim. Ozellikle lo-
kal bir kimlik ve mekanda calisirken, o kiiltiiriin 6zgiinliiglinii korumaya 6zen
gosteririm. Ancak portrelerimi uluslararas1 bir mekanda ¢ektigimde, mekéanin
kiiltiirel 6zelliklerini fazla dikkate almam. Model zaten kendi kiiltiirel baglamin-
dan kopmus bir sekilde karsima ¢iktiginda, mekénin etkisiyle onun beynelmilel
kimligi arasinda bir denge olustururum. Ancak unutulmamalidir ki, izleyicilerin
kendi kiiltiirel arka planlari, gordiikleri ifadeleri yorumlama bigimlerini etkiler.
Bir baska deyisle, herkes diinyay1 kendi gozleriyle goriir ve bellegi, bir fotografin
algilanma seklini bityiik ol¢iide etkiler”

4. SONUC VE ONERILER

Arastirma sonuglarindan elde edilen bilgilere gore, katilimcilara 6ncelikle
portre fotografciliginda beden dilinin sanatsal ifade ile iligkisini degerlendiren so-
rular yoneltilmistir. Beden dilinin portre fotografciligindaki sanatsal ifade tizerin-
deki etkisi, katilimcilarin goriislerine dayali olarak, estetik, duygusal ve kiiltiirel
boyutlarda derin bir etkilesim gostermektedir. Bedenin dili, sanat tarihinde resim,
heykel ve tiyatro gibi bir¢ok alanda anlatim bi¢imi olarak kullanilmis ve zaman
icinde farkli sanatsal gelenekler i¢inde doniisiime ugramistir (Gombrich, 1999,
5.98). Fotograf sanat1 da bu gorsel anlat1 gelenegini devam ettirerek, bedenin jest
ve duruglarini estetik bir dil haline getirmistir (Berger, 2018, 5.32). Arastirma bul-
gulari, beden dilinin, fotografin estetik degerini artiran, izleyiciyle daha giiglii bir
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bag kuran ve duygusal ifadeyi giiclendiren bir unsur olarak 6nemli bir rol oynadi-
g1 ortaya koymaktadir. Fotografcilar, beden dilinin gorsel anlatiy1 zenginlestir-
digini, fotografin anlamini derinlestirdigini ve duygusal bag kurmay: destekledi-
gini belirtmislerdir. Ozellikle portre fotografinda modelin goz temasi, viicut egimi
ve jestleri, izleyicinin zihninde belirli bir duygusal atmosfer yaratmada 6nemli bir
arag olarak islev gormektedir (Ekman, 2006, s.273).

Katilimcilara modelin beden diline iliskin yaklasimlar: soruldugunda kati-
limcilarin verdigi yanitlardan elde edilen bulgular, fotografcinin model ile etkili
bir iletisim kurarak beden dilinin duygusal ve estetik giiciinii ortaya ¢ikardigini
gostermektedir. Fotografcilar, modelin dogal ifadesinin fotografin anlamini giig-
lendirdigini vurgulamaktadir. Bununla birlikte, modelin beden diliyle verdigi me-
sajlarin kiiltiirel kodlarla sekillendigi gercegi (Pease, 2002, s.17), portre fotograt-
¢iliginda sanat¢inin bilingli bir estetik se¢im yapmasini gerektirmektedir. Ayrica,
yaratict siireg ve spontane ifadeler, etkileyici, dogal fotograflarin olugsmasinda be-
lirleyici bir faktor olarak 6n plana ¢ikmustir. Ornegin, Philippe Halsman'in gelistir-
digi “Jumpology” teknigi, modelin poz verme kaygisini ortadan kaldirarak onun
gercek karakterini ve i¢ diinyasini agiga ¢ikarmayr amaclamistir (Tosun, 2021,
s.140). Bu siirecte, modelin kimlik ve ifade 6zgiirliigiine duyulan saygi, sanatsal
degeri artiran bir diger unsur olarak gériilmiistiir. Bedensel ifadelerin toplumsal
ve psikolojik boyutlari, fotograflarda derin bir anlam yaratmada etkili olurken,
sanat tarihi ve konvansiyonlara yapilan atiflar, fotografcilarin beden dilini estetik
bir dil olarak kullanmalarina olanak saglamaktadir. Sanat tarihinde, beden dilinin
anlamini belirleyen temel unsurlar arasinda, kiiltiirel normlar, toplumsal cinsiyet
rolleri ve tarihsel baglamlar bulunmaktadir (Clarke, 2017, 5.116).

Katilimcilara son olarak portre fotograf sanatinda kiiltiirel farkliliklarin sanat-
sal anlamdaki rolii sorulmustur. Kiiltiirel farkliliklarin portre fotograf sanatindaki
sanatsal anlam {izerindeki etkisi, arastirma bulgularina gore oldukga belirgindir.
Katilmcilarin goriisleri, kiiltiirel cesitliligin sanatsal anlami derinlestirdigini ve
fotografin evrensel bir dil olusturabilecegini gostermektedir. Bununla birlikte,
farkli kiiltiirel baglamlarda beden diliyle iletilen mesajlarin anlami degisebilir; 6r-
negin, Bat1 toplumlarinda bir @istiinliik ifadesi olarak algilanan dik durus, Dogu
kiiltiirlerinde tevazu gostergesi olarak yorumlanabilmektedir (Samovar vd., 2017,
$.405). Ozellikle beden dili ve kiiltiirel referanslarin, fotografin sanatsal anlamini
sekillendiren temel unsurlar oldugu vurgulanmustir. Kiiltiirel farkliliklarin etkisi,
sadece sanat¢inin ifade bi¢imini degil, ayn1 zamanda izleyicinin fotografa yonelik
algisini da onemli dl¢iide degistirmektedir. Bu durum, izleyicinin estetik dene-
yimini etkileyerek fotografin duygusal giiciinii belirleyen temel faktorlerden biri
haline gelmektedir (Breton, 2018, s.42).

Evrensel ifadelerin, kiiltiirel sinirlar1 agan bir iletisim dili olusturduguna dair
goriisler, portre fotografciliginda beden dilinin ve duygularin ortak bir paylagim
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noktas1 sundugunu ortaya koymaktadir. Beden dilinin evrensel bir iletisim araci
oldugu fikri bir¢ok katilimci tarafindan desteklenmis olsa da, kiiltiirel baglamla-
rin bu ifadeleri nasil sekillendirdigi de vurgulanmigtir. Kiiltiirel farkliliklar, beden
dilinin algilanma bi¢imini ve sanatsal anlamini belirleyen 6nemli bir faktor olarak
one ¢ikmigtir. Katilimeilar, kiiltiirel gegmisin fotografin izleyici tizerindeki etkisi-
ni biiyiik 6l¢iide sekillendirdigini ve izleyicinin kendi deneyimleriyle fotograflar
yorumladigini ifade etmislerdir.

Bu aragtirma, beden dilinin portre fotografciligindaki ¢ok boyutlu roliinii or-
taya koymus ve bu unsurlarin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde nasil anlam
kazandigini gozler 6niine sermistir. Calismanin, portre fotograf¢iligina iliskin te-
orik ve pratik bir perspektif sunarak alandaki diger arastirmalara referans olacag:
diisiiniilmektedir. Ayrica, fotografcilarin sanatsal siireglerinde beden diline daha
fazla dikkat etmeleri gerektigi yoniinde bir farkindalik yaratacagi beklenmekte-
dir. Beden dilinin sanatsal ifade tizerindeki rolii dikkate alindiginda, fotografci-
lara yonelik egitim programlarinda beden dili ve estetik ifade tizerine daha fazla
odaklanilmalidir. Bu egitimlerde, beden dilinin duygusal ve estetik etkilerini ar-
tirmak igin kullanilabilecek teknikler detayli bir sekilde islenebilir. Fotografeilar,
farkl kiiltiirlerden gelen modellerle calisirken, kiiltiirel farkliliklarin beden diline
yansiyan etkilerini anlamaya ¢aba gosterebilir. Bu dogrultuda, kiiltiirel baglamin
fotograf tizerindeki etkisini kavrayabilmek icin ¢esitli atolyeler ve seminerler dii-
zenlenebilir. Aragtirma bulgulari, fotografci ve model arasindaki iligkinin sanat-
sal siirecin basarisinda kritik bir 6neme sahip oldugunu da gostermektedir. Bu
baglamda, fotografcilar ve modeller arasinda etkili bir iletisim kurulmasini tegvik
eden uygulamali ¢aligmalar yapilabilir. Ayrica fotografcilar, modellerin 6zgiin
ifadelerini sergileyebilecegi yaratici ortamlar saglamak i¢in caba gostermelidir.
Beden dilinin portre fotograf¢iliginda sanatsal bir ara¢ olarak daha etkin kulla-
nilabilmesi i¢in teorik ve pratik yaklagimlar gelistirilebilir. Kiiltiirel farkliliklarin
sanata etkisi konusunda daha fazla arastirma yapilabilir ve fotografcilik alaninda
bu etkilesimler tizerinde durulabilir.
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YAZILIKAYA ANITI UZERINDEKI SEMBOLLERIN
GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN iINCELENMESI VE SOFRA
SERAMIKLERINE YANSITILMASI

0z

Anadolunun tarihi, kiiltiirel ve sanatsal zenginliklerinden biri olan Frig uygar-
l1g1, bulundugu cografyaya anitsal yapilar, birgok estetik sanat eseri ile zanaat tirii-
nind miras birakmistir. Bu uygarligin en dikkat ¢ekici eserlerinden biri olan kaya
anitlari, Friglerin kiiltiirel yasantilarini ve inang sistemlerini yansitan son derece
onemli ornekler arasinda bulunmaktadir. Afyon, Kiitahya ve Eskisehir sinirlar
icerisindeki Daglik Frigya olarak bilinen bdlgede yogunlasan bu anitlar, bélgenin
arkeolojik zenginligini gozler oniine sermektedir. Bu anitlardaki motiflerin analiz
edilerek endiistriyel sofra seramiklerine yansitilmas1 6nemli bir hedef olarak gé-
rilmistiir. Bu ¢alismada, Frig kaya anitlarinin en bilinen 6rneklerinden biri olan
Yazilikaya bir diger ismi ile Midas Anitinin incelenmesi, anitta yer alan geometrik
motiflerin analizlerinin yapilmasi, analiz edilen bu motiflerin 6zgiin bir yaklagim
ile sanat/tasarim ilkeleri dikkate alinarak yorumlanmasi ve endiistriyel sofra sera-
migi dekor tasarimlarina yansitilmasi tizerinde durulmustur. Rekabetgi bir sektor
olan sofra seramigi tiretiminde 6zgiin, estetik ve hikayesi olan tasarimlar ortaya
koyabilmek i¢in yerel kiiltiir unsurlarindan esinlenmenin 6nemli bir yéntem ol-
dugu diisiiniilmektedir. Bu baglamda gerceklestirilen ¢alismada, Frig mimarisin-
deki estetik anlay1s ve motiflerdeki sembolik gostergeler, giinlimiiz sofra seramigi
tiriinlerine esin kaynag olarak ticari bir iiriine dontismiis ve yerel kodlarin icerdigi
hikéyeler ile kiiltiir aktariminin bir araci olmasi saglanmaya calisilmistir. Bu aras-
tirmada elde edilen sonuglarin diger sektorlere de 6rnek olmas: beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kilt, Anit, Frigya, Sembol, Sofra Seramigi.
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SEMIOTIC ANALYSIS OF THE SYMBOLS ON THE YAZILIKAYA
MONUMENT AND THEIR REFLECTION ON TABLE CERAMICS

ABSTRACT

The Phrygian civilization, one of Anatolia’s historical, cultural, and artistic tre-
asures, left behind monumental structures, aesthetic artworks, and craft produ-
cts. Among its most remarkable works, rock monuments stand out as significant
examples reflecting the Phrygians’ cultural life and belief system. Concentrated in
the region known as Mountainous Phrygia, within Afyon, Kiitahya, and Eskisehir,
these monuments highlight the area’s archaeological richness. The analysis of the




Yazilikaya Aniti Uzerindeki Sembollerin Gostergebilimsel...

motifs on these monuments and their adaptation into industrial table ceramics has
been recognized as an important necessity. This study focuses on Yazilikaya, also
known as the Midas Monument, one of the most well-known Phrygian rock mo-
numents. The geometric motifs on the monument were analyzed and interpreted
using a unique approach, considering art and design principles, and then applied
to industrial tableware ceramic designs. In the highly competitive tableware ce-
ramics industry, drawing inspiration from local cultural elements is an essential
method for creating unique, aesthetic, and meaningful designs. In this context,
the aesthetic understanding of Phrygian architecture and its symbolic motifs has
inspired contemporary tableware ceramics, transforming them into commercial
products while also serving as a tool for cultural transmission. This study aims to
demonstrate how local heritage can be integrated into modern design and contri-
bute to innovation. The results of this research are expected to set an example for
other industries.

Keywords: Cult, Monument, Phrygia, Symbol, Tableware Ceramics.

e T
GIRIS
Problem

Sanat ve tasarim baglaminda iiretilen iirtinler, ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren
toplumsal yasam ile dogadan esinlenerek bicimlenmis, farkl: ihtiyag ve algilar gi-
dermek igin yararlanilmistir. Insanlik tarihine taniklik eden bu eserler, bir yandan
ait olduklar1 donemin kiiltiirel-sosyal dinamiklerini yansitirken diger yandan son-
raki kusaklar i¢in degerli birer ilham kaynagi olmustur. Bu durumu, tarih boyunca
iiretilen sanat eserlerinde gormek miimkiindiir. Ornegin, Girit'teki Knoss Saray1
Freskleri (Gorsel 1), Minos uygarliginin giinliik yasamini, denizcilik kiltiiriini,
dogayla kurdugu gii¢lii bag1 yansitarak donemin estetik anlayisini gozler oniine
sermektedir. Michelangelo tarafindan yapilan Sistine Sapeli tavan freskleri ise dini
bir anlatiy1 betimlemenin yan: sira insan bedeninin idealize edilmis tasvirleriy-
le donemin sanatsal gelisimine ek olarak bilimsel ilerlemesini de simgeler. Daha
yakin tarihte, Budapestedeki Tuna Nehri kiyisindaki bronz ayakkabilar, II. Diinya
Savagt sirasinda Yahudi kurbanlarin anisini yagatarak sanatin toplumsal hafizay:
koruma gliclinti ortaya koymaktadir. Bu 6rnekler, sanat ve tasarimin yalnizca es-
tetik bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumlarin kiiltiirel mirasini aktaran
gliclii bir anlatim dili oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 1. Knossos Sarayr'ndan ‘Mavi Cocuk’ veya Safran Toplayict’ freski (2025)

Frig uygarligi, Anadolu'nun sanatsal ve kiiltiirel gelisiminde 6nemli bir yere
sahiptir. Uygarligin en 6nemli miraslarindan biri olan Yazilikaya Anit1 ise hem mi-
marisi hem de tizerinde bulunan motifler ile oldukga dikkat ¢eken ve ¢ok katman-
I1 anlamlar barindiran bir kiiltiirel miras olarak 6ne ¢ikmaktadir. Anit, Frigler’in
inang sistemini yansitirken, dénemin estetik anlayisi ile sosyokiiltiirel yapisini da
gozler oniine sermektedir. Giiniimiizde Yazilikaya, ge¢mise 151k tutmanin yani sira
sanat ve tasarim alanindaki yenilik¢i yorumlar i¢in de 6nemli bir ilham kaynag1
olma 6zelligini siirdiirmektedir.

Anadolunun dogusundan batisina kadar genis bir cografyada varligini stirdii-
ren Frig Uygarligi, 6zellikle Orta Anadoluda kok salarak Ankara, Eskisehir, Kii-
tahya, Afyonkarahisar gibi illerin bulundugu bolgede yogunlagmustir. Friglerin
6nemli kiiltiir merkezlerinden biri olan ve bu giinkii Polatli yakinlarinda konum-
lanan bagkentleri Gordion’a {lk krallar1 Gordios’un adin1 veren Frigler, bulunduk-
lar1 konumun avantaji sayesinde dogu ve bat1 kiiltiirlerinin sentezinden faydala-
narak kendilerine 6zgii bir medeniyet insa etmislerdir. Gordiostan sonra tahta
gecen ve en ¢ok bilinen krallarindan biri olan Midas sayesinde ise ozellikle tarim,
madencilik, dokumacilik, el sanatlar1 ve mimari alanlarindaki basarilariyla dik-
kat ¢ekmislerdir. Ankara, Kiitahya, Eskisehir ve Afyonkarahisar illerinin kesisim
noktasinda bulunan Frig Vadisinde meydana getirdikleri eserler, Friglerin en tinli
mimari yapilar1 olarak bilinmektedir. Bolgenin jeolojik yapisinda 6nemli bir yer
tutan, kolayca sekillendirilebilen volkanik tiif kayaglari, inang temelli mimari yapi-
lar olugturmak i¢in oyularak sekillendirilmistir. Bu kayaglar, donemin sanatsal ve
mimari anlayisini yansitan kaya anitlari, mezar odalar ve tapiaklar gibi yapilarin
ingasinda temel malzeme olmugtur. Ozellikle Eskisehir ili sinirlari icerisinde yer
alan Midas Aniti, bolgedeki en gorkemli kaya anitlarindan biri olarak 6ne ¢ikarak
Friglerin sanatsal, mimari, dini perspektiflerini etkileyici bir bigimde gozler 6niine
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sermektedir. Adin1 kral Midas’tan alan bu anitin yiizeyi, ¢esitli geometrik motifler
ve Frig alfabesiyle yazilmig yazitlar ile stislenmistir. Anitin Frigler tarafindan be-
reketin simgesi olarak kabul edilen Kybele'ye adanmuig bir tapimak oldugu tahmin
edilmektedir. Friglerin dini ritiellerini gerceklestirdikleri kutsal bir alan olan bu
anit, donemin kiiltiirel zenginligini ve Anadolu uygarliklar1 arasindaki etkileyici
yerini giiniimiizde de gozler 6niine sermektedir.

Midas Anity, Frig uygarliginin sanatsal ve kiiltiirel mirasini yansitan 6nemli bir
yapidir. Bu yapinin estetik cizgileri sadece bu miras: yansitmakla kalmayip ayni
zamanda donemin estetik anlayisini giiniimiizdeki sanat ve tasarim uygulamalar1
i¢in degerli bir kaynak haline getirir. Friglerin inang sistemin vurgulayan bu anut,
ayn1 zamanda estetik cizgileriyle, gorsel unsurlarin giiciinii ve anlamini da goz-
ler 6niine sermektedir. Bu baglamda, Midas Anitr'nda goriilen geometrik motif-
ler, gliniimiiz sofra seramiklerinde kullanilan desen ve formlar i¢in ilham verici
olabilecek zengin bir kiiltiirel mirasi temsil eder. Sofra seramiklerinde, tarihsel ve
kiiltiirel baglamlardan beslenen tasarimlar hem estetik hem de islevsel bir birlesim
olusturarak gecmis ile giiniimiiz arasinda bir koprii kurmaktadir. Midas Anitrnin
simgeleri ile 6zgiin tasarim 6geleri, ge¢misin kiiltiirel zenginliklerini modern sofra
sanatlaria uyarlama firsati sunar. Bu sekilde, antik bir yapmnin estetik anlays,
gliniimiiz sofralarindaki sanatsal ve islevsel tasarimlarda birbirini tamamlayarak
kiltiirel stirekliligin tasarim anlayisindaki evrimi yansitir.

Bu ¢aligma, geleneksel Yazilikaya motiflerini endiistriyel sofra seramigi tasa-
rimlarina entegre ederek sektorde yenilikei, estetik, islevsel ve 6zgiin iirtinler or-
taya koymay1 amaglamaktadir. Giiniimiizde yogun rekabetin yasandig: kiiresel se-
ramik pazari, tasarim ve inovasyonun belirleyici oldugu bir alan haline gelmistir.
Ozellikle Cin ve Portekiz gibi iilkeler kiiltiirel miraslarint modern tasarim anlayist
ile birlestirerek uluslararasi pazarda giiglii bir konumda yer almaktadir. Ziiccaci-
yeciler derneginin verilerine gére; 2023 yilinda Cin 524 milyon $ ve %20,3 pay ile
birinci, Portekiz 265 milyon $ ve %10,2 pay ile ikinci ve Hollanda 159 milyon $ ve
%6,1 pay ile tiglincii sirada yer alarak listenin ilk @i¢iinii olustururken Tiirkiye 52
milyon $ ve %2 pay ile 13. sirada yer almaktadir (Palacioglu, 2024, 61). Bu veri-
ler 15181nda Tiirkiye'nin kiiresel pazardaki payini artirmasi igin kiiltiirel mirasini
modern yaklagimlarla yeniden yorumlamasi 6nemli bir gereklilik olarak 6ne ¢ik-
maktadir. Bu baglamda, Frig sanatinin 6zgiin érneklerinden biri olan Yazilikaya
Anitrndaki geometrik motiflerin sofra seramiklerinde ¢agdas bir yorumda kulla-
nilmasi, kiiresel pazarda farkhilagarak one ¢ikmayi ve rekabet avantaji saglamay1
destekleyen bir gesit strateji olarak degerlendirilmektedir.

Frig Uygarlig1 ile bu uygarligin en 6nemli eserlerinden biri olan Yazilikaya
Aniti1 hem tarihi hem de kiiltiirel mirasiyla sanat ve tasarim anlayigini sekillen-
dirmede 6nemli bir kaynak olarak giiniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir. Mi-
das Anitrnin derinlemesine incelendigi bu arastirmada; gesitli literatiir taramalar1
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yapilmig, anitta bulunan her bir motif detayl: bir sekilde analiz edilmistir. Elde
edilen veriler 1s1g1nda, bu motiflerin kiiltiirel, estetik ve sembolik anlamlar1 de-
rinlemesine anlagilmaya calisilmistir. Bu analizler, Yazilikaya Anitrnin sadece bir
arkeolojik buluntu olmasinin 6tesine gecerek, donemin dini inanglarini, toplumsal
yapisini ve sanat anlayisini yansitan bir dil sundugunu gozler 6niine sermektedir.
Motiflerin tarihsel baglamda nasil sekillendigi ile bu motiflerin giintimiiz sanat ve
tasarim anlayisiyla sofra seramiklerine nasil entegre edilebilecegine yonelik gesitli
yontemler gelistirilmistir. Bu baglamda, Yazilikayadaki sembolik ogelerin cagdas
bir yorumla sofra seramiklerine aktarilmasi, bu kiiltiirel miras: yeniden giniimiize
tasimak icin onemli bir firsat yaratmigtir. Makale, gecmisin estetik degerlerinin
giiniimiiz enddistriyel iretim anlayisiyla nasil birlesebilecegi tizerine bir diistince
alani yaratirken, bu alandaki islevsel, sanat degeri olan tasarimlar tizerinde dur-
maktadir. Bu arastirma, antik bir kiiltiriin estetik anlayisini, modern enddistriyel
tasarim siireclerine adapte ederek, ge¢misin zengin mirasini gelecegin tasarim viz-
yonuna tagimay1 hedeflemektedir. Tarihi motiflerin yalnizca dekoratif degil, kiiltii-
rel ve sembolik anlamlarini da vurgulayarak yeniden yorumlanmasiyla, gegmisten
gelecege uzanan bir tasarim kopriisti kurulmas: amaglanmaktadir. Bu yaklasim,
kiltiirel sirdiiriilebilirlik ile estetik biitinligiti modern tasarim siireglerinde birles-
tirerek, cagdas tasarima yeni bir boyut kazandirmay: amaglamaktadir.

1. FRIG MEDENIYETI HAKKINDA

Frig Medeniyetinin tarih sahnelerinde kendini gostermesi, Hitit Medeniyeti-
nin yikilistyla ivme kazanmustir. Hitit Uygarligi yikilis siirecine gectigi donemde
Anadoludan ve batidan gelen gé¢menlerin etkisi altina girmeye baglamistir. Béy-
lelikle batidan gelerek siyasi birligini olusturan Frigler, giiniimiizde Ankara iline
bagli olan Polath ilgesinin bulundugu yeri baskent olarak belirleyerek devletin
kurucusu ayn1 zamanda ilk krali olan Gordiosun adini bagkentlerine vermisler-
dir. Gordios'un ardindan, zenginligi, adaleti ve etkili yonetimiyle {in kazandig:
bilinen Midas tahti1 devralmistir. Hakkinda ¢ok fazla efsaneler tiretilen bu kralin
tilkenin smurlarini kisa zamanda doguda Tokat’tan, batida Bandirmaya, kuzeyde
Samsundan giineyde Konya ovasina kadar genislettigi bilinmektedir (Uysal, 2019,
43). Frigler bulundugu konumun avantaji sayesinde dogu-bat1 kiiltiirlerinin sente-
zinden yararlanarak kendine 6zgii bir medeniyet insa etmis, yerlestikleri cografya-
da kalic1 etkiler birakmiglardir. Kurduklar: bu 6zgiin kiiltiirle diger medeniyetlerin
gelisiminde de 6nemli katkilar saglamislardir.

Krallarin tiim dikkatlerini ziraata vermesi sayesinde tarima ¢ok 6nem veren
Frigler, ozellikle iftcilikle ugrasirken, bu medeniyetin Gordion ve Midas gehirle-
rinde ise tiiccarlar ve esnaf siniflar1 oldukea yaygindi (Arslan, 2014, 146). Ulkenin
giineybatisinda bulunan Dokimeion mermer ocaklariyla da bélgede Tung endiist-
risinde 6nemli bir gelisme kaydedilmistir. Bakir ve kalayin belirli bir oranda birles-
tirilmesiyle elde edilen bu madenden fiiretilen eserler bir¢ok topluluga ihrag edil-
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mekteydi. Bunlarin yani sira dokumacilik, el sanatlari, mobilyacilik ve mimari gibi
alanlarda da bagarili olan Frig uygarlig: ilk yerlestikleri bolgede kolay islenebilen
kayalar bulundugu i¢in oyma inler, ahillar (hayvan barinag1) ve insanlar i¢in barin-
ma alanlar1 yapmuslardir. Madencilik yaparak iirettikleri demirden arag-gerecler
ile Afyon-Eskisehir ve Kiitahya illerinin sinir bolgelerinde kaya anitlari, kaleler,
mezar odalar, tapinaklar yapmiglardir (Biilbiil, 2009, 87-89). Tiim bu bulgular, Frig
uygarliginin yalnizca bir tarim toplumu olmadigini; ayni zamanda zanaatkarlik,
ticaret, madencilik ve mimari alanlarinda da gii¢lii bir kiiltiir insa ettigini kanitla-
maktadir. Bu yoniiyle Frigler, Anadolu medeniyet tarihine 6nemli katkilar sunmus
¢ok yonlii bir uygarlik olarak degerlendirilebilir.

Yiiksek bir uygarlik seviyesine ulasarak kendilerini énemli 6lgiide gelistiren
Frig Uygarligrnin sona erisi, Kimmerler ve Iskitler'in baskisiyla yurtlarini terk
ederek Dogu Anadolu’ya go¢ etmelerine dayanmaktadir. MO 676 yilinda Kimmer-
ler’in Frigya topraklarini istila ederek baskent Gordion’u ele gegirip yagmalamas:
sonucunda, Kral Midasn boga kani igerek intihar ettigi bildirilmektedir (Uysal,
2019, 43). Bu yikicr istilayla birlikte Friglerin siyasi varlig1 sona erse de, arkalarinda
biraktiklar: kiiltiirel ve sanatsal miras, Anadolu uygarliklar: icinde 6nemli bir yere
sahip olmustur. Mimari yapilardan dini sembollere, giinlitk yasam objelerinden
anitsal eserlere kadar uzanan genis bir yelpazede varlik gosteren eserleri, Friglerin
yalnizca giiglii bir devlet degil, ayn1 zamanda oldukga zengin kiiltiirel mirasa sahip
gelismis bir toplum oldugunu gozler 6niine sermektedir.

2. FRIG MEDENIYETINDE KAYA ANITLARI

Frig uygarligi, varligini siirdiirdiigii siire¢ boyunca mimari alanda 6nemli ge-
lismeler kaydederek kendine 6zgii bir yapr estetigi gelistirmistir. Bu dogrultuda,
Daglik Frigya olarak adlandirilan, Merkezini Tirkmen Dagrnin olugturdugu Frig
Vadisi, Kiitahya (Kotiaion), Eskisehir (Dorylaion), Afyonkarahisar (Akroinos) ve
Eskisehir’in Seyitgazi ilcesi (Nakoleia) arasinda kalan vadiler ile sekillenmis 6nem-
li bir vadidir. Bu bélgenin kolay islenebilen volkanik tiiflerden olusan jeolojik yap:-
s1, kayalarin oyularak sekil verilmesine olanak tanimis ve Friglere 6zgii bir mimari
anlayigin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Sahin, 2018, 189). Mimarilerinde-
ki bu 6zgiinliik, Frigler’in yalnizca teknik becerileriyle degil, ayni zamanda estetik
degerleriyle de giiclii bir uygarlik oldugunu kanitlamaktadir. Dogal cografi kosul-
lar1 avantaja cevirerek olusturulan bu tag yapilar, giinimiizde bile 6zgtinliklerini
ve etkileyiciliklerini korumakta; Friglerin sanatsal ve kiiltiirel derinligini gozler
ontine sermektedir. Bu baglamda, Frig mimarisi yalnizca tarihsel bir kalint1 degil,
ayn1 zamanda insan-doga etkilesiminin bagarili bir 6rnegidir.

Frig kilt anitlari, yalnizca 6n cepheden olusan fasadlar, altarlar ve nisler-
den meydana gelmektedir. Bu anitlar mimari olarak farklilik gostermelerine

ERKIN, 2025, Cilt 3, Sayi 1, Sayfa 39-60



Melisa CICEK, Aysun ERZINCAN, Demek PARLAK

ragmen hepsi ayni amaca hizmet ederek Matar Kubileya kiiltiiriine yani ana
tanrica Kybele'ye adanmis agik hava tapinaklar olarak islev gormektedir (Polat
ve Avsar, 2020, 105).

Tiifekgi, Sivas'in “Tanricaya kurban kesilen, dua edilen tapinim alanlari” olarak
tanimladig1 ve “basamakli idollii altar” seklinde isimlendirdigi altarlar, Frig vadi-
lerini ¢evreleyen yerlesim yerlerinin girislerinde veya yakin ¢evrelerinde bulun-
maktadir. Kiitahyada 42, Afyonkarahisarda 10 ve Eskisehirde 41 olmak tizere Frig
Vadisinde toplam 93 adet altar bulunmaktadir (Gorsel 2) (Ozcan ve Kortanoglu,
2023, 926-927).

Gorsel 2. Ikiz Idollii Altar (2025)

Nisler, Mimari agidan altarlarla farklilik gosterse de islevsel olarak ayni amaca
hizmet eden, tanricaya adanmig tapinim alanlari olarak bilinmektedir. Genellik-
le kayalarin dik yiizeylerinde konumlanan oval ya da dikdortgen seklindeki sig
oluklardir. Nislerin arka kistmlarinda tanrica idolii i¢in hazirlanmis yuvalar bulu-
nurken 6n yiizeylerde ise kii¢iik platformlar yer alir. Bu yapilardan Kiitahyada 6,
Eskisehirde 4 Afyonkarahisarda 4 adet olmak {izere toplam 14 adet bulunmaktadir
(Tufekgi Sivas, 1997, 135).

Frig kaya mimarisinin en dikkat ¢ekici ve etkileyici anitlarini olugturan fasad-
lar, kayalara oyulmus besik ¢atili Frig megaronlarinin 6n cephelerini temsil eden
yapilardir. Genellikle kaya ytizeyinin bityiik bir kismini ya da tamamini kapsayan
bu yapilar, yiizeylerinde ¢cogunlukla geometrik motiflerin yani sira bitkisel desen-
ler ve hayvan figiirleri gibi siislemelerle de dikkat cekmektedir (Sahin, 2018, 189-
190). Bu gorkemli anitlardan, Kiitahyada 2, Eskisehirde 12 ve Afyonda 8 olmak
tizere Frig Vadisinde toplam 22 anit tespit edilmistir. Ayrica, Bolu ilinde de (Frig
Vadisine dahil degildir) bir adet Frig kaya aniti/fasad saptanmuis olup, béylece top-
lamda 23 Frig kaya anit1 oldugu belirlenmistir (Ozcan ve Kortanoglu, 2023, 925-
926). Tablo 1'de Kiitahya, Eskisehir, Afyon ve Bolu bélgelerinde bulunan anitlar ve
isimleri yer almaktadur.
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Tablo 1. Frig Kaya Anitlarinin {llere Gére Dagilimi (2025)

Kiitahya Bolgesinde Eskisehir Bolgesinde Afyon Bolgesinde Bolu Bolgesinde
Bulunan Anitlar Bulunan Anitlar Bulunan Anitlar Bulunan Anitlar
Deliklitas Aniti Areyastis Anit Aslantas Aniti Germanos Aniti
Findik Asar Kaya Aniti Berberini Aniti Degirmen Aniti
Bahsayis Anit: Déger Asar Kaya Amitt
Bitmemis Anit Kiigiik Kapr Kaya Anit:
Kilise Mevki Aniti Biiyiik Kapt Kaya Aniti
Midas/Yazilikaya Anitt Demirli Amity
Keskaya-I Aniti Kumcabogaz Amiti
Keskaya-II Aniti Maltas Anity
Midas I No.lu Anit
Midas IT No.lu Anit
Midas Sehri Siimbiillii Anit
Gokgegiiney Aniti

3. YAZILIKAYA (MiDAS) ANITI

Midas Anity, Frig uygarliginin dini ve kiiltiirel yagantisini yansitan, ayni zaman-
da bolgenin kaya mimarisi gelenegi icerisinde estetik ve teknik agidan 6zgiin bir
yere sahip olan anitsal bir yapi olarak kabul edilmektedir. Bulundugu cografyanin
tarihi mirasina 1s1k tutarak Friglerin inang sistemine, sanat anlayisina ve mimari
tekniklerine dair egsiz bilgiler sunan Yazilikaya hem déneminin hem de kendinden
sonra gelen medeniyetlerin kiiltiirel gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur.

Bolgenin en gorkemli yapilarindan biri olan Midas Aniti, Eskisehir il sinirlari ige-
risindeki Yazilikaya Vadisi'nde konumlanmistir. M.O. 550 yilinda insa edildigi tahmin
edilen bu anit, bolgede bolca bulunan ve kolayca islenebilen volkanik tiif kaya ytizeyine
tapinak on cephesi formunda insa edilmistir. Friglerin bas tanrigasi Kybele'ye adanan
ve dinsel torenler i¢in kullanilan en 6nemli agik hava tapinaklarindan biri olarak kabul
edilen anitin gliney zemininde ve 6n bolimiinde gergeklestirilen arkeolojik kazilar so-
nucunda, dini ritiiellere hizmet eden sunak yerleri tespit edilmistir (Yildiz, 2019, 51).
Midas Anit, Frig uygarliginin mimari bir bagar1 6rnegi olmasinin yani sira doga, inang
ve insan emeginin i¢ ice gectigi bir anlam katmani olarak, kayaya oyulmus bir yapidan
¢ok daha fazlasini temsil etmektedir. Anitin ana tanriga Kybele'ye adanmis olmasi, do-
gurganlik, bereket, dogayla biitiinliik gibi kavramlarla 6zdeglestigini gostermektedir.
Mimari tasarimin dogayla uyum i¢inde kurgulanmis olmasi ise yalnizca figtiratif bir
anlatimi degil, ayn1 zamanda insan ile doga arasindaki bagin sembolik bir yansimasini
ortaya koyar. Bu yoniiyle Midas Anity, yalnizca ge¢misin izlerini degil, ayni zamanda o
donemin diistinsel 6ziinii de gliniimiize tastyan 6zgtin bir kiiltiirel miras niteligindedir.
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16,50 metre genisliginde, 17 metre yiiksekliginde olan bu anit Midas sehir
platosunun kuzeydogu yoniinde, 6ne dogru ¢ikint1 yapan kaya kiitlesi iizerinde
konumlanmaktadir (Gorsel 3). Anit, adini sol iist kosesinde yer alan Paleo-Frig-
ce yazitta gecen “Miadi” ifadesinden ve yerel halkin, tizerindeki yazitlar nedeniyle
“Yazilikaya” olarak adlandirmasindan almistir (Tifekgi Sivas, 1997, 42).

Gorsel 3. Yazilikaya (Midas) Anit1 (2025)

Frig anitlarinin en gosterislisi olan Midas Anity, orta derece egimli besik ¢atiya
sahiptir. Cat1 alinliginin tepe noktasinda yer alan akroterin orta kisminin eksik
olmasi nedeniyle orijinal goriiniimiinii kesin olarak belirlemek miimkiin degildir.
Ancak Gabriel, yapmis oldugu ¢izimde akroterin ige dogru kivrilan iki voliitten
olustugunu gosterirken, Haspels ise akroteri i¢ ice ge¢mis es merkezli daireler ola-
rak tanimlamis; bu dairelerin kabartmali ve cukur sekilde siralandiginy, i¢ kavisle-
rin ise diiz bir sekilde kesildigini belirtmistir. Anitin pediment (alinlik) bélimiin-
de yer alan her bir kiris, kabartmali lozenj (baklava motifi) dizisi ile bezenmistir.
Alt kisminda yer alan, nispeten daha dar ve paralel olan kirisler de yine lozenjler
ile siislenmistir (Gorsel 4) (Berndt-Ersoz, 2006, 232-233).

Gorsel 4. Yazilikaya Alinlik Boliimii (2025)
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12,50 m x 16,50 m Ol¢iilerindeki cephe duvari, kalin bir ¢erceveyle ¢evrelen-
mis, iki boliimden olusan bir yiizeye sahiptir. Birinci boliim, geometrik desenle-
rin tekrarlandig rapport teknigi ile olusturulmus, i¢ ice gegen dikdortgen ve kare
motifler tercih edilmistir. Yine ayni bolimde yer alan bosluklar, bityiik kabartma
motifli haglarla doldurulmustur. Tkinci béliimde ise dikey kabartmali bantlar ile
siurlandirilan nis ¢ergevesinin her iki yaninda bulunan bosluklara tistte kullanil-
mis olan ana motiften birer tane yerlestirilmistir (Gorsel 5) (Polat ve Avsar, 2020,
106). Bu cephe diizenlemesi, Frig mimarisinin estetik derinligini gozler 6niine se-
ren etkileyici bir 6rnektir. Geometrik desenlerin rapport teknigiyle tekrarlanmast,
hem gorsel bir biitiinlitk yaratmakta hem de donemin ritmik ve diizenli stisleme
anlayisini yansitmaktadir. Ozellikle ig ice gegen dikdortgen, kare formlar, Frigler'in
diizen algisina dair ipuglar: sunarken, ha¢ bi¢imli kabartmalarin bosluklara yerles-
tirilmesi ise yapinin sadece mimari degil, ayn1 zamanda sembolik bir anlam tas1-
digin1 diisiindiirmektedir. Tkinci béliimdeki dikey bantlarla sinirlanan nisler ve bu
bolgelere tekrar yerlestirilen ana motifler, hem kompozisyonun denge unsurlarini
pekistirmekte hem de kutsallik hissini vurgulayan gorsel bir odak olusturmaktadar.
Bu 6zenli tasarim, Friglilerin yalnizca teknik degil, ayni1 zamanda sanatsal bir viz-
yona sahip oldugunu gostermektedir.

Gorsel 5. Yazilikaya Cephe Cizimi (2025)

Midas Anitrnin ortasinda yer alan nis, toplam 3,34 metre yiiksekliginde, 5,42
metre genigliginde ve 1,34 metre derinligindedir. Nigin ¢evresinde, i¢te daha derin
ya da oyuk sekilde yerlestirilmis ¢ift kap1 cercevesi bulunmaktadir. Hem i¢ hem dis
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lentonun (kiris) her iki ucunda, ahsap hatil uglarini simgeleyen dikdértgen bloklar
yer almaktadir. Nis icerisinde ise 0,22 x 0,22 x 0,15 metre 6lgiilerinde, tavanin arka
duvarina yakin kare seklinde merkezi bir delik bulunmaktadir (Gérsel 6) (Bern-
dt-Ersoz, 2006, 232). Anitin, ana tanriga Kybele'ye tapinmak i¢in yapilmis bir agik
hava tapinagi oldugu bilindiginden, nis igerisinde bulunan deligin Kybele heyke-
lini tavana sabitleme amaciyla kullanildig1 distintilmektedir (Yildiz, 2019, 41). Bu
mimari detaylar, Frig dini inang ve ritiiellerinin tag mimariye nasil yansidigini or-
taya koyarak, Midas Anitrnin yalnizca sembolik degil, ayn1 zamanda islevsel bir
kiilt alani olarak da degerlendirilebilecegini gostermektedir.

-

Gorsel 6. Yazilikaya Nis Boliimii (2025)

Yazilikaya Aniti tizerinde ti¢ farkli yazit bulunmaktadir. Ana kaya tizerin-
de yer alan birinci yazit, 0,45-0,40 metre arasinda degisen harf boylar1 ve 11
metre uzunlugu ile alinhigin sol kosesinden baslayarak akrotere dogru kavisli
bir sekilde soldan saga dogru yazilmistir. Tkinci yazit, sag yan gerceve iizerinde
bulunmakta ve motifler ile gerceve kenar: arasindaki bosluga yatay sekilde, soldan
saga dogru yazilmistir. 0,25 metre harf boyutuna sahip olan bu yazit, toplamda
4,75 metre uzunlugundadir. Ugiincii yazit ise anitin solunda yer alan nisin icinde
bulunmaktadir (Gorsel 7). Nisin sol duvarindan baslayarak arka ve sag duvar
boyunca devam eden bu yazit, 0,45-0,40 metre harf boyutlarina sahiptir ve
toplam uzunlugu 4,45 metreye ulasmaktadir. Ayrica, anitin ortasinda bulunan nisi
gevreleyen ikinci ¢ergevenin her iki yaninda ve nisin saginda yer alan motifin alt
kisminda ¢iplak gozle goriilebilen kaba, yiizeysel grafittolar da tespit edilmistir
(Tufekgi Sivas, 1997, 49).
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Gorsel 7. Yazilikaya Yazitlar: (2025)

Frig dilinin hentiz ¢ozillememis olmasi nedeniyle, anit {izerinde yer alan ya-
zitlar, net bir bilgi sunmamakta ve kapsamli bir anlay1s saglamaktan uzak kalmak-
tadir. Cesitli dillerden esinlenerek yapilan geviriler sonucunda, ana kaya tizerinde
yer alan ilk yazit, Huxley tarafindan “Arkeavasin oglu, Akenanolasin torunu, bunu
Lawagetas, kral Midas icin yapt1” olarak gevrilmistir (Sentiirk, 2019). Anitin sag
yan gergevesinde bulunan yazit ise Frigce dili tizerine ¢alismalar yapan Selahi Di-
ker tarafindan “Ey Baba! Yalmz degilsin, Kibele var. Biraz dua ve Ay Tanrinin 15181
yeter. Ey Sabazios, yuvana git, tanrilasmis kralim yanina geliyor, onu isit, ona ar-
kadas ol” Olarak yorumlanirken anitin ortasinda yer alan nis tizerinde bulunan
yazitlarda ana tanriga Kibele'ye ait “Matar” sifat1 oldugu bilinmektedir (Midas»in
Sifresi, 2025). Bu yazitlar, her ne kadar tam anlamuyla ¢6ziilememis ve sinirl bilgi
sunuyor olsa da Frigler'in dini inanglarina, sosyal yapisina ve sanat anlayisina 151k
tutan 6nemli ipuglar1 barindirmakta, dolayistyla hem tarihsel hem de kiiltiirel ag1-
dan egsiz bir kaynak niteligi tasimaktadr.

4. YAZILIKAYA UZERINDEKi SEMBOLLERIN
GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN iINCELENMESI

Friglerin dini inanglarinin, toplumsal degerlerinin ve sanatsal yetkinliklerinin
sembolik bir ifadesi niteliginde olan Midas Anut, izerinde yer alan geometrik mo-
tifler ile bir yandan essiz bir tasarim biitiinliigii sergilerken bir yandan da Friglerin
doga, bereket ve inang temelli yasam anlayislarini yansitan giiclii anlamlar barin-
dirmaktadir. Kabartma ve oyma teknikleri kullanilarak rapport (desenin belirli
bir diizenle tekrar ettigi tekniktir) edilmis desenler, Friglerin estetik anlayisinin
sofistike yapisini ortaya koyarken, bu motiflerin detaylarindaki simetri ve diizen,
doénemin teknik becerileri ile sanatsal vizyonunu da gozler 6niine sermektedir. Bu
motifler, yalnizca ge¢mise 151k tutmakla kalmayip, modern sanat ve tasarim alanin-
da yeni yaratici yorumlara ilham kaynag1 olmaya devam etmektedir.
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Tablo 2. Yazilikaya Anitrnin gostergebilimsel a¢idan incelenmesi (2025)

Gosterge Gasteren Gosterilen
Gorsel 8 Motif Voliir Sonsuzluk, doganin dongiisi
Gorsel 8 Motif Baklava motifi Verimlilik, bereket
Gorsel 9-10 Motif (ngfzdﬁzfiuﬁaiﬂ; k;;i’;[iin Everenin diizeni ve dengesi
Gérsel 11 Motif gz'taa.la kare, karenin di)'.rf ‘.Exirens"el dﬁzen ve tanrisal
dGsesi yarim fiyonk motifi giiciin dort bir yana yayilmasi
Gorsel 11 Motif Arti/Grek hagi Tanrisal gii¢

Midas Anitrnin pediment béliimiiniin kenarlarinda, Cergeve igerisine alinmis
ve rapport teknigiyle olusturulmug kabartmali baklava motifleri yer almaktadir.
Tek bir sira halinde diizenlenen bu baklava motiflerinin alt kisminda, st siraya
paralel olarak yerlestirilmis, nispeten daha kii¢iik boyutlardaki baklava motif-
leri bulunmaktadir. Frigler, tasarimlarinda biitiinliik ve simetriye bliyitk 6nem
verdigi i¢in kirisin iist bolimiinde de bu diizeni koruyarak boydan boya baklava
motifleri kullanmiglardir (Gorsel 8). Bu bolimiinde yer alan 6zenli diizenleme,
Frig sanatinda dekoratif unsurlarin yalnizca yiizeyi siislemekle kalmayip, ayni
zamanda mimariyle biitiinlesik bir anlam tagidigini1 gostermektedir. Kabartmali
baklava motiflerinin hem biiyiik hem de kiigitk boyutlarda sistematik bir gekil-
de yerlestirilmis olmasi, Friglerin geometriye, tekrar eden desenlere ve simetriye
verdigi 6nemi agik¢a ortaya koymaktadir. Ayrica bu tiir detaylar, sadece estetik
bir tercih degil; ayni zamanda diizen, denge ve uyum arayiginin gorsel bir ifadesi
olarak da okunabilmektedir.

Gorsel 8. Yazilikaya Alinlik Cizimi (2025)

Alinligin ana kirisi, nispeten daha kalin bir yapiya sahip olup, ortasinda kiigiik
bir kare bulunan ve koselerine baklava motiflerinin yerlestirildigi bir kompozis-
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yonla bezenmistir (Gorsel 9). Bu kompozisyonlar, kiris boyunca diizenli bir sekilde
devam ederken, birbirlerinden dikey bantlarla ayrilarak estetik bir biitiinliik sagla-
maktadir (Isiklar, 2008). Ancak zaman igerisinde meydana gelen asinma ile birlikte
alinligin ortasinda bulunan desenler tahrip olmustur. Alinligin ana kirisi tizerinde
yer alan bu siislemeler, Frig mimarisinde estetik kaygilarin yapisal unsurlarla nasil
uyum i¢inde kurgulandigini gostermesi agisindan oldukea dikkat ¢ekicidir. Kogele-
rinde baklava motifi bulunan kareler ile bunlari birbirinden ayiran dikey bantlardan
olusan tekrarlar gorsel bir ritim olusturarak yapiya dinamizm kazandirmaktadir.

o Ollo 00 010 ¢
o010 0llo0llo 0

Gorsel 9. Yazilikaya Kiris Motif Cizimi (2025)

Cepheye bakildiginda ise gerceve ve cephe duvari olarak iki boliime ayrilan
cephenin ¢ercevesinde dikkat ¢ekici bir diizen goze ¢arpmaktadir. Kiriste bulunan,
kiigiik bir karenin etrafina baklava desenlerinin yerlestirildigi kompozisyon, iki sira
halinde yukaridan asagiya dogru siralanarak kiris ile biitéinliik yakalanmistir (Gor-
sel 10). Bu tekrarlayan desenler, yalnizca cepheye ritmik bir akis kazandirmakla kal-
mayIp ayni zamanda yapiya anlam katarak simgesel bir biitiinliik olusturmaktadir.
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Gorsel 10. Yazilikaya Yan Cergeve Motif Cizimi (2025)
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Midas anitinin ikinci bolimi olan cephe duvarinda ise algak rolyef teknigi
ile olusturulmus son derece dikkat ¢ekici motifler bulunmaktadir. Cephenin du-
varinin ilk sirasinda, bir karenin dort kdsesini yarim fiyonk formunda bir mo-
tif cevrelemekte olup, bu motifler aras1 buitiinlugii ise + isareti seklindeki motif
saglamaktadir. Etrafinda yarim fiyonk olan karenin cephe duvarmnin bagindan
sonuna kadar 3 kere arasinda kalan + isaretinin ise 2 kere tekrar ettigi gortilmek-
tedir (Gorsel 11) (Basho, 2023, 51). Hemen altinda bulunan sirada ise iki yarim
bes tam seklinde ilerleyen + motifi rapport teknigi ile yerlestirilmistir (Gorsel 11).
Grek hag1 formunda oldugu distiniilen bu motif, denge, diizen, idealize edilmis
evrenin yaraticisi gibi kavramlarla bagdaslastirilmaktadir (Yildiz, 2019, 61). Midas
Anitrnin ikinci bolimiinde yer alan bu motifler, Frig sanatinin detaylara verdigi
oneme ek olarak sembolik anlatim gliciinti gozler 6ntine sermektedir. Yarim fi-
yonk formlu motiflerin kare etrafinda diizenli bir sekilde konumlandirilmas: ve
aralarina yerlestirilen + isaretleri, sadece estetik bir diizen yaratmakla kalmaz; ayni
zamanda anlam katmanlar1 tastyan bir kompozisyonun varligina isaret eder. Bu
tekrar eden geometrik diizen, Frigler'in ritmik desene verdigi 6nemi gosterirken,
ayni zamanda donemin soyut diisiince sistemini yansitir. Motiflerin cephenin ta-
mamina yayilmasi, bu yapinin yalnizca bir dini ritiiel alani degil, ayn1 zamanda bir
anlat1 yiizeyi olarak da kurgulandigini diisiindiirmektedir. Bu detaylar, Friglerin
mimariye yalnizca iglevsel degil, ayn1 zamanda sanatsal ve kiiltiirel bir ifade arac1
olarak yaklastiklarini ortaya koyar.

S
Gl e

Gorsel 11. Yazilikaya Cephe Duvar1 Motif Cizimi (2025)

Uzerinde yer alan biitiin detaylari ile Yazilikaya, Frig sanatinin yalnizca estetik
bir ifade arac1 degil, ayni zamanda derin sembolik anlamlar tasiyan 6nemli bir kiil-
tiirel miras oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Midas Anitr'nda kullanilan her
bir motif, Friglerin dini inanglari ile sanatsal anlayislarinin birlestigi bir anlati su-
narak, onlarin evrene, kutsalliga ve diizene dair bakis agilarini yansitmaktadir. Bu
gorsel anlatimlar, yalnizca birer siisleme degil; ayn1 zamanda Frig yasaminin felse-
fi, dini ve toplumsal yonlerine dair 6nemli ipuglar1 barindiran degerli belgelerdir.
Bu yoniiyle Yazilikaya, ge¢misin sessiz tanig1 olarak giiniimiize ulagarak kiiltiirel
hafizalarin sekillenmesinde giiglii bir rol oynamaktadir.
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5.YAZILIKAYA ANITI UZERINDEKi SEMBOLLERDEN
ESINLENILEREK SOFRA SERAMIGINE YANSITILMASI

5.1. Tasarim Ornedi 1

Gorsel 12. Midas Anit1 Tasarim Ornegi (2025)

Midas Anitrndan ilham alinarak tasarlanan bu modern kayik tabak, Frig este-
tik anlayisinin giiniimiize uyarlanmis bir 6rnegini sunmaktadir (Gorsel 12). Mi-
das Anitrnda siklikla kullanilan baklava motifi, tabakta rapport teknigiyle, uzun
kenarlar boyunca diizenli bir sekilde tekrarlayan desen olarak uygulanmistir. Bu
dikkat gekici desen, tarihi motiflerin giiniimiizde de estetik olarak nasil yeniden
yorumlanabilecegini gostermektedir. Tabagin daha kisa kenarlari ise yanak pay1
birakilmaksizin bir araya getirilerek hem fonksiyonel hem de zarif bir tasarim orta-
ya koymustur. Bu tasarim, tabaklarin kullanim kolayligini artirirken, ayni zaman-
da gorsel bir biitiinliik saglamaktadir. Minimalist, dengeli bir tasarim anlayisiyla
sekillenen bu iiriin, yalnizca bir sofra esyas: olmanin Gtesine gegerek sanatsal ve
kiiltiirel bir ifade bigimi haline getirilmesi hedeflenmistir. Bu kayik tabak, Frigle-
rin estetik anlayisiyla birlikte mitkemmeliyetgiligini giinlimiiz tasarim anlayisiyla
birlestirerek, tarihsel bir biling olusturmakta ve sofralara estetik bir deger katmak-
tadir. Boylece, ge¢misin izleri modern yasamin bir pargas: haline gelerek kiiltiirel
mirasimizin devamliligi saglanmaktadir.

5.2. Tasarim Ornegi 2

Géorsel 13. Midas Anit1 Tasarim Ornegi (2025)
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Bu uygulamadaki yemek seti, sofralara sadece estetik bir dokunus katmakla
kalmayip, ayn1 zamanda binlerce yillik medeniyetin izlerini tasiyan etkileyici bir
tasarima sahiptir (Gorsel 13). Servis tabag1 ve kasede yer alan detaylar, Midas Ani-
trnda bulunan desenler rapport edilerek yerlestirilirken yemek tabaginda ise anitin
tizerinde bulunan aynalanmis ticgen motifleri bulunmaktadir. Modern ¢izgisi ve
minimalist tasarimiyla glinimiiz sanat anlayisindan bir parca tasiyan bu yemek
seti, 6zenle konumlandirilmis rélyefleri ile antik ¢agin estetik anlayisina da gon-
derme yapmaktadir. Tasarimindaki 6zen ve sadelik, modern sanat anlaysi ile antik
donem estetigini ustalikla birlestirerek estetik ve tarihsel biling¢ arasinda giiglii bir
bag kurmaktadir. Sofralarimiza hem gorsel zenginlik hem de kiiltiirel derinlik ka-
tacag1 diigtiniilen bu set binlerce yillik bir medeniyetin izlerini ginimiiz yagamina
tastyarak gecmis ile giiniimiiz arasinda koprii gorevi gormektedir.

5.3. Tasarim Ornedi 3

Gorsel 14. Midas Anit1 Tasarim Ornegi (2025)

Frig medeniyetinin zengin gorsel dilinden ilham alarak ézgiin bir tasarim or-
negi sunan bu yemek seti, 6zellikle tabaklarinin yanak boliimiinde yer alan geo-
metrik desenler ile Midas Anitrnin kaya yiizeylerine islenmis motiflerini ¢agristir-
maktadir (Gorsel 14). Anittaki ritmik ve simetrik bir sekilde tekrar eden baklava
desenleri, bu tasarimda modern bir sekilde yorumlanmustir. Geometrik sadelik
hem anitin hem de yemek takiminin tasariminda dikkat ¢eken bir unsur olarak
one ¢ikmaktadir. Dekoratif ve islevsel 6zellikleri bir araya getiren bu uygulamada
Yazilikaya Aniti motiflerinin modern bir anlayisla yeniden yorumlanmasi, gegmi-
sin kiiltiirel mirasini glinlitk yagsama tagimaktadir. Bu tasarim, Frig uygarliginin es-
tetik anlayisini giincel sofra sanatina yansitarak hem tarihi anlamlandirmakta hem
de modern yasamin estetik beklentilerini karsilamaktadir. Bu yemek takimi, sade
ve zarif gizgileri ile kiiltiirel degeri vurgularken ayni zamanda modern ve minimal
bir tasarim anlayigini da temsil etmektedir. Bu baglamda kiiltiirel mirasin yalnizca
bir sergi objesi olarak degil giinliik hayatta kullanilabilir bir forma déniistiiriilme-
sinin giizel bir 6rnegi olarak tasarlanmigtir.
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5.4. Tasarim Ornegi 4

TEEEIEE

Géorsel 15. Midas Anit1 Tasarim Ornegi (2025)

Bu uygulama, Friglerin kiiltiirel ve dini merkezi olan Yazilikaya Anitiile bir bag
kurmay1 saglayarak, tasarimin evrenselligini ve ge¢misle giiniimiiz arasindaki ilis-
kiyi anlamak a¢isindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir (Gorsel 15). Midas Ani-
trnda siklikla kullanilan Grek hagi1 (diger adiyla art1 motifi), anitta dikkat geken bir
baska 6nemli unsur olan baklava motifinin form olarak kullanilmasi ile bir araya
getirilmistir. Bu iki motifin birbiriyle harmanlanarak kullanilmasi, hem Yazilika-
ya'ya anlamli bir gonderme yapmakta hem de giintimiiz estetik anlayisini yansitan
sade ve uyumlu bir tasarim ortaya koymaktadir. Yalnizca geometrik motiflerden
degil, ayn1 zamanda Midas Anitrndaki simetriyle uyumdan da ilham alan yemek
setinde, rolyeflerin diizenli bir sekilde servis tabaginin tiim yiizeyini ve yemek ta-
baginin agiz kismini kaplamasi, farkli bir kompozisyon yaratarak tasarimda denge
unsurunu vurgulamaktadir. Bu baglamda tasarlanan yemek seti, estetik bir unsur
olmanin dtesine gegerek Frig medeniyetinin kiiltiirel zenginliklerini modern bir
bakis acistyla yeniden yorumlayan 6zgiin fikirler sunmaktadir. Ge¢misin estetik
mirasini giiniimiize tagtyan bu tiir tasarimlar ile tarihsel unsurlarin ¢agdas tasarim
anlayisinda nasil yaratici bir sekilde kullanilabilecegi gosterilmeye calisilmistir.

5.5. Tasarim Ornedi 5

Gorsel 16. Midas Anit1 Tasarim Ornegi (2025)

Gorselde yer alan gerez seti, Friglerin ana tanrigasi Kybele'ye adanmis en
onemli agik hava tapinaklarindan biri olan Midas Anitrnin estetik anlayigini sof-
ralara tastyan 6zgiin bir tasarim ornegidir (Gorsel 16). Anitin mimari ve sanatsal
detaylarindan esinlenen bu set, Frig kiiltiirtine ait karakteristik unsurlari ¢cagdas
sofra diizenine entegre ederek tarih ve sanati bulusturmayr hedeflemektedir.
Cerezliklerin tizerindeki kabartma detaylari, anitta yer alan motiflerin dogrudan
aktarilmasiyla veya bu motiflerden ilham alinarak yeni motiflerin tasarlanmasiy-
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la olusturulmaktadir. Frig sanatinda yaygin bicimde kullanilan baklava motifleri
ve tlirevleri, bu ¢erezlik tasarimlarinda cesitli varyasyonlariyla yorumlanmistir.
Simetrik formu ve dengeli yapisiyla Midas Anitrnin tasarim anlayisina referans
veren bu ¢erezlik seti, Frig estetigini modern sofralara tagiyan dikkat ¢ekici bir
ornek oldugu distiniilmektedir.

5.6. Tasarim Ornedi 6

— P

Gorsel 17. Midas Anit1 Tasarim Ornegi (2025)

Bu galismada, Midas Anitrnin estetik tasarim anlayisini yansitan, ézgiin bir
yoruma sahip iki kayik tabak 6rnegi sunulmaktadir (Gorsel 17). Set olarak ta-
sarlanan bu tabaklarda yer alan motifler, Gestalt teorisinin tamamlama ilkesi
dikkate alinarak olusturulmustur. Tasarim biitiinliigiini saglamak amaciyla mo-
tifler, tabaklardan birinin merkezinde serit formunda, digerinin ise kenarlarinda
bordiir olarak konumlandirilmistir. Bu kompozisyon hem gorsel dengeyi hem de
estetik stirekliligi destekleyerek Frig sanatinin karakteristik 6gelerini cagdas sofra
seramigine entegre etmektedir. Anitin cephesinin birinci ve fi¢lincii sirasinda yer
alan, ortasinda yarim fiyonk bulunan kare ve yaninda bulunan art1 (+) formlarin-
dan olusan motif diizeni, bu tasarimda biitiinliik saglayan temel gorsel unsurlar
arasinda yer almaktadir. Bu baglamda, geleneksel Frig siisleme anlayisi, modern
seramik tasarimina uyarlanarak ge¢misin estetik mirasinin giiniimiiz sofralarina
taginmasini saglamaktadir. Tasarlanan bu kayik tabaklar da hem kiiltiirel stirekliligin
korunmasina hem de tarihi motiflerin ¢agdas baglamda yeniden islenerek sanatsal
bir deger tastyan sofra seramiklerine doniistiiriilmesine olanak saglamgtir.

SONUC VE ONERILER

Frig uygarliginin dini ve kiiltiirel yapisini yansitan, estetik acidan da son dere-
ce 0zgiin bir anitsal fasad 6rnegi olan Yazilikaya, Eskisehir il sinirlar1 igerisinde,
Yazilikaya Vadisinde yer almaktadir. Ana tanrica Kybele’'ye adanmus bir agik hava
tapimag olarak insa edilen bu anit, volkanik tiif kaya yiizeyine tapinak formunun
islenmesi ile olusturulmugtur. 16,50 metre genisliginde, 17 metre ytiksekliginde
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olan Midas Anity, izerindeki semboller ve yazitlarla Frig estetik anlayisinin yani
sira donemin kilttirel yapisina 11k tutmaktadir. Anit tizerindeki yazitlar, Friglerin
dini inanglar1 ve toplumsal yapilar: hakkinda 6nemli bilgiler icermekle birlikte,
Friglilerin dilinin tam olarak ¢oziilememis olmasi nedeniyle kesin anlamlar: he-
niiz netlik kazanmamistir. Hem tarihi hem de kiiltiirel agidan biiytik bir 6neme
sahip olan Midas Aniti, Frig sanatinin ve inang sisteminin 6nemli bir temsilcisi
olarak degerlendirilmektedir.

Bu dogrultuda gerceklestirilen ¢alismada, Frig uygarligimnin en 6nemli eser-
lerinden biri olan Yazilikaya Anit1 ile ilgili literatiir taramasi yapilmis, geometrik
motifler incelenerek bu motiflerin kiiltiirel, estetik ve sembolik anlamlar1 ortaya
konulmustur. Anitta yer alan motiflerin, Friglerin dini inanglari, toplumsal yapisi,
kiltiirel 6zellikleri ve sanat anlayislar: hakkinda 6nemli bilgiler sundugu belirlen-
mistir. Bulunan bu bilgiler 1s181nda, Yazilikayadaki geometrik desenlerin ¢agdas
bir yorumla sofra seramiklerine aktarilmasinin, bu kiiltiirel miras: giiniimiize
tagimak agisindan 6nemli bir firsat sundugu vurgulanmistir. Yapilan bu ¢aligma-
da, Yazilikaya Anitrndaki motiflerin sofra seramigi endiistrisine uygulanabilirligi
tizerine gesitli tasarim 6rnekleri sunulmustur. Sunulan bu 6rnekler tizerinden geg-
misin kiiltirel ve estetik degerlerinin giiniimiiz endiistriyel tiretim anlayisiyla na-
sil biitiinlestirilebilecegi ortaya konulmustur. Tarihi motiflerin yalnizca dekoratif
unsurlar olarak degil, ayni zamanda kiiltiirel ve sembolik anlamlar tasiyan 6geler
olarak degerlendirilmesi gerektigi cesitli analizlerle vurgulanmistir. Bu baglamda,
Frig sanatinin zamansiz estetik anlayisi ile simgesel degerlerinin ¢agdas tasarim sii-
reglerine entegre edilmesinin; kiiltiirel mirasin korunmasi, yeniden yorumlanmasi
ve yagatilmasina anlamli katkilar saglayabilecegi ortaya konmustur.

Temel amaci Yazilikaya Anitrndaki geometrik motiflerin kiiltiirel ve estetik
anlamlarinin analiz edilerek, sofra seramigi sektoriine yansitilmasi olan bu galig-
mada, tasarim siireglerinde gelenekselden yola ¢ikilarak evrensele ulagabilmenin
degerlendirilebilecegi gosterilmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda, anittaki motifler
ayrintili bir sekilde analiz edilerek sofra seramiklerine uygulanabilirligi {izerine
cesitli tasarim Onerileri gelistirilmistir. Elde edilen bulgular, gegmisten giiniimiize
uzanan kiiltiirel siirekliligin saglanmasinda tasarimin énemli bir rol oynadigini
ortaya koymustur. Yapilan analizler, tarihi motiflerin farkli, 6zgiin ve estetik bir
yaklagimla biitiinleserek sofra seramigi iirtinleri tizerinde yeniden hayat bula-
bildigini gostermektedir. Bu baglamda, Yazilikaya Anitrnda yer alan motiflerin
¢agdas tasarim anlayisiyla harmanlanarak seramik yiizeylere aktarilmas; kiiltiirel
mirasin korunmasina yonelik siirdiiriilebilir ve yenilik¢i bir yaklasim sunma po-
tansiyeline sahiptir. Gegmisin estetik ve kiiltiirel degerlerini gelecege tasima ama-
c1 tagtyan bu yaklagimin, tasarim siireglerinde kiiltiirel devamliligs destekledigi
belirlenmigtir. Ayni zamanda sanatsal {iretime yeni bir perspektif kazandirdig: da
dikkat cekmektedir.
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Bu caligmanin, kiiltiirel miras1 endistriyel tasarim alaninda degerlendirmek
isteyen arastirmacilar ve tasarimcilar i¢cin 6nemli bir kaynak niteligi tasidig: di-
stintilmektedir. Gelecekte yapilacak akademik ve sanatsal ¢calismalar acisindan yol
gosterici olmast beklenen bu aragtirma, geleneksel sanat unsurlarinin modern
iretim siireclerinde yeniden yorumlanarak kullanilmasi yontindeki akademik ve
uygulamali caligmalara katk: saglayacaktir. Ayrica, ilerleyen siireclerde farkl: ta-
rihi ve kiiltirel motiflerin sofra seramikleri basta olmak tizere ¢esitli endiistriyel
tasarim alanlarindaki uygulanabilirligine dair daha kapsamli arastirmalarin ya-
pilmas: onerilmektedir. Bu dogrultuda, benzer calismalarin genisletilerek farkls
donemlere ve uygarliklara ait sanatsal mirasin giiniimiiz tasarim anlayisiyla sen-
tezlenmesi, kiltiirel siirekliligin saglanmasinin yani sira estetik anlayisin gelisimi-
ne katkida bulunacaktir.
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CERRAHI TEKNIKLERIN ACIKLANMASINDA MEDIKAL
ILLOSTRASYON KULLANIMI

0z

Medikal illiistrasyonlar, tip alaninda uzun zamandir kullanilmaktadir. Bilim-
sel ve teknolojik gelismelere paralel olarak illiistrasyon teknikleri de ayni gelisimi
sirdiirmektedir. Geleneksel yontemlerle ¢alismaya devam edilmekte ancak dijital
yontemler daha ¢ok tercih edilmektedir. Medikal illiistrasyonlar; hastalara ameli-
yat ve hastalik siireglerini anlagilir bicimde agiklamak, tip egitimi alan 6grencilere
ise cerrahi prosediirleri detayl bir sekilde 6gretmek amaciyla kullanilmaktadur.

Cerrahi tekniklerin asamalarini agik ve anlasilir bicimde aktarma ihtiyaci
nedeniyle, medikal illiistrasyonlarin kullanimi son yillarda énemli dl¢iide artis
gostermektedir. Bu aragtirmada, medikal illiistrasyonlarin cerrahi uygulamalarin
aciklanmasindaki rolii; hasta iletisimi, tip egitimi ve gorsel temsil stratejileri ba-
kimindan ele alinmistir. Bu ¢aligmanin amaci, cerrahi uygulamalarda kullanilan
medikal illiistrasyonlary; bilgi aktarimi, iletisim kolaylig1 ve egitimsel katkilar1 agi-
sindan incelemektir. Arastirmada, medikal illiistrasyonun cerrahi tekniklerle olan
iliskisi ele alinmakta ve bu baglamda gorsel temsilin tiptaki rolii sorgulanmaktadr.
Medikal illiistrasyon uygulamalarini cerrahinin bir kolu olarak ele alip, doniisen
cerrahi tekniklerle iliskisinde a¢iklamak arastirmanin dnemini ortaya koymaktadr.

Anahtar Kelimeler: Medikal [lliistrasyon, Cerrahi, Illiistrasyon, Tip Egitimi.

ek

USE OF MEDICAL ILLUSTRATION IN EXPLAINING
SURGICAL TECHNIQUES

ABSTRACT

Medical illustrations have been used in the field of medicine for a long time.
Ilustration techniques continue to develop in parallel with scientific and techno-
logical developments. Traditional methods are still being used, but digital methods
are more preferred. Medical illustrations are used to explain surgical and disease
processes to patients in an understandable way and to teach surgical procedures in
detail to medical students. Due to the need to convey the stages of surgical tech-
niques in a clear and understandable way, the use of medical illustrations has inc-
reased significantly in recent years. In this study, the role of medical illustrations
in explaining surgical practices is discussed in terms of patient communication,
medical education and visual representation strategies. The aim of this study is to
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examine medical illustrations used in surgical practices in terms of information
transfer, ease of communication and educational contributions. The relationship
between medical illustration and surgical techniques is discussed in the study and
the role of visual representation in medicine is questioned in this context. Consi-
dering medical illustration practices as a branch of surgery and explaining them
in relation to the changing surgical techniques reveals the importance of the study.

Keywords: Medical Illustration, Surgery, Illustration, Medical Education.

e ek
1. GIRIS

Mlistrasyonun tarihsel kokeni, tarih oncesi déneme ait magara resimlerine
kadar uzanmakta; bu erken gorseller, bilgiyi aktarma ve anlatma amaci tastyan ilk
gorsel iletisim ornekleri olarak degerlendirilmektedir. Magara resimleri, agikla-
yict anlatim yapilar1 ve ¢ok sayida icerigi gorsellestirme kapasiteleriyle illustratif
ozellikler tagimaktadir. Illiistrasyonun bir meslek dali olarak taninmasi, Avrupada
matbaanin yayginlagmasiyla birlikte gerceklesmistir. Matbaanin yayginlagmasiyla
birlikte kitaplara eslik eden resimlerin sayis1 artmig; bu gorseller agiklamay: des-
tekleyerek 6grenme siirecini kolaylastirmistir. Boylece illiistrasyon, gorsel iletisi-
min temel araci olarak hizla gelismistir.

Zamanla bilimsel alanlarda da yer bulan illiistrasyon, 6zellikle tip ve cerrahi
gibi disiplinlerde islevsel bir iletisim araci héline gelmistir. Medikal illiistrasyon-
lar, anatomik yapilar, hiicreler ve dokular gibi unsurlar: ii¢ boyutlu perspektifle
temsil ederek, karmagik bilgileri sadelestirmeye yardimci olur. Cerrahi operasyon
stirecinde bilgi aktarimini kolaylastiran medikal illiistrasyonlarin, hem egitim hem
hasta iletisimi agisindan katki sagladig: belirtilmektedir. Hastaliklarin ve cerrahi
islemlerin medikal illiistrasyonlarla gorsellestirilmesi, hastalara tedavi siireci hak-
kinda bilgi verilmesini kolaylagtirmakta ve tip egitimi acisindan da 6nemli bir islev
istlenmektedir. Cerrahi siireclerin tiim agamalarinin sade ve anlasilir bicimde ak-
tarilmasina olanak taniyan medikal illiistrasyonlar, tip alaninda énemli bir iletisim
ve Ogretim araci olarak degerlendirilmektedir.

Arastirmada 6ncelikle “Illiistrasyon” baghg altinda illiistrasyonun tanimi ya-
pilmigtir. Sonrasinda “Medikal lliistrasyon” bagligi altinda medikal illiistrasyon
hakkinda bilgiler verilerek anlatimi desteklemek i¢cin medikal illiistrasyon 6rnekle-
ri incelenmistir. “Cerrahi Uygulamalarin Agiklanmasinda Medikal illiistrasyon
Kullanimi1” bagliginda ise genel cerrahinin a¢iklamas: yapildiktan sonra medikal
illiistrasyon ¢alismalarinin tip alaninda sagladig: olanaklar degerlendirilmistir.
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Verilerin toplanabilmesi i¢in illistrasyon, medikal illiistrasyon ve genel cerrahi
konularinda yaymlanmis tez, kitap, makale, raporlar ve internet, siireli yayinlar
vb. literatlir taramas1 yapilmistir. Genel cerrahi ve medikal illistrasyon ile ilgili
bilgiler ve gorseller incelenmistir. Bu kaynaklar degerlendirilerek arastirmanin il-
gili bolimlerinde kullanilmigtir. Arastirma kuramsal-analitik bir 6zellik sergiledigi
i¢in ilgili konularin agilimlarini destekleyecek literatiir ile temel aragtirma yontemi
kullanilarak yapilandirilmigtir.

2. iLLUSTRASYON

[lliistrasyon’ terimi, Latincede ‘aydinlatmak’ anlamina gelen ilustrare kelime-
sinden tiiretilmistir. Gikow’a (1991: 10) gore illiistrasyon; agiklama, siisleme ya da
orneklendirme amaciyla hedef kitleye iletilmek istenen mesaji gorsellestiren bir sa-
nat dalidur. illiistrasyon, yazili metinleri farkli igeriklerdeki gorsellerle destekleyen,
bilgi aktaran, herhangi bir konu ve/veya kavram hakkinda tanitic1 rol istlenen,
bazen siisleme bazen de yalnizca sanatsal amagl yapilan gorsellerdir (Demir, 2019:
390). Yilmaz'a (2017:1) gore illiistrasyon; hikéye, siir ve makale gibi metin icerik-
lerinin gorsel tasarimla desteklenerek daha kolay anlasilmasina yardimci olur.
[llistrasyon, yazili metinlerle ve yazisiz olarak resmedilmis gorsellerle kalic1 hale
getirilmis ve kusaklar arasi bilgi aktarici gorev iistlenmistir (Demir, 2019: 390).

Bilimsel ve teknolojik gelismeler dogrultusunda illiistrasyon teknikleri de diji-
tallesme, hareketli gorsel tiretimi ve {i¢ boyutlu modelleme gibi alanlarda doniisim
gecirmektedir. Tip egitiminde kullanilan illiistrasyonlar, karmagik bilgileri sadeles-
tirerek hem 6gretici hem de gorsel hafizada kalici bir anlatim sunmaktadir. Bilim,
sanat ve teknoloji alanlarinda yagsanan gelismeler; yeni ifade bicimlerinin ortaya
¢ikmasina ve disiplinlerarasi is birliklerinin yayginlasmasina olanak tanimaktadir
Bu baglamda tip ve illiistrasyonun kesisiminde, 6zellikle medikal illiistrasyon gibi
disiplinleraras: bir alan gelismistir. Tip alaninda, hastalara ve 6grencilere hasta-
lik ve ameliyat siireglerini agiklamak amaciyla gelistirilen medikal illiistrasyonlar;
bilgi aktarimini kolaylastiran, detayli ve gorsel anlatimi esas alan uygulamalardar.

3. MEDIKAL iLLUSTRASYON

Tip ve sanat disiplinlerinin kesisiminde yer alan illiistrasyon uygulamalari,
medikal illiistrasyon kavramini ortaya ¢cikarmistir . Medikal illistrasyon, tip bi-
limleri ve giizel sanatlarin ortakliginda, 6rnekleri ilk¢aglara kadar dayanan kadim
bir disiplini tanimlamaktadir (Songiir Dag, 2023: 265). Tepecike (2002: 80) gore
medikal illistrasyon, tibbi konularda, canlilarin organlarini ve dis gériiniimlerini
detaylandirarak yapilan ¢izimler olarak tanimlanmaktadir.

Nettere (1957) gore, medikal illiistrasyonun tip bilimine katkisi yadsinamazdir.
Etkili bir medikal illiistrasyon, iyi bir tibbi iglem kadar yasam kurtaricidir (Male,
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2007: 10). Cerrahi islemlerde gorev alan uzmanlar, tip 6grencileri ve hastalar i¢in
medikal illistrasyonlar; yazili ya da sozlii anlatima kiyasla daha etkili ve agiklayici
bir iletisim araci islevi gormektedir. Misir uygarliginda en eski resimli kitap olarak
kabul edilen Oliiler Kitabr'nda medikal illiistrasyonun detayli 6rneklerine rastlana-
bilmektedir (Songiir Dag, 2023: 265).

Gorsel 1. Misir Uygarligy, Oliiler Kitab:

Seylan'a (2016: 85) gore, glintimiizde tibbi illiistrasyon, teknolojinin sagladi-
¢1 imkanlarla daha etkili ifade araglarina kavusmustur. Yazili bilginin, anatomik
¢izim ya da cerrahi uygulamalara iliskin gorsel temsillere doniistirilmesi, hedef
kitlenin siireci daha hizli ve dogru bigimde anlamasini saglamaktadir. Dolayisiy-
la gegmisten giinlimiize resimsel dile sahip tibbi bilgiler, yeni teknolojilerle birle-
serek bugiin melez bir gorsellestirme olgusu olarak karakterize edilebilmektedir
(Glingor, 2022: 144). Medikal illiistrasyon ¢alismalari, tipta hasta egitimi, tip egi-
timi ve multidisipliner is birligi alanlarinda yeni olanaklar sunmaktadir. Ozellikle
cerrahi uygulamalarin goérsel anlatimla desteklenmesi, medikal illiistrasyonu hem
aciklayic1 hem de egitici bir arag haline getirmekte; boylece bu alan, disiplinleraras
bir yaprya kavusmaktadir.

4. Cerrahi Uygulamalarin Aciklanmasinda Medikal illiistrasyon Kullanimi

Cerrahi; ilag ya da diger tedavi yontemleriyle giderilemeyen hastaliklarin, inva-
ziv islemlerle tedavi edildigi tibbi disiplindir. Genel cerrahiden beyin cerrahisine,
goz cerrahisinden ortopediye kadar birgok cerrahi uzmanlik alani bulunmaktadir.
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Cerrahi teknikler 19. yyden sonra gelismeye baslamuis, 20. yyde ise gelisimi
hizlanmigtir. Gelisen teknolojiler cerrahi operasyonlar1 minimuma distirerek
yeni tedavi yontemlerinin gelismesini saglamistir. Medikal illiistrasyonlar, kar-
magik tibbi bilgilerin gorsel anlatim yoluyla sadelestirilmesi ve agiklanmasina yo-
nelik yapilan uzmanlagmis ¢calismalardir. Cerrahi alaninda kullanilmasi ile alana
buytik avantajlar saglamaktadir.

Medikal Illiistrasyonun cerrahi uygulamalarda kullanilmast ile anatomik di-
seksiyonlar (ameliyatlar) yerine fizyolojik, fonksiyonel diseksiyonlar yapilmaya
baglanmistir. Sally Smithe ait medikal illiistrasyon (Gorsel 2) 6rneginde pelvik
bolgesi hasar onarim gosterimi ile hastaya bilgi verilmektedir.

Sally Smith v. Vail Valley Medical Center

Extensive Damage to Pelvic Vessels with Subsequent Death

- 4 |
Na
] 4|
N ]
.

Iy
L

Internal iliac
artery and vein
i

|_8mm trocar |

Normal Female Pelvic Anatomy 1. Improper placement of lower, midiine, 12 mm trocar.

2. Large laparotomy Inclslons were made to find the 4. Laceratlons af the pelvlc vasculature caused a large
source of tha bleeding. ratroperitoneal hamerehage.

©2013 Tim Flzgeraid wwwimilzgoridstuale.com

Gorsel 2. Pelvik Bolgesi Hasar Onarim Gosterimi

Fonksiyonel, islevsel ve fizyolojik etkilerden bahsedilerek ameliyatlar yapil-
maktadir. Gorsel 3'de goriilen medikal illiistrasyon ¢alismasinda aort kapag: degis-
tirme ameliyatinin agamalari gorsellestirilerek hastaya ameliyat sirasinda yapilacak
miidahalenin detaylari hakkinda bilgi verilmektedir.
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Aortic Valve No Exchange Catheter (AVNEC)

aTAVR Solution

Position 1

Gorsel 3. Aort kapag: degistirme ameliyati illiistrasyon calismasi

Gorsel 4de ise Dr. Levent Efe’ye ait derin diizlem yiiz germe, yliziin SMAS
katmanini sikilagtirmaya yonelik ameliyat teknigini gosteren cerrahi illiistras-
yon goriilmektedir.

Gorsel 4. Yiziin SMAS katmanini sikistirmaya yonelik ameliyat: gosteren
medikal illiistrasyon

Kullanicilara yapilacak operasyonun asamalari ve detaylar1 hakkinda bilgi ver-
mek amaciyla tasarlanan illiistrasyonlar tasarimlarinda belli bir diizene gore gorsel
ve yazt ile birlikte kullanilmaktadirlar. Medikal/tibbi illiistrasyon konusunda ¢alis-
malar yapan Dr. Levent Efe'nin ¢alismalar1 bu konuda 6nemli bir ihtiyac: karsila-
yan bagarili 6rnekler arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 5de ise Levent Efe tarafindan gorsellestirilen, Perkiitan koroner girisi-
min, Anjiyoplasti kateterinin ve tikanmus arteri agan Stent’in ve ilag salinimli sten-
tin ¢aligirken gorsel anlatimi gortilmektedir.

Gorsel 5. Koroner arter stent medikal illiistrasyon 6rnegi, Dr. Levent Efe

Medikal illiistrasyonlar, cerrahi siireglerin her agamasini hasta ve 6grencilere
aciklamak amaciyla kullanilir; ameliyat 6ncesi hazirlik, prosediiriin isleyisi ve son-
rast hakkinda net ve yapilandirilmis bilgi sunar.

Gorsel 6da Akut Makula Dejenerasyonunun (YBMD) retina tizerindeki etkisi-
nin ve Intravitreal enjeksiyon tekniginin gorsel anlatimi yer almaktadur.

Gorsel 6. Akut Makula Dejenerasyonunun (YBMD) retina
tizerindeki etkisi illiistrasyon ¢alismasi




I cerrhi Tekniklerin Agiklanmasinda Medikal llistrasyon Kullanimi

Gorsel 7de ise illiistrasyonda ocular anatomy medikal illiistrasyon 6rnegi goriil-
mektedir. Bu tasarimlar géziin anatomisinin daha iyi 6grenilmesini saglamaktadur.

 Gray sy [ Gl — X

Gorsel 7. Ocular anatomy medikal illiistrasyon

Unal Akbas tarafindan tasarlanarak &neri niteliginde sunulan medikal
illiistrasyon (Gorsel 8) tasariminda ise Katarakt cerrahisi ile ilgili gorsellere
yer verilerek farkli agilardan ¢izimler gergeklestirilmistir. Cerrahi uygulamada
kullanilan araglarla goziin yapisi gorsellestirilmis ve yazili ifadelerle anlagilir hale
getirilmistir. Gorsellerin olusturulmasinda alan literattiriinden faydalanilmustir.
Ana gorselde Efenin Retrobulber Anestezi Enjeksiyonu Illiistrasyonu alinmis ve
yeniden sekillendirilerek manuel olarak renklendirilmis sonrasinda dijital orta-
ma aktarilmistir.

Gorsel 8. Katarakt cerrahisi medikal illiistrasyonu, Unal Akbag

ERKIN, 2025, Cilt 3, Sayi 1, Sayfa 61-70



Sevki Serhat BAYDIN, Unal AkBAS  JIFEN

Gorsel 9da ise beyinin ve birkag ¢ekirdegin kesilmesini gosteren medikal illiist-
rasyon ¢aligmasi goriilmektedir. Beyin cerrahisindeki zorlu ameliyatlar hakkinda
hastalara bilgi verilmekte, ameliyat asamalar1 gorsellestirilmektedir.

Gorsel 9. Beyin cerrahisi

Incelenen medikal illiistrasyonlarda, cerrahi uygulamalar hakkinda detayli
bilgiler verildigi goriilmektedir. Geleneksel yontemlerle ¢izilen illiistrasyonlarin
dijital ortama aktarilarak tizerinde islemlerin yapildigi ya da tamamen dijital
yontemlerle de illistrasyonlarin yapildig: ifade edilebilir. Medikal illiistrasyonlar,
saglik alaninda yapilan operasyonlarin daha net ve anlagilir bir sekilde
gorintiilenmesini miimkiin kilmaktadur.

5.SONUC VE TARTISMA

Medikal illiistrasyon, son yillarda oldukga ilgi goren disiplinlerarasi bir ¢alisma
alanidir. Medikal illiistrasyon, cerrahi uygulamalarin agiklanmasinda kullanilmak-
tadir. Bilimsel ve teknolojik ilerlemeler paralelliginde illiistrasyon teknikleri gelisi-
mini siirdiirerek tip egitiminde yeni olanaklar sunmaktadir.

Medikal illiistrasyon teknigi, cerrahide 6gretici ve kalici bir anlatim saglamakta-
dir. Karmagiklig1 basitlestirerek gorsel ve metinsel unsurlari bir araya getirmektedir.
Bilgilerin daha anlasilir ve gérsel olarak etkili bir sekilde iletilmesine imkan sunmak-
tadir. Temel anatomik yapilar net bir bicimde gorsellestirilerek kisa ve 6z anlatimla
temsil edilmektedir. Hastalik ve ameliyat siireci gorsel anlatimla desteklenmektedir.




Cerrahi Tekniklerin Aciklanmasinda Medikal illiistrasyon Kullanimi

Gorlinttileme, bilgisayar ve gorsel-isitsel teknolojiler alanindaki gelismeler,
tip egitimini destekleyici imkanlar sunmakla birlikte, tip egitiminde giderek yay-
ginlagan medikal illiistrasyonlar, dijital gortintiileme teknikleri, 3D modelleme ve
animasyon, Photoshop teknikleri, PowerPoint, blender, infografikler gibi uygu-
lamalar, bagta tip egitimi almakta olan kisilere, kullanicilara, hastalara yapilacak
islemler ve operasyonlar hakkinda kolaylik saglamaktadir. Gelecek yillarda tek-
nolojik gelismeler ve medikal illistrasyonun cerrahi alaninda kullaniminin yay-
ginlagsmasi dogrultusunda birgok ameliyatin cerrahi teknik kullanilmadan tedavi
edilecegi soylenebilir.
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TEKSTiL VE MODA TASARIMI EGITIMINDE ATIKLAR VE iLERI
DONUSUMUNE YONELIK BiR TASARIM ONERISI

0z

Tekstil ve moda tasarimi endiistrisi sanayilesme ve teknolojik gelismelerin etki-
siyle hizli bir iiretim ve titketim dongiistine girmis ve dolayisiyla agiga ¢ikan atik-
larla gevreye, dogaya, canlilara zarar verir hale gelmistir. Ayrica, ucuz ve seri tiretim
ile enerji ve su tiiketimi ve kimyasallarin kullanimi artarak ekolojik sistemi olumsuz
etkilemistir. Tekstil sektoriiniin, dogay1, gevreyi ve gelecegi gozetmesi, siirdiiriile-
bilirligi ve ileri dontistimii hedeflemesi ve bu yonde adim atmaya baslamas: gerek-
mektedir. Tekstil ve moda tasarimi egitim ve 6gretim siirecinde tasarimci aday1 olan
ogrenciler sanat ve tasarim egitimleriyle birlikte uzun saatler boyunca uygulamali
egitim alirlar ve atolyelerde deneysel isler iiretirler, beraberinde de bir¢ok malzeme-
yi 6grenirken tiiketir ve atik tiretimine sebep olurlar. Egitim artiklarinin egitimin
i¢cinde degerlendirilmesi ve ileri doniisiim ile yeni iiriinlere doniistiiriilmesi 6gren-
cilerin siirdiiriilebilirlik konusunda bilinglenmelerine katki saglayabilir. Bununla
birlikte, stirdiiriilebilirlik egitimin bir parcast olarak 6nerildiginde atik farkinda-
ligma yonelik olgiilebilir bir egitim ¢iktisi olarak egitim planina kazandirilabilir.
Boylelikle ileri doniisiim olarak gecen iiretim teknikleri, atik olarak degerlendirilen
malzemeleri yeni bir tiriine doniistiirerek sanatsal veya verimli kullanabilecek bir
alana yoneltmis olacaktir. Bu kapsamda bu arastirmada egitim 6gretim programlar:
stirdiirtilebilirlik baglaminda incelenmistir. Caligma, egitimin siirecine dnerilmis ti¢
parcadan olusan bir ileri doniisiim koleksiyon tasarim o6nerisi ile desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ileri Déntigiim, Siirdiiriilebilirlik, Tekstil Tasarimi, Egitim,
Uygulamali Ogrenim.
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A DESIGN PROPOSAL ON WASTE AND UPCYCLING IN TEXTILE
AND FASHION DESIGN EDUCATION

ABSTRACT

The textile and fashion design industry has entered a rapid production and
consumption cycle due to industrialization and technological developments. As a
result, the waste it generates has become harmful to the environment, nature, and li-
ving beings. Additionally, the increase in cheap and mass production has led to higher
energy and water consumption and greater use of chemicals, negatively impacting the
ecological system. The textile industry is expected to adopt an approach that prioriti-
zes the environment, nature, and the future by embracing sustainability and upcycling
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practices. During the textile and fashion design education process, design students
receive extensive hands-on training alongside their art and design courses, engaging
in experimental work in workshops. While learning, they consume various materials
and contribute to waste generation. Integrating educational waste back into the lear-
ning process through upcycling can raise students’ awareness of sustainability. Mo-
reover, when sustainability is embedded as a part of the curriculum, it can serve as a
measurable learning outcome related to waste awareness. Thus, production techniques
categorized under upcycling can transform discarded materials into new products,
directing them toward artistic or functional use. In this context, the present study exa-
mined educational programs through the lens of sustainability and was supported by
an upcycling-based collection design proposal composed of three individual pieces.

Keywords: Upcycling, Sustainability, Textile Design, Teaching, Applied Learning.
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1. GIRIS

Tarihsel kokeni oldukea eskiye dayanan ve kiiresel 6lcekte en biiyiik sektorle-
rinden biri olan tekstil ve modaya dayanan v etkileri bakimindan en zararli sek-
torlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Mangir, 2016). Tekstil ve moda sektériinde
giderek fazlalagan sorun igin, tiretim siireglerinde doga dostu malzemeler ve buna
uygun uygulamalar kullanilmasi 6nemli ¢6ziim yollarindan biridir (Eser ve ark.,
2016). Bu dogrultuda dongiisel malzemeler benimsenmeli ve geri doniistiiriilmiis
lif ve kumaglarin kullanimi tercih edilmelidir. Doganin dongiisii tahrip edilince
insan saghig: tehdit altina girmis, doganin korunmasi ve siirdiirtlebilirligi 6n pla-
na ¢ikmgtir (Sayhan ve ark., 2013). Tekstil ve moda dahil tiim titkketim goz 6niine
alindiginda alanda yatirim yapilan baslica konunun siirdirilebilirlik ve gelisim
odakli oldugu gorilmektedir. Ayrica, moda déngiisiiniin yilda dort sezonda bir
yeniledigi tiriin yelpazesi hem tiretim hem de lojistik siireglerinde tiim operasyo-
nun karbon ayak izini artirmakta ve bu durum, ileri doniisiim ile stirdiiriilebilirlik
gibi kavramlarla ¢elismektedir. (Ozgiin ve Ayvaz, 2017). Diinyada her yil tahmini
olarak 92 milyon ton tekstil atig1 ¢ikmakta ve yine gok fazla gevre kirliligine sebep
olmaktadir, bu da iiretim hizinin ve adetlerinin artmasiyla normal degerlerin {ize-
rinde hava kirlilikleri gériilmektedir (Cetin ve Tezcan, 2022). Tekstil sektoriinde
kullanilan kimyasallar, asir1 su titketimi, dogaya salinan gazlar ve geri donistii-
riilmeyen atiklar, dogay: ve sagligimizi tehdit ederek gelecegimizi kotii etkilemek-
tedir. Ancak bu olumsuz etkenlere karsilik giintimiizde bu alanda, iilkemizde ve
diinyada ileri doniistimd, siirdiiriilebilirligi destekleyici bir¢ok uygulamali ve tespit
edici temel ¢aligmalar yapilmaya baslandig gorilmektedir. ™

U Bu makale, 5. Uluslararasi Sosyal ve Begeri Bilimlere Multidisipliner Yaklasimlar Kongresi'nde s6z(u bildiri
olarak sunulan ¢calismanin gézden gecirilmis ve genisletilmis halidir.
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Tiirk tekstil sanayisi, hammaddeden son iiriine kadar uzanan entegre yapisiyla
one ¢ikarken, ABnin tekstil ithalatinda ilk sirada, konfeksiyonda ise ikinci sira-
dadir; diinya genelinde ise hazir giyimde yedinci biiyiik tedarikgidir (TUBITAK,
2023). TUBITAK tarafindan desteklenen, ‘Tiirkiyedeki Tekstil ve Hazir Giyim Atik
Miktarlar1 ve Geri Kazanim Imkanlar1’ baslikli proje raporunda belirtildigi tizere
Tiirkiyede tekstil atigy, kisi bagi atigin %1.14’tinii olusturmaktadir. Evlerden ¢ope
atilan tekstil atik miktar1 yaklagik olarak 500.000 ton dur. Tekstil iiretiminde en
6nemli maliyet kalemi olan hammadde (%33) y1lda 250 tonun iizerinde iiretim ati-
g1 cikarmakta, yalnizca pamuk ve polyester ele alindiginda ise her yil 150 ton ¢6p-
lage atilmaktadir. Tekstil dirtinlerinin ¢6pe atmak yerine geri dontstim saglamak,
yilda: 2,4-10,9 milyar metre kiip suyun harcanmasini 6nleyecektir (Altun, 2010).

Bu kapsamda yiiksek tiretim giiciiniin beraberinde artan tasarimei ihtiyacin
gidermek amaciyla faaliyette olan egitim kuruluslarinin bilgi ve arastirma kapasi-
tesini sanayi ile birlestirerek ¢evresel sorunlarin ¢éziimiinde etkili olmalar1 ve bu-
nunla beraber sanayi kuruluslarinin da siirdirebilirlik hedeflerini gerceklestirmek
i¢in akademik bilgi, inovasyon ve is birligi icerisinde sektoriin ortak hedeflerine
uygun bir altyapida olmasi gerekmektedir. Egitim 6gretimin nitelik olarak sorumlu
tasarimct bilincini desteklemesi, uygulamada ve teoride bilgi birikimi saglamasi
6nem kazanmaktadir.

Birlesmis Milletlerin 2005-2014 tarih araligindaki dénemi Siirdiirebilir Gelis-
me Odakli Egitim dénemi olarak ilan etmesi ve 2014 raporunda, egitimin yalnizca
bir hedef olmadigi, ayni zamanda daha kapsamli bir kiiresel kalkinma giindemine
ulagmak i¢in temel bir unsur oldugunu belirtmesi egitimin 2015 sonras: kalkinma
hedeflerindeki kritik roliine dikkat ¢ekmektedir. Milli Egitim Bakanliginin da Te-
mel Egitim Genel Midiirliigii ve Cevre ve Orman Bakanlig tarafindan bu yaklas:-
mi uyguladig1 goriilmektedir (Oztiirk, 2017).

2. iLERI DONUSUM TASARIMI

Tasarim sanatsal yontemlerle gercek diinyadaki olaylarin ve nesnelerin, dis
yontemlerle yeniden diizenlenip, tiretilmesidir. Gergekei sanatta ise tasarim, nes-
nelerin basit bir taklidi degildir. Kompozisyon ve karekteristik zelliklerini kulla-
narak nesnelerin 6ziinii agiga ¢ikarir (Eroglu, 2013).

Deniz (2002) ‘ye gore bir tasarimcinin bir triin tasarlama siirecinin her asa-
madaki yasam dongiisiinde meydana gelen cevresel problemde etkisi mevcuttur.
Ornegin segilen malzeme cinsi, temin edilecegi yer, tiretim metodolojisi, bertarafi,
tamir siiregleri, kullanim 6mrd, tirtin pargalari, geri doniisiime uygun mu gibi so-
rulara cevap aramalidir.
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3. PROJE BAZLI OGRENME

Tiirkiyedeki tiniversitelerin siirdiiriilebilirlik faaliyetleri ve raporlama siiregleri
tizerine yapilan bir aragtirmada (Ugar ve Ozdemir, 2022), 2020 Green Metric Diin-
ya Universiteler Siralamasinda yer alan Tiirkiyedeki iiniversitelerin siirdiiriilebilirlik
raporlar incelenmis ve Yiiksekogretim kurumlarindan sadece sekizinin 6zellikle bu
kapsamda rapor yayinladiklar1 ve sadece bir tiniversitenin GRI (Kiiresel Raporlama
Girisimi) ilkeleri gercevesinde bir raporlama sundugu gozlenmistir. Stirdiiriilebilir-
lik raporlamasinin heniiz yeterli diizeyde olmadig;, gelisme potansiyeli tasidig: ve
yontemlerin iizerinde durmasi gereken bir husus oldugu tespiti yapilmstir.

Odabag1 ve Sahin, (2019) “Moda tasarimi egitiminde stirdiiriilebilirlik {ize-
rine yaklagimlar” konulu makalesinde, nitel aragtirma yontemlerinden olgu-
bilim (fenomenoloji) deseni kullanilarak yiiriitillen ¢alismada; Tiirkiyeden iic,
yurtdisindan ise iki {iniversitede gorev yapan 6gretim elemanlar1 ve dgrencilerle
yiiz ylize gortigmeler gerceklestirilmis, ayrica bir yurtdist tiniversitesiyle ¢evrim
i¢i goriigme yapilmistir. Elde edilen veriler, belge toplama, gézlem ve goriisme
kayitlar1 araciligiyla analiz edilmistir. Arastirmanin sonucunda ise Tiirkiyede
stirdiiriilebilirlige dair farkindalik olugturulmus olsa da iniversitelerin egitim
stratejilerinde bu konuda biitiinciil ve kurumsal bir yapilanmanin eksikligi géze
carpmaktadir. Stirdiiriilebilirlik odakli bir tasarim egitimi; sifir atik ilkeleri, yavas
moda anlayisi, yerel iiretim ve zanaat odakli projeler, dogal malzeme kullanimi,
etik diisiince, tarihsel baglam, tiiketici davranislar1 ve sosyolojik analizler gibi
¢ok katmanli icerikleri kapsamalidir. Ayrica 6grencilerin bu kavramlari yalnizca
teorik diizeyde degil, gorsel, deneyimsel ve proje tabanl bigimlerde sorgulayip
gelistirebilecegi uygulamali egitim ortamlarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu yoniiyle
stirdiiriilebilirlik, yalmizca bir cevre politikas1 degil; tasarimcilarin ekolojik
okuryazarliklarini, elestirel diigiince becerilerini ve toplumsal sorumluluk
bilinglerini gelistiren, doniistiiriicii bir egitim anlayisinin temel bileseni olarak
degerlendirmesi sonucuna varilmaistir.

Koca ve Emiroglu (2022), “Moda ve tekstil tasarimi lisans programlarinin siir-
diirtilebilirlik 6l¢iitleri baglaminda degerlendirilmesi” baslikli makalelerinde, uzun
vadeli ve genis kapsamli ¢evresel sorunlarla miicadelede 6nem kazanan stirdiirii-
lebilirlik ve stirdiiriilebilir tasarim kavramlarinin, 6zellikle {iriin ve tasarim odakli
disiplinlerde son yillarda 6n plana ¢iktigini belirtmektedir. Bu baglamda siirdiirii-
lebilir tasarim anlayigi, tasarim ve iiretim siireglerinin ¢evreci bir bakis agisiyla ya-
pilandirilmasini gerekli kilarak, tasarimcilara 6nemli sorumluluklar yiiklendigini,
mimarlik, i¢ mimarlik, endistri irlinleri tasarimi ve moda tasarimi gibi alanlarda
hem sektor hem de egitim kurumlar1 diizeyinde siirdiiriilebilirlige yonelik diizen-
lemelerin gerekliligi giderek arttig1 dile getirmislerdir. Bu dogrultuda yiriitillen
s0z konusu aragtirmada, Tirkiyedeki 27 tiniversitenin (12 devlet, 15 vakif) moda/
tekstil tasarimi lisans programlarinin 2017-2018 egitim-6gretim yili ders icerikle-
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ri incelenmis ve bu programlarda stirdiirtilebilirlige ne dl¢iide yer verildigi tespit
edilmistir. Arastirma sonuglarina gore, devlet tiniversitelerinin yalnizca birinde,
vakif tiniversitelerinin ise dérdiinde stirdiirtlebilirlik temali derslerin bulundugu
gorulmustiir. Buna karsilik, ayni éiniversitelerdeki mimarlik ve i¢ mimarlik béliim-
lerinin tamaminda, endiistri {irtinleri tasarimi bolimlerinin ise 10’unda cevre ve
stirdiirtilebilirlik icerikli derslerin yer aldig belirlenmistir. Moda/tekstil tasarimi
bolimlerindeki stirdiiriilebilirlik derslerinin ¢ogunlukla se¢meli ve teorik igerikli
olmasi, bu alanda biitiinciill bir egitim yaklagiminin hentiz kurumsallasmadigini
gostermedigi sonucuna varilmistir.

Galigma kapsaminda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Marmara
Universitesi, Akdeniz Universitesi, Hacettepe Universitesi ve Ege Universitesi gibi
Tiirkiyede tekstil ve moda tasarimi egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinin
lisans ve lisansiistii programlar: incelendiginde, siirdiiriilebilirlik temali derslerin
agirlikli olarak se¢meli olarak sunuldugu gozlemlenmistir. Marmara ve Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitelerinde siirdiiriilebilirlik konusunun daha ¢ok
lisanstistii diizeyde, ozellikle yiiksek lisans ve sanatta yeterlik programlarinda
yer aldigy; lisans seviyesinde ise bu konulara daha sinirli bicimde yer verildigi
anlagilmaktadir. Akdeniz, Hacettepe ve Ege Universitelerinde siirdiiriilebilirlik
konusunun dogrudan ders bagliklarinda yer almadigs; bu iceriklerin proje temelli
dersler veya gesitli seminerler araciligiyla dolayli olarak islendigi goriilmektedir.
Bu baglamda, Ege Universitesi Moda ve Tasarim Yiiksekokulu programinda, be-
sinci ve altinci yaryillarda yer alan “Moda Endiistrisinde Siirdiirtlebilirlik I ve IT”
baslikli zorunlu derslerin, siirdiiriilebilirlik konularimin dogrudan ve yapilandiril-
mis bicimde ele alindig1 6rneklerden biri oldugu tespit edilmistir. Genel olarak in-
celendiginde, siirdiiriilebilirlige iliskin kavramlarin - ekolojik malzeme kullanims,
ileri dontistim, sifir atik ilkeleri, etik moda ve yavas moda gibi - lisans diizeyinde
sinirl 6lgiide temsil edildigi, bu igeriklerin agirlikli olarak teorik diizeyde islendigi
ve sistematik bir biitiinliik i¢cinde sunulmadig1 gézlemlenmektedir.

Konuya bagka agidan yaklasan bir diger kurum ise IBB ISMEK Enstitiisiidiir.
Eski Kiyafetlerden Ileri Déniisiim Atélyesi ile (IBB ISMEK, 2023), Eski kiyafetleri
degerlendirme yoluyla atik miktarini diisirmek, kumas artiklarini, tekstil boyala-
rin1 ve diger yan malzemeleri yeniden tasarima dahil ederek geri kullanim sagla-
mak ve boylece malzemelerin kullanim siiresini uzatarak gevreye ve ekonomiye
katki sunmak amaglanmustir.

4. ILERi DONUSUM TASARIMININ GELISTIRILMESI

Bu arastirmada tekstil endiistrisinde ileri doniisiim stratejisine dayali tasarim
etigi ile atik yonetimi egitimi ele alinmigtir.

Belirlenen amag dogrultusunda, ¢alisma iki asamada gergeklestirilmistir:
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Birinci agamada, ¢alisma araciligiyla ele alinacak problemin baglami dikkate
alinmustir. Problemin tanimlanmis baglami, geleneksel giysi tasarimi siirecinin
yeni kumaslar kullanilarak yapilmasindan dolay: yiiksek oranda yeni kumas atig1
iretilmesidir. Ancak ileri dontisiim tasariminin kullanilmasi, tasarim agamasinda
kumasg kaybini 6nemli 6l¢iide azaltabilmektedir. Ayrica, ileri dontisiim tasarim ¢a-
ligmas: giysiler yaratmaya yonelik biitiinsel bir yaklasimda tasarimci ve malzeme
secimi rollerini birlestirerek, estetigi ve stirdiirtilebilirligi ayn1 anda dikkate alan
yaratici bir tasarim yapimini saglamis olacaktir. Tasarima iligkin bu yeni bakis ag1-
siin, 6grencilerin stirdiirtlebilirligi goz 6ntinde bulundururken yaraticiliklarini
gelistirmelerine yardimci olacag: diistiniilmektedir.

Ikinci agamada ise, uygulama yapilmistir. Atélyede kalan atik kumasg boyala-
r1 kullanilarak, kalin ve kumas benzeri bir dokuya sahip olan kurutma kagitlar
boyanmus, kurutulmus ve kimonolar tizerinde ¢esitli tasarimlar olusturulmustur.
Atik malzemeler ve atélyede atil durumdaki kimonolar kullanilarak yapilan bu ¢a-
ligma ile siirdiirtilebilirligi destekleyen, dogal, gevreye duyarli ve modern tasarim-
lar yapilarak bir ileri déniisiim 6rnegi uygulanmustir.

Ileri doniisiim (upcycling) kavramy, yaratici ve yeniden kullanim olarak da bi-
linmektedir. Kullanilamaz hale gelmis ya da tercih edilmeyen iiriinlerin; daha yiik-
sek kaliteye veya cevresel degere sahip yeni malzeme ve {iriinlere doniistiiriilmesi
stirecidir. Moda dis1 kalmus, islevini yitirmis veya estetik acidan tercih edilmeyen
triinler, yeniden islenerek kullanilabilir héle getirilir. Uygulamanin temelinde,
atil veya modasi ge¢mis bir {iriinii yeniden kullanigh hale getirmek i¢in tasarim
ve sekillendirme siireglerine dahil edilmesi yer almaktadir. ileri déniisiimiin te-
mel amact var olan materyalden faydalanilarak kullanilabilir materyallerin israfini
onlemektir. {leri déniisiimde hammaddenin islenmesi igin iiretim bandina tekrar
girmesi gerekmemektedir. Yani ileri doniisiimde, malzemenin farkli bir tirtine d6-
niismesi i¢in enerji kullanilmamaktadir. Dolayisiyla, hammadde ve enerji kaynak-
larmin tiiketimini aza indirgenmesi ile ¢op kavrami ortadan kalkmaktadir. Bra-
ungart ve arkadaglarina gore; ileri doniistim islemi geri doniisiim uygulamasinin
iyilestirilmis halidir (Braungart ve ark., 2007).

AMAC

Universitelerdeki moda ve tekstil tasarim atélyelerindeki kumag atiklariile tekrar
tasarimlar yapilmasi ile 6grencilerin siirdiiriilebilirlik alaninda bilinglenmesini
saglamak, stirdiiriilebilirlik bilgi diizeylerini uygulama ile pekistirerek bunu dav-
raniga doniistiirmelerini saglamak, ¢ikan atiklarindan kendilerinin sorumlu oldu-
gu bilincini benimseterek, bunu egitim 6gretimin kalict ¢iktilarindan biri olarak
yerlestirmek amaclanmaktadir. Bu arastirmanin artik malzeme kullanimu ile ileri
dontisiim alaninda, literatiir ve aragtirmacilara katk: saglayacag: diisiiniilmektedir.
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MATERYAL

Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Tekstil
Ana Sanat Atolyesi ¢alismalarindan sonra olusan atik materyaller ile ¢calismanin
malzeme envanteri olusturulmus ve giysi tasarimi yapilmistir. Tasarimlarin yapim
agamasinda, yaklagik 40 adet atik kurutma kagidi ve 15 adet atik kumas pargast ile
15 renkten olusan kumas boyas1,3 adet atil durumda olan, 6grenci ¢alismalarinda
kullanilan kimonolar kullanilmistir.

YONTEM

Tekstil ve moda tasarimi alaninda “ileri doniisiim” ve “yeniden kullanim” kav-
ramlari, farkli amaglar igin tiretilmis malzemelerin yasam dongiistiniin uzatilarak,
yeni bir tekstil iiriini ya da sanatsal nesneye doniistiiriilmesi esasina dayanir. Bu
yaklagim, iiriin tasarim siirecinde yalnizca islev degil, kullanim 6mrii sona erdi-
ginde nasil degerlendirilecegi sorusunu da igerir. fleri déniisiim kapsaminda ge-
ligtirilen projelerde, tasarimci adaylarinin gesitli atik, artik veya bagis yoluyla elde
edilmis malzemeleri amaca uygun sekilde ayristirtp yeniden islevlendirdigi goz-
lemlenmektedir (Arabali ve ark.,2021).

Ham bez kumastan iiretilmis ti¢ kimono {izerine atik malzemelerle tasarim-
lar uygulanmus, siirdiiriilebilir moda anlayis1 dogrultusunda dogal ve ¢evre dostu
bir doniisiim gerceklestirilmistir. Atik kumag boyalar ile kurutma kagitlar: renk-
lendirilmig, boyama sonrasi kurutularak kimonolar iizerinde cesitli desenler Is-
tanbulda bulunan selvi, erguvan ve ¢inar agag tiirlerinin renk paletlerinden ilham
alimmigtir. Doganin sundugu formlar, renkler ve dokular, yalnizca bir ilham kay-
nag1 olarak degil, ayn1 zamanda siirdiiriilebilir iiretim pratikleri i¢in bir model ola-
rak da degerlendirmistir. Ozellikle kagit gibi dayaniklilig: tartismali malzemelerin
kullanimi, siirdiiriilebilir moda anlayisinin sinirlarini zorlamaktadir. Modada
ileri doniigiimiin yalnizca uzun 6miirlii iiriinler yaratmak degil, ayn1 zamanda
stirdiiriilebilirlik hakkinda diigiinmeyi tesvik eden tasarimlar {iretmekle de ilgili
oldugunu ortaya koyma fikri i¢in se¢ilmistir.

Atolyede bulunan atik kagitlar atik kumag boyalari ile boyanip yirmi dort saat
boyunca ipe asilarak kurumast i¢in bekletilmistir (Gorsel 1). Kuruduktan sonra
tasarim uygulamasina gecilmis ve yirtma yapistirma yoluyla tasarlanan tasarimlar
kimono tizerinde desen ¢aligmasi yapilmistir (Gorsel 3). Selvi (Gorsel 2.), Erguvan
(Gorsel 5.) ve Cinar (Gorsel 7) agaglarmin dokularindan ve renk skalalarindan
esinlenilerek olusturulan hikéye panolar1 Adobe Photoshop 2025 programi kulla-
nilarak yapilmistir.
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Ve Port

Gorsel 2. Selvi agacindan esinlenerek olusturulmus mood board
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Gorsel 3. Boyanan atik kagitlarin yirtma ve yapistirma yontemi ile kimono {iize-
rinde motiften desene renklendirme islemi.

Gorsel 4. Selvi agacindan esinlenilen I. Kimono tasariminin ileri
doniisiim uygulamasi.




m Tekstil ve Moda Tasarimi Egitiminde Atiklar ve Ileri Dénisimiine...

Raspberry Vi wine || Ruby Wine 19 ineberry 19

183391 Vi
Myacinin violet | 18.1741 TCX 1629 TCX 214 TCX

Gorsel 5. Erguvan agacindan esinlenerek olusturulmus hikaye panosu

1

Gorsel 6. Erguvan agacindan esinlenilen II. Kimono tasariminin
ileri déntisiim uygulamasi.
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Gorsel 8. Cinar agacindan esinlenilen IIT. Kimono tasariminin ileri déntisim
uygulamasi.
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BULGULAR

Bu ¢alismada yapilan uygulamada, siirdiiriilebilirlik olgusu temel alinarak
tasarim yapilmasina 6nem verilmistir. Bu dogrultuda, hizli iiretim ve tiiketimin,
atiklarin ve yenilenemeyen hammaddelerin, enerji tiiketimi ve {iretim esnasinda
cevreye verilen zararin azaltilmasi hedeflenmistir. Bu sayede, tekstil iriinlerinin
kullanabilirlik siiresinin uzatilmasi konusunda farkindalik yaratmak ve bu yaklasi-
min giinliik yagsama entegrasyonunun 6nemine dikkat ¢ekmek amaglanmastir.

Giintimiizde kiiresel tekstil endiistrisi, hizl tiiketim, asir1 tiretim ve yiiksek se-
viyede atik olusumu nedeniyle ¢evresel siirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli sorun-
larla kars: karsiyadir. Tekstil atiklari, yalnizca iiretim siirecinde degil, ayni zaman-
da kullanim sonras1 donemde de ciddi bir ekolojik yiik olusturmaktadir. Ozellikle
hizli moda sisteminde, kiyafetlerin ortalama omri giderek kisalmakta ve biiyik
miktarda tekstil atig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda, sifir atik tasarim anlayisi,
tekstil Giretiminde malzeme verimliligini artirmay1 ve atik olusumunu en aza in-
dirmeyi amaglayan 6nemli bir siirdiiriilebilirlik stratejisi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Sifir atik kalip kesimi, stirdiiriilebilir moda uygulamalar1 kapsaminda 6nemli bir
tretim yaklagimidur.

Kimono tiretimi, bu baglamda en ¢ok bilinen 6rneklerden biri olarak 6ne ¢ik-
makta; kesim yapis1 sayesinde kumas atigini en aza indirmesiyle dikkat cekmekte-
dir. Geleneksel giyim triinlerinin bircogu, tarihsel olarak malzeme kitlig1 kosul-
larinda, minimum atikla iiretilmis giysilerdir. Sifir atik modasi, iiretim siirecinde
atik olusturmayan ya da ¢ok az atik tireten yontemleri kapsamakta olup, tiiketici
oncesi ve tiiketici sonras1 uygulamalar seklinde iki gruba ayrilmaktadir. Tiiketi-
ci Oncesi sifir atik uygulamalari, iiretim asamasinda israfin 6nlenmesini; titketici
sonrasi uygulamalar ise ikinci el kullanim veya ileri déntistim yoluyla giysinin ye-
niden degerlendirilmesini kapsamaktadir.

Atolye caligmalar1 kapsaminda serigrafi baski ve batik uygulamalarinda atik
hale gelmis boyalarin yeniden degerlendirilmesi, siirdiiriilebilir tasarim ve dén-
glisel ekonomi ilkeleri dogrultusunda bilingli bir tercih olarak ele alinmaktadir.
Serigrafi baski siire¢lerinin sonunda atil duruma diisen ve genellikle bertaraf edi-
len bu boyalar, kimyasal atik miktarinin artmasina ve gevresel kirliligin olusmasi-
na neden olmaktadir. Geleneksel yontemlerle bu tiir boyalarin dogrudan atilmast,
toksik bilesenlerin ¢evreye salinimini hizlandirarak ekosistem tizerinde olumsuz
etkiler yaratmaktadir.

Bu baglamda, atik boyalarin sanatsal iiretim siireglerine entegre edilerek yeni-
den iglevsellestirilmesi hem atik yonetimi hem de siirdiiriilebilir sanat ve tasarim
anlayist agisindan onemli bir strateji sunmaktadir. Atik serigrafi ve batik boyala-
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rinin geri donistirilmis ylizeylerde kullanilmasi, yeni boya tiiketimini azaltarak
dogal kaynaklarin korunmasina katk: saglamakta ve iiretim stireglerinde siirdiirii-
lebilirligi tesvik etmektedir. Ayrica, bu yaklagim, malzemelerin 6mriinii uzatarak
sanatsal ve estetik baglamda alternatif bir yaratici ifade bi¢imi sunmakta, boylece
stirdiirtilebilirlik kavraminin yalnizca ekolojik degil, ayn1 zamanda sanatsal ve kiil-
tiirel bir siire¢ olarak ele alinmasini saglamaktadir.

Bunun yan sira, atik serigrafi boyalarinin kurutma kagitlarinin kullanilmasi,
malzemenin gorsel ve dokusal 6zelliklerini doniistiiren sanatsal bir pratik olarak
degerlendirilmektedir. Boyalarin kontrollii kullanimi, yeni bir yiizey dokusu ve
estetik katman olusturmakta, boylece siirdiiriilebilirlik kavrami yalnizca tiretim
stirecinde degil, sanatsal formun kendisinde de goriiniir hale gelmektedir.

TARTISMA

fleri doniisiim tasarim yaklasimi, geleneksel moda tasarim pratiklerinden
anlaml olgiide ayrilir. Bu yaklagim, mevcut tekstil atiklarinin yaratici yollarla
yeniden degerlendirilmesini ve yeni tiriinler haline getirilmesini hedefler. Yenilik¢i
bir tasarim dili gelistirme potansiyeli sunan bu yontem, ayni zamanda gesitli
zorluklar1 ve sinirlamalar1 da beraberinde getirir.

fleri déniisiim, tasarimcilara 6zgiin siliietler yaratma firsati sunar ve
malzeme odakli diigiinme bi¢imlerini tegvik eder. Bu siiregte, mevcut kumaglarin
karakteri dogrultusunda yeni formlar gelistirildigi icin, geleneksel kalip ve 6l¢ii
sistemlerinden uzaklasilarak tasarim 6zgiirliigii kazanilir. Ancak, bu 6zgirlik
¢ogu zaman Ongoriilemezlik ile gelir; kumas pargalarinin boyutlari, formlar: ve
dokular: tasarim siirecini dogrudan etkiler ve bu da planlamay1 zorlagtirabilir.
Tasarima dair yaganan bu 6ngoriilemezlik, ileri doéniistim siirecinin en belirgin
sinirlarindan  biri olarak degerlendirilmektedir. Stil ¢esitliligi yaratmada
sinirli segenekler sunmasi, farkli beden olgiilerine uyum saglamada zorluk
¢ikarmasi ve terzilik kalitesine ulagsmanin giicligii de bu yontemin smirlayici
yonleri arasindadir. Ayrica, ileri dontisiim tasarim siireci geleneksel tasarim
aligkanliklariyla catisabilir. Geleneksel iiretim anlayislarina aligkin tasarimeilarin,
ileri doniigiim gibi stirdiiriilebilir yaklagimlar1 6grenirken zorluk yasayabilirler.
Bu nedenle, bu tiir ¢alismalarin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda kavramsal
yonleriyle de yapilandirilmas: gerekmektedir.

Literatiirde, kimono bu iiretim modeli ¢ergevesinde sifir atik yaklagimina or-
nek olarak gosterilmektedir. Geleneksel Japon kimonosu, kumagin tamaminin
kullanildig1 ve kesim sirasinda atik olusumunu en aza indiren modiiler bir yapiya
sahiptir. Kimono tasariminda uygulanan sistematik kesim ve dikis teknikleri, ku-
mas israfin1 Onleyerek siirdiiriilebilir moda anlayigiyla dogrudan ortiigmektedir.
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Bu yaklasim, yalnizca {iretim siirecinde malzeme verimliligini artirmakla kalmaz,
ayni zamanda uzun 6miirli ve yeniden dontstiiriilebilir bir giyim kiiltiirtint tegvik
eder (A¢ik,2024).

Sonug olarak, ileri dontisiim tasarimyi; stirdiiriilebilirlik hedefleri dogrultusun-
da giiglii bir potansiyel tagimasina ragmen, beraberinde getirdigi yapisal ve yaratici
sinirlamalarla tasarimeiy1 yeniden diisiinmeye zorlayan bir uygulama alanidir.

SONUC VE ONERILER

Tekstil Anasanat atolyesinde uygulanan dersler sonucunda bir¢ok kumas, ki-
g1t, iplik ve kumas boyasi gibi materyaller atik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢a-
lismada, mevcuttaki atik materyaller kullanilarak yeni tasarimlar uygulanmuistir.
Malzeme kullanimi ve islevsel 6zellikleri bakimindan ileri dontsiim kriterlerine
uygun olan tasarimlar degerlendirmeye alinmustir. fleri doniisiim hedeflenerek ya-
pilan tasarimin, kullanilan iirtin materyallerine gore, eski ve yeni islevini belirterek
kiinyesi olugturulmugtur. Olusturulan tasarimin estetik deger kadar siirdiiriilebi-
lirlik katkis1 da dikkate alinmig; malzeme ge¢misi ile tasarimin yeni kullanim bag-
lami arasindaki iligki ortaya konmustur. (Gorsel 4., Gorsel 6., Gorsel 8.)

Atolyemizden ¢ikan atik tekstil iriinlerinden ileri doniisiim metodu kullanila-
rak yeni ve 6zgiin tasarimlarin gergeklestirildigi bu ¢alismada, siirdiiriilebilir teks-
til-moda kavrami eski ve atik algisindan kurtarilarak, atik malzemeler ile yeni bir
iriin elde edilebilecegi ve uygulanabilir oldugu bu ¢alisma ile sunulmustur.

Tasarlanan giysilerden kalan fakat tekstil ve moda dongiisiine katilmasi miim-
kiin olmayan atiklarin kullanimu ile estetik ve sanatsal degerler gozetilerek kimono
tasarimlarinin gergeklestirilmesi yani ileri doniisiim yoluyla yeni bir tasarim elde
edilmesi kitlelere ve tiiketiciye tasarim kavrami gercevesinde yeni bir bakig agis1
kazandirilmasi hedeflenmistir. Atik kumaslar, kagitlar ve boyalar ile tiretilen yeni
triinler ile ileri doniisiime sosyal, cevresel ve ekonomik agidan 6nemli bir katki
saglayacag1 6ngoriilmektedir.

Strdirilebilir giyim dirtinlerinin sayisinin artirilmasi, tasarim hakkinda yeni
diisiinme bigimleri gerektirecektir. ileri déniisiim tasarimi, ¢dziimler yaratmak
i¢in yaraticiligr vurgulayan bir secenektir. Bu ¢alismaya dayanarak, 6grencilere
stirdiiriilebilir tasarim segenekleri hakkinda egitim vermenin, siirdiiriilebilir uy-
gulamalar1 dahil etmede olumlu degisikliklere yol actig1 diisiiniilmektedir.

Yapilan bu ¢alisma sonucunda, siirdiiriilebilirlik odakli tasarim anlayiginin yal-
nizca bireysel farkindalikla sinirli kalmamasi, egitim kurumlarinin siirdiirilebilir-
lik ilkelerini temel alan stratejiler gelistirmesi ve bu stratejileri 6gretim programla-
rina entegre ederek somut faaliyetlere dontistiirmesi 6nemine varilmistir.
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Ozellikle moda tasarimi egitimi baglaminda, siirdiiriilebilirligin yalnizca bir
konu baghig: degil, biitinciil bir yaklasim bi¢imi olarak ele alinmasi gerektigi
distintilmektedir. Tasarim egitimi siirecinin, tasarimci adaylarina ¢ok yonlil
diistinme becerisi kazandiracak sekilde kurgulanmasy; yalnizca teknik bilgi degil,
ayni zamanda ekolojik okuryazarlik, etik {iretim bilinci ve dongiisel ekonomi
farkindalig1 gibi kavramlarla da beslenmesi gerektigi onerilmektedir.

Yeni bir stirdiiriilebilir moda tasarimi dersi gelistirmek, mevcut moda tasarimi

Ayrica moda ve tekstil sektorii, yalnizca tiretim hacmi kapasitesinden degil,
ayn1 zamanda medya goriintrligi ve kiiltiirel etkisi bakimindan da genis kitle-
lere ulagma seviyesine sahip bir sektordiir. Bu nedenle, siirdiiriilebilirlik gibi ¢ok
katmanli konunun toplumsal farkindaligin arttirilmasi igin stratejik bir rol tstle-
nebilir. Bu bakis a¢isindan bakildiginda moda tasarimi egitimine disiplinler arasi
bir yaklasim kazandirilmasi, bu etkileyici giiciin daha sorumlu ve bilingli sekilde
yonlendirilmesini saglayacaktir.
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GAZi UNIVERSITESI SANAT EGITIMI KONULU LISANSUSTU
TEZLERININ (2010-2024) TEMATIK iCERIK VE YONTEM
ACISINDAN iINCELENMESI

0z

Bu arastirma, 2010-2024 yillar1 arasinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii Resim-Is Egitimi Anabilim Dalrnda tamamlanan lisansiistii tezleri te-
matik igerik ve yontemsel 6zellikler acisindan incelemeyi amaglamaktadir. Top-
lam 220 tez; program tiirii, yaymn yili, aragtirma yontemi, veri toplama araglari,
orneklem gruplar1 ve igerik temalar1 gibi degiskenler dogrultusunda betimsel
tarama modeliyle analiz edilmistir. Veriler, dokiiman incelemesine dayal1 icerik
analizi teknigiyle degerlendirilmistir. Bulgular, tezlerin gogunlugunu yiiksek lisans
caligmalarinin olusturdugunu, nitel ve nicel yontemlerin dengeli bir sekilde ter-
cih edildigini, karma yontemlerin ise ozellikle doktora diizeyinde yayginlastigini
gostermektedir. En sik kullanilan veri toplama araglar arasinda deneysel desenler,
goriisme ve gozleme dayali durum caligmalari, sanatsal tiretim stiregleri ve 6lgek
uygulamalar1 yer almaktadir. Orneklem gruplari ¢ogunlukla égrenci temelli ol-
makla birlikte, 6gretmenler, akademisyenler, sanatcilar ve dezavantajli gruplar da
aragtirmalarda yer almistir. Tezlerin igerik analizinde alt1 ana temaya ulagilmistir:
Sanat egitimi yontem ve yaklasimlars, kiiltiirel miras ve geleneksel sanatlar, toplum
temelli sanat uygulamalari, teknolojik entegrasyon, 6l¢me ve degerlendirme sii-
regleri ile 6grenci psikolojisi ve bireysel farkliliklar. Bu bulgular, sanat egitimi ala-
nindaki lisansiistii arastirmalarin pedagojik, kiiltiirel, teknolojik ve bireysel gelisim
boyutlarina yonelik gok yonlii katkilar sundugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Egitimi, Lisansiistii Tezler, Yontemsel Egilimler,
Tematik Analiz, Gazi Universitesi.
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A THEMATIC AND METHODOLOGICAL ANALYSIS OF
POSTGRADUATE THESES ON ART EDUCATION AT
GAZI UNIVERSITY (2010-2024)

ABSTRACT

This study aims to examine postgraduate theses completed between 2010 and
2024 in the Department of Art Education at the Institute of Educational Sciences,
Gazi University, in terms of their thematic and methodological characteristics. A
total of 220 theses were analyzed using the descriptive survey model, based on
document analysis. The data were evaluated through content analysis focusing on
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variables such as degree level, publication year, research method, data collection
tools, sample groups, and thematic content. The findings indicate that the majority
of the theses are at the master’s level, with a balanced use of qualitative and quan-
titative methods, while mixed methods are more prominent at the doctoral level.
Common data collection techniques include experimental designs, case studies
(interviews and observations), artistic practices, and standardized scales. The most
frequently studied sample groups were students, followed by teachers, academics,
artists, and disadvantaged groups. Six major themes emerged from the content
analysis: instructional methods in art education, traditional arts and cultural heri-
tage, community-based art practices, technology integration, assessment and eva-
luation processes, and student psychology and individual differences. These results
demonstrate that postgraduate research in art education contributes significantly
to pedagogical innovation, cultural transmission, technological application, and
personal development.

Keywords: Art Education, Postgraduate Theses, Methodological Trends,
Thematic Analysis, Gazi University.

e e
1. GIRIS

Sanat egitimi, bireyin estetik duyarliligini gelistirmesi, yaratic1 diisiinme be-
cerisi kazanmasi ve kendini ifade edebilmesi agisindan temel bir disiplin olarak
goriilmektedir (Alakus & Mercin, 2007, s. 15). Bununla birlikte sanat egitimi yal-
nizca bireysel gelisimi desteklemekle kalmaz; ayni zamanda bireyin sosyal ¢evre-
siyle, kiilttirel mirasiyla ve ¢cagdas diinyayla etkilesim kurmasini da kolaylastirir. Bu
yoniiyle sanat egitimi, hem bireysel hem de toplumsal bir déniisiim araci olarak
degerlendirilmektedir.

Gorsel sanatlar egitimi baglaminda, bireylerin estetik algilarin1 zenginlestir-
mek, gorsel okuryazarlik becerilerini artirmak ve elestirel diistinme siireglerini
desteklemek temel hedefler arasindadir (Erden Kocaarslan, 2024, s. 258). Bu kap-
samda, gorsel sanatlar egitimi yalnizca teknik becerilerin 6gretimiyle sinirh kal-
may1p bireyin entelektiiel gelisimini de destekleyen ¢ok yonlii bir yapiya sahiptir.

Tiirkiyede sanat egitimi tarihsel olarak giiclii temellere dayanmaktadir. Orta
Asyadan itibaren Sel¢uklu ve Osmanli donemlerinde mimari, hat, tezhip, minya-
tiir, ¢ini ve miizik gibi sanat dallarina verilen 6nem, sanat egitiminin kurumsal-
lagmasina zemin hazirlamigtir. Ozellikle Osmanlrda nakkashaneler, medreseler ve
Enderun mektepleri sistemli bir sanat egitimi yapisinin temelini olusturmustur.

ERKIN, 2025, Cilt 3, Say! 1, Sayfa 87-109
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Cumhuriyet déoneminde ise modern sanat egitimi anlayis1 benimsenmis; akademik
kurumlar araciligiyla bu egitim ¢agdas bir perspektifle yeniden yapilandirilmigtir.

Sanat egitimi tarihsel siirekliligi igerisinde yalnizca estetik bir alan olarak degil,
ayni zamanda sosyal, kiiltiirel ve ideolojik islevler tagtyan cok boyutlu bir siire¢ ola-
rak ele alinmaktadir. Osmanli doneminde sanat egitiminin devlet ideolojisi ile olan
iliskisi ya da Cumhuriyet déneminde ulusal kimlik insasindaki rolii bu kapsamda
degerlendirilebilecek 6nemli 6rneklerdir (Ozsoy, 1996, s.111).

Sanat egitimi, bireylerin yalnizca teknik becerilerini degil; bilissel, duygusal ve
sosyal gelisimlerini de desteklemektedir. Sanat yoluyla birey, farkli perspektifler
kazanarak elestirel diisiinme ve problem ¢6zme becerilerini gelistirmekte; kendi-
ni ifade etme yetisini artirmakta ve cevresiyle daha giiglii baglar kurabilmektedir
(Dilmag, 2009, s. 17). Ayn1 zamanda kiiltiirel farkindalik ve toplumsal duyarlilik
kazandiran bir ara¢ olarak da 6nem tagimaktadur.

Kapitalist sistemin bireyleri {iretim ve tiiketime yonlendiren yapisina karsilik,
sanat egitimi bireylere elestirel diisiince, estetik duyarlilik ve yaratici ifade olanak-
lar1 sunarak farkli diistinsel alanlar agmaktadir (Kuru, 2016, s. 8). Bu yoniiyle sanat,
bireyin yalnizca tiretim nesnesi degil; diisiinen, sorgulayan ve ifade eden bir 6zne
héline gelmesine katki saglar.

Bununla birlikte, sanat egitiminin hal4 bir¢ok egitim kurumunda ikincil bir
konumda yer aldigs; yalnizca “yetenekli” bireyler i¢in gerekli oldugu disiincesinin
yaygin oldugu goriilmektedir. Oysa sanat egitimi, herkes i¢in gelistirici ve doniistii-
riicli bir arag olup, empati, duygusal farkindalik ve zihinsel esneklik gibi becerileri
desteklemektedir (Kirisoglu, 2005, s. 5-7). 21. ylizyilda sanat egitimi yalnizca yara-
tic1 bir etkinlik degil; ayn1 zamanda toplumsal, ekonomik ve teknolojik doniistim
stiregleriyle dogrudan iliskilidir. Dijitallesme, yeni medya ve yaratict endiistrilerin
yikseligi, sanat egitiminin kapsamini genisletmis ve disiplinlerarasi yaklagimlar1
zorunlu kilmistir. Bu baglamda, sanat egitiminin tiim bireyler i¢in temel bir hak
olarak degerlendirilmesi gerektigi agiktir.

Gorsel sanatlar ve resim-is egitimi, yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda kiil-
tiirel aktarim, toplumsal butiinlesme ve ekonomik siirdiiriilebilirlik agisindan da
stratejik 6neme sahiptir. Ancak sanat egitimi tizerine yapilan lisanstistii akademik
calismalarin kapsami, yonelimi ve tematik ¢esitliligi tizerine yapilmis bitiinciil
degerlendirmeler literatiirde sinirlidir (Cal, 2016, s. 42).

Bu arastirma, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim-Is Egitimi
Anabilim Dalrnda 2010-2024 yillar1 arasinda tamamlanan 220 lisansiistii tezi;
program tiirleri, yontemsel yaklasimlar, veri toplama araglari, 6rneklem gruplari
ve tematik icerikleri agisindan analiz ederek, sanat egitimi alanindaki akademik
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iretimin genel yonelimlerini, egilimlerini ve eksik kalan alanlarini ortaya koymay1
amaglamaktadir.

Bu baglamda, bu aragtirmanin problemi su gekilde ifade edilebilir: “Gazi Uni-
versitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim-Is Egitimi Bilim Dal'nda 2010-2024 y1l-
lar1 arasinda tamamlanan lisansiistii tezler, tematik ve yontemsel agidan nasil bir
dagilim gostermektedir?”

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, 2010-2024 yillar1 arasinda Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim-Is Egitimi Anabilim Dalrnda tamamlanan 220
lisansiistl tezi sistematik olarak inceleyerek, sanat egitimi alanindaki akademik
egilimleri, yontemsel yonelimleri ve tematik gesitliligi ortaya koymaktir.

Bu genel amag¢ dogrultusunda:

1. Tezlerin program tiirlerine ve yillara gore dagilimi incelenerek, alandaki aka-
demik iiretimin nicel yogunlugu ve zaman i¢indeki degisimi tespit edilmistir.

2. Aragtirma yontemlerinin analiziyle, sanat egitimi alaninda benimsenen
metodolojik yaklagimlar ve doktora tezlerinde goriilen yontemsel derinlik
degerlendirilmistir.

3. Veri toplama araglari, caligmalarda kullanilan aragsal gesitlilik ve 6l¢me
araglarinin sanat egitimi baglamindaki uyarlanma bigimleri agisindan ele
alinmustir.

4. Orneklem gruplari iizerinden, sanat egitimi arastirmalarinin hangi hedef
kitlelere odaklandigi, 6zellikle 6grenci gruplarinin agirhigi ve dezavantajli
bireylerin arastirmalarda nasil temsil edildigi irdelenmistir.

5. Tez amaglar1 ve ulagilan sonuglar tematik olarak siniflandirilmis; 6gretim
yontemleri, kiiltiirel aktarim, toplumsal katki, teknoloji entegrasyonu, 6lg-
me-degerlendirme siiregleri ve psikolojik gelisim basliklarinda sanat egiti-
minin rolii degerlendirilmistir.

Bu yonleriyle ¢alisma, sanat egitimi alaninda son on bes yilda iiretilen tezlerin
biitiinciil bir goriiniimiinii sunmakta ve gelecekteki arastirmalara hem yontemsel
hem de tematik agidan yon vermeyi amaglamaktadir.

ERKIN, 2025, Cilt 3, Say! 1, Sayfa 87-109
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2. YONTEM

2.1. Aragtirma Modeli

Bu arastirmada, nitel aragtirma yontemlerinden yararlanilmigtir. Nitel aragtir-
ma, arastirmacinin verileri derinlemesine inceleyerek anlamli bilgi ve i¢goriiler
elde etmeyi hedefleyen bir yaklasimdir. Nitel arastirmalar, genellikle katilimcilarin
deneyimlerini, diistincelerini, hislerini ve algilarin1 daha iyi anlamaya y6nelik ola-
rak yapilir. Bu tiir arastirmalar, sayisal verilerden ziyade, fenomenlerin anlamini ve
baglamini kesfetmeye odaklanir (Merriam, 1998). Boylece bireylerin ya da grup-
larin gesitli durumlar karsisindaki tutumlari, davranislar: ve duygular: hakkinda
derinlemesine bilgi saglanur.

Bu baglamda arastirma, nitel desenlerden biri olan durum ¢alismasi mo-
deli ile gergeklestirilmistir. Durum c¢aligmasi, belirli bir olay, grup, durum veya
fenomenin ayrintili bir sekilde incelenmesini saglayan giiglii bir yontemdir.
Arastirmaci, incelenen olguyu derinlemesine analiz ederek baglamini ve igsel di-
namiklerini anlamay1 amaglar. Ayrica, bu model verilerin diizenli sekilde organize
edilmesine yardimci olur ve aragtirmacilara anlamli sonuglara ulagma imkani tanir
(Yildirim & Simsek, 2013).

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni, Tirkiyedeki tniversitelerin Yitksekogretim Kurulu
(YOK) Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda yer alan ve egitim bilimleri enstitiisii
resim-is egitimi alaninda tamamlanan tiim lisansiistii tezlerden olugmaktadir. Bu
kapsamda arastirmanin drneklemini, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Resim-Is Egitimi Anabilim Dalrnda 2010-2024 yillar1 arasinda tamamlanmus 220
(iki yliz yirmi) lisanstistii tez olusturmaktadir. Bu tezlerden 151’1 yiiksek lisans,
69’u ise doktora diizeyindedir (Orhun, 2025, s. 24). Segilen 6rneklem, resim-is egi-
timi alanindaki akademik iiretimi temsil edici niteliktedir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Veriler, YOK Ulusal Tez Merkezi {izerinden acik erisime sunulan tez metinleri-
nin sistemli bicimde incelenmesiyle elde edilmistir. Aragtirmanin ilk asamasinda,
aragtirma sorular1 olusturulmus; bu sorular dogrultusunda belirlenen tezler igerik
agisindan incelenmigtir. Her bir tez dikkatle okunmus, belirli temalar ¢ercevesinde
kodlanmis ve veriler analiz formlarina kaydedilmistir. Bu siiregte, temalar arastir-
ma sorular1 ¢cercevesinde organize edilmistir.
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2.4. Verilerin C6ziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arasgtirmada elde edilen veriler, nitel veri analiz tekniklerinden biri olan be-
timsel icerik analizi yontemiyle analiz edilmistir. Betimsel icerik analizi, verilerin
sistemli bir bigimde siniflandirilmasini ve anlamli temalar etrafinda sunulmasini
saglayan etkili bir tekniktir (Yildirim & Simsek, 2013). Bu analiz siireciyle birlikte,
tezlerin yontemsel dagilimlari, kullanilan veri toplama araglari, 6rneklem gruplar:
ve tematik yonelimleri belirlenmistir. Kodlama islemi sonrasinda elde edilen ve-
riler frekans ve yiizde analizleri ile desteklenmis ve tablolarla gorsellestirilmistir.
Bulgular, alan yazindaki mevcut egilimlerle karsilagtirilarak yorumlanmstir (Ca-
ik & Sozbilir, 2014).

3. BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde, 2010-2024 yillar1 arasinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii Resim-Is Egitimi Anabilim Dal’'nda tamamlanan 220 lisansiistii tez ¢a-
ligmasinin sistematik incelemesinden elde edilen bulgulara yer verilmistir. Aras-
tirmanin amaci dogrultusunda tezler; program tiirleri, tamamlandiklar1 yillar,
aragtirma yontemleri, kullanilan veri toplama araglari, 6rneklem gruplar: ve icerik
temalar1 agisindan detayli bicimde analiz edilmistir. Bu analizler sayesinde sanat
egitimi alaninda akademik tiretimin niceliksel gelisimi, yontemsel cesitliligi ve te-
matik egilimleri ortaya konmustur.

3.1. Tezlerin Program Tiirlerine Gére Dagilimi

2010-2024 yillar1 arasinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Re-
sim-fs Egitimi Anabilim Dal'nda tamamlanan 220 lisansiistii tezin program
tirlerine gore dagilimi incelendiginde; bu tezlerin 151’inin (%69) yiiksek lisans,
69’unun (%31) ise doktora diizeyinde oldugu goriilmektedir. Bu bulgu, sanat egiti-
mi alanindaki akademik tiretimin agirlikli olarak yiiksek lisans diizeyinde yogun-
lagtigini gostermektedir.

Tablo 1.Tezlerin Program Tiirlerine Gore Dagilimu

Program Tiirii f %
Yiiksek Lisans 151 63
Doktora 69 37
Toplam 220 100

Bu durum, yiiksek lisans programlarinin erisilebilirligi, siire agisindan daha
kisa olmasi ve bircok akademik personel ya da 6gretmenin mesleki gelisim ama-
cryla tercih etmesiyle agiklanabilir. Doktora tezlerinin sayisinin daha az olmas ise
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bu diizeydeki ¢aligmalarin hem aragtirma kapsami hem de bilimsel derinlik a¢isin-
dan daha uzun ve zahmetli siiregler gerektirmesiyle iliskilendirilebilir.

Akademik tretimin biiyiik dl¢tide yiiksek lisans diizeyinde gerceklestigi bu
bulgu, lisansiistii egitim politikalarinin yeniden gézden gecirilmesi gerektigini de
diistindiirmektedir. Sanat egitimi alaninda doktora diizeyinde yiiriitiilen arastir-
malarin sayisinin artirilmasi, alanin bilimsel gelisimi ve kuramsal zenginligi aci-
sindan 6nemli bir gerekliliktir.

3.2. Tezlerin Yillara Gére Dagilimi

2010-2024 yillar1 arasinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Re-
sim-Is Egitimi Anabilim Dalr'nda tamamlanan tezlerin yillara gore dagilimi in-
celendiginde, tez tretiminin yillar i¢inde dalgali bir seyir izledigi gorilmektedir.
Ozellikle 2019 yily, yiiksek lisans tezlerinin sayisinda énemli bir artigin yasandig
donem olarak one ¢ikmaktadir. Bu yilda 28 yiiksek lisans tezinin tamamlanmis
olmasi, ayn1 y1l toplam tez sayisinin %14’tinii olusturmustur. Bu artis, Karaman ve
Bakircrnin (2010) da belirttigi tizere, akademik tegvik uygulamalarinin etkisiyle
iligkili olabilir.

Buna karsilik, 2020 ve 2021 yillarinda tez sayisinda belirgin bir azalma goriil-
mektedir. Bu diisis, biiyiik olasilikla COVID-19 pandemisinin yiiksekogretim sii-
reglerinde yarattig1 belirsizlik, uzaktan egitim uygulamalar1 ve atolye temelli calis-
malarda yaganan aksamalarla iliskilendirilebilir. Bu durum, pandeminin yalnizca
Ogretim siireglerini degil, ayn1 zamanda akademik tiretimi de dogrudan etkiledi-
gini gostermektedir. En fazla doktora tezinin tamamlandig: yil 2018 olup bu yilda
8 doktora tezi ylriitiilmistir. Bu veri, 2018 yilinin doktora diizeyinde akademik
yogunluk agisindan dikkat ¢eken bir dénem oldugunu géstermektedir.

Tablo 2. Tezlerin Yillara Gére Dagilimu (ilgili yil bilgileri tabloda detayli olarak
verilmistir)

Yil Yiiksek Lisans Doktora %
2010 13 3 8
2011 11 8
2012 9 6 7
2013 13 3 8
2014 13 6 9
2015 10 6 8
2016 7 3 4
2017 9 3 5
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2018 6 8 6
2019 28 2 14
2020 6 6 5
2021 3 2 2
2022 6 2 6
2023 9 5 6
2024 8 7 7
Toplam 151 69 100

Yillara gore dagilim incelendiginde, bazi donemlerde akademik tiretimde iv-
melenmeler oldugu gibi, ¢esitli digsal faktorlerin (6rnegin pandemi gibi) bu tireti-
mi olumsuz etkileyebildigi de gozlemlenmektedir. Bu nedenle, lisansiistii egitimde
stirekliligi ve niteligi koruyabilmek adina, 6zellikle kriz dénemlerine yonelik alter-
natif akademik stratejilerin gelistirilmesi 6nemli bir gerekliliktir.

3.3. Aragtirma Ydéntemleri

2010-2024 yillar1 arasinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Re-
sim-Is Egitimi Anabilim Dalrnda tamamlanan 220 lisansiistii tezin aragtirma yon-
temlerine gore dagilimi incelendiginde, 94’tiniin nicel (%43), 89’unun nitel (%40)
ve 37’sinin karma yontem (%17) ile yuriitiildigi gortilmektedir. Bu dagilim, nicel
ve nitel yontemlerin birbirine yakin oranlarda tercih edildigini, bu durumun da
sanat egitiminin hem bilimsel veriye dayali hem de yorumlayici ve sanatsal yo-
nelimleri iceren dogasina uygun bir dengeyi yansittigini gostermektedir. Ancak
karma yontemlerin en az tercih edilen yontem olmast, alanda yontemsel gesitliligin
héla sinirl kaldigini ve disiplinleraras: yaklagimlarin yeterince yayginlagmadigini
ortaya koymaktadir. Ozellikle De Los Reyes & Kazdin (2008) tarafindan vurgula-
nan bitiincill sanat egitimi yaklasimi goz oniine alindiginda, karma yontemlerin
daha fazla tegvik edilmesi gerektigi aciktir.

Tablo 3.Tezlerin Arastirma Yontemleri

Arastirma Yontemi Yiiksek Lisans Doktora %
Nicel 69 25 43
Nitel 70 19 40
Karma 12 25 17
Toplam 151 69 100
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Ayrica, doktora tezlerinin 6zellikle karma ve nicel yontemler agisindan daha
yogunlastig1 goriilmektedir. Bu durum, doktora diizeyindeki ¢alismalarin daha
kapsamli ve ¢ok yonlil aragtirma stratejileriyle yapilandirildigini gostermektedir.
Bu bulgu, aragtirmanin derinlemesine ve genis agili bakis agilariyla ele alindigini
isaret etmektedir.

Sonug olarak, tezlerde tercih edilen aragtirma yontemleri, sanat egitimi alani-
nin hem pedagojik hem yaratici boyutlarini igeren bir gesitlilik sergilese de, karma
yontemlerin artirilmasi alanin gelisimi agisindan 6nemli bir gereksinim olarak 6ne
¢ikmaktadir.

3.4. Veri Toplama Araclari

2010-2024 yillar1 arasinda tamamlanan 220 lisansiistii tezde kullanilan veri top-
lama araglar1 incelendiginde, arastirmalarda en ¢ok tercih edilen ilk dort arag su
sekilde siralanmaktadir: deneysel desen (89 tez), durum ¢alismalari (86 tez), sanat-
sal caligmalar (76 tez) ve anket-6lcek uygulamalari (65 tez). Bu veriler, sanat egitimi
alanindaki akademik ¢alismalarin hem deneysel-ampirik yaklagimlar: hem de sanat
temelli ve yorumlayici yontemleri bir arada barindirdigini ortaya koymaktadr.

Ozellikle yiiksek lisans tezlerinde sanatsal iiretime dayali uygulamalara
agirlik verildigi, buna karsilik doktora diizeyinde durum ¢aligmalar: ve deneysel
desenlerin daha yaygin kullanildigi tespit edilmistir. Bu durum, lisansiistii
aragtirmalarda 6grencilerin bireysel sanat pratigine dayali siiregleri tercih ettigini;
doktora diizeyinde ise daha sistematik ve gok kaynakli veri tiretimine yonelindigini
gostermektedir. Kirisoglu (2005) ve Dilmag (2009) gibi arastirmacilarin da vurgu-
ladig1 tizere, sanat egitimi siirecinde gorsel, duyugsal ve deneyimsel verilerin bir
arada degerlendirilmesi; 6grencilerin estetik gelisimi, yaraticilig1 ve elestirel dii-
stinme becerileri agisindan biitiinciil bir bakis sunmaktadir.
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Tablo 4. Tezlerin Arastirma Yontemleri

Veri Toplama Araglar: {iﬂ(:i( Doktora Toplam
Deneysel Desen 56 33 89
Durum Caligmalar1 (Goriigme, Gozlem) 49 37 86
Sanatsal Caligmalar (Resim Caligmalari, Giinliikler vb) 64 12 76
Anket ve Olgekler (Olgiite Dayali Resim Degerlendirme
Olgegi, Issizlik kaygisi 6lgegi, stirekli umut 6lgegi, yasam doyumu 45 20 65
dlcegi, Beklenti, Cevre Bilinci, Begeni, Tutum, Biligim Teknoloji-
leri Oz-Yeterlik, Motivasyon Algisi, Tutum, Basari, vb)
Dokiiman incelemesi 29 11 40
Bagar1 Testi 4 14 18
Literatiir Taramasi 9 3 12
Kisisel Bilgi Formu 6 6 12
Eylem Aragtirmasi 2 6 8
Dereceli Puanlama Anahtar: - 6 6
Tarihsel Arastirma 8 1 6
Olgu Bilim 4 2 6
Gorsel Okuryazarlik Beceri Testi 4 1 5
Gostergebilim 1 3 4
Uriin Degerlendirme Formu 1 1 2
Kelime Tligkilendirme Testi - 1 1
Fenomenoloji 1 - 1

Bununla birlikte, dokiiman incelemesi (40 tez), basar: testleri (18 tez), kisisel
bilgi formlar ve literatiir taramalar1 (12°ser tez) gibi geleneksel veri toplama arag-
larmnin da yaygin sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Daha sinirli sayida da olsa,
eylem arastirmasi, fenomenoloji, gorsel okuryazarlik beceri testi, gostergebilim
ve kelime iligkilendirme testi gibi alternatif yontemlerin de tercih edildigi dikkat
cekmektedir. Bu gesitlilik, sanat egitimi arastirmalarinda geleneksel ve cagdas veri
toplama stratejilerinin birlikte kullanildigini gostermektedir. Sonug olarak, veri
toplama araglarinin dagilimi, sanat egitimi aragtirmalarinda deneysel, sanatsal, be-
timsel ve elestirel yontemlerin bir arada kullanildigini, ancak nicel ve nitel veriyi
birlikte ele alan yenilik¢i yontemlerin (eylem aragtirmasi, gostergebilim, fenome-
noloji gibi) daha fazla tesvik edilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu durum,
sanat egitimi alanindaki arastirmalarin hem pedagojik hem yaratict yonlerini bii-
tiinctl bir yaklagimla ele alma potansiyelini gliclendirmektedir.
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3.5. Orneklem Gruplari

2010-2024 yillar1 arasinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Re-
sim-Is Egitimi Anabilim Dalrnda tamamlanan 220 lisansiistii tezin drneklem
gruplar1 incelendiginde, arastirmalarin biiyiik ¢ogunlugunun 6grenci gruplarini
merkez aldig1 goriilmektedir. Bu durum, sanat egitimi alaninda yapilan akademik
caligmalarin dogrudan egitim siirecinde yer alan bireylerin deneyimlerine ve ¢ik-
tilara odaklandigini gostermektedir. En fazla tercih edilen 6rneklem grubu, 81 tez
ile lisans 6grencileri olmustur. Bu grubu sirasiyla ilkogretim 6grencileri (71 tez),
ortadgretim 6grencileri (22 tez), okul 6ncesi 6grenciler (5 tez), lisansiistii 6grenci-
ler (3 tez) ve kurs 6grencileri (1 tez) izlemektedir.

Bu dagilim, sanat egitimi arastirmalarinda erisilebilirlik, uygulama sahasina
yakinlik ve egitim programlarinin etkisini gézlemleme imkéan1 agisindan 6grenci
gruplarimin aragtirmalar i¢in Oncelikli birer odak noktas1 oldugunu ortaya koy-
maktadir. Erden Kocaarslan (2024)1n da belirttigi tizere, Tiirkiyede sanat egitimi
aragtirmalarinda 6grencilerin merkezde yer almasi, egitsel miidahalelerin sonugla-
rin1 dl¢mede pratik bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir.

Tablo 5. Tezlerdeki 6rneklem grubu

Yiiksek

Orneklem Grubu . Doktora  Toplam
Lisans
ilkégretim 5 1 6
B Ortadgretim 3 3
Ogretmen
Kurs 6gretmenleri (Genglik, Kiiltiir ve Sanat) 2 2 4
Ozel Egitim Ogretmenleri 3 3
Okul 6ncesi 4 1 5
i1k gretim 59 12 71
. Ortadgretim 12 10 22
Ogrenci
Lisans 45 36 81
Lisansistii 2 1 3
Kurs 6grencileri (Genglik, Kiiltiir ve Sanat) - 1 1
Akademisyen 7 6 13
Sanatcilar 5 - 5
Veliler 1 - 1
Kent sakinleri - 1 1
Hikiimli ve tutuklular 2 1 3

Dokiiman inceleme 17 5 22
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Ogrencilerin ardindan ikinci sirada yer alan dokiiman incelemesi (22 tez),
ozellikle gecmise doniik icerik ¢oziimlemeleri ve kuramsal analizler agisindan
onemli bir veri kaynagi sunmaktadir. Ogretmenler (toplam 16 tez) de érneklem
gruplar arasinda 6nemli bir yer tutmakta; bu grubun i¢inde en ¢ok ilkogretim
Ogretmenleri (6 tez) ve kurs 0gretmenleri (4 tez) 6ne ¢ikmaktadir. Bu bulgu,
sanat egitiminin uygulayicilar1 olan Ogretmenlerin pedagojik bakis agilari ve
deneyimlerinin de aragtirmalarda degerlendirildigini gostermektedir.

Aragtirmalarda yer verilen diger 6rneklem gruplari arasinda akademisyenler
(13 tez), sanatcilar (5 tez) ve hitkiimlii/tutuklu bireyler (3 tez) dikkat cekmektedir.
Bu gruplarin ¢alismalara dahil edilmesi, sanat egitiminin yalnizca okul baglamiyla
sinirlt olmadiginy; ayni zamanda toplumsal gruplar, kiiltiirel cevreler ve 6zel du-
rumlar baglaminda da degerlendirildigini gostermektedir. Ornegin, sanatcilarla
yapilan ¢aligmalar, sanat iiretiminin 6zgiin dilini anlamaya y6nelik bir ¢aba olarak
goriilebilirken; dezavantajli bireylerle (6r. hitkiimliiler, go¢menler) yapilan aragtir-
malar, sanatin iyilestirici ve doniistiiriicli gliciine vurgu yapmaktadir (Kuru, 2016;
Dilmag, 2009).

Sonug olarak, incelenen tezlerde 6rneklem gesitliligi, sanat egitimi alaninin
hem egitim hem de toplum odakl1 yonlerini yansittigini ortaya koymaktadir. Bu-
nunla birlikte, baz1 gruplarin (6rnegin veliler, kent sakinleri, sanat kurumlarindaki
uzmanlar vb.) yeterince temsil edilmedigi goriilmekte; bu durum, ileride yapilacak
aragtirmalar i¢in potansiyel 6rneklem agilimlari olarak degerlendirilebilir.

3.6. Amaclar ve Ulasilan Sonuglar

Yiirtitiilen lisansiistii tez caligmalarinda genel amaglar, sanat egitiminin farkli
boyutlarini incelemek ve bu alanlarda 6gretim siirecine katki saglayacak yontem ve
uygulamalar gelistirmek tizerine odaklanmstir. Amaglar agagidaki ana temalarda
toplanmaktadar:

Tezlerin Ortak Amaglari:

o Sanat egitiminin 6gretim yontemleri, yaklagimlari ve uygulamalarini deger-
lendirme

« Ogrencilerin sanatsal, biligsel ve psikolojik gelisimlerine katk1 saglama

o Kiiltiirel mirasin sanat yoluyla aktarimini saglama

o Teknoloji destekli 6gretim uygulamalarini sanat egitimiyle entegre etme

o Sanat egitimi siirecinde etkili 6l¢me ve degerlendirme yontemleri gelistirme

o Dezavantajli gruplarla yapilan sanat uygulamalariyla sosyal biitiinlesmeyi
destekleme
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Ulagsilan Temel Sonuglar:

1.

Sanat Egitimi Yontem ve Yaklasimlarr: Ogretim yontemleri (proje tabanli,
isbirlikli, uygulamali vb.) 6grencilerin tutumlarini, basarilarini ve sanatsal
gelisimlerini olumlu yonde etkilemektedir. Atolye temelli ve yapilandirilmig
programlar yaratici diigiinmeyi artirmakta, sanatsal farkindalig: gelistir-
mektedir.

Sanat ve Kiiltiirel Miras / Geleneksel Sanatlar: Geleneksel sanatlarin (min-
yatiir, tezhip, ebru vb.) 6gretimi, 6grencilerin kiiltiirel kimliklerini gii¢len-
dirmis, ge¢misle bag kurmalarini saglamis ve kiiltiirel degerlerin aktarimina
katkida bulunmustur.

Sanat ve Toplum (Dezavantajli Gruplar, Sosyal Konular): Sanat egitimi, deza-
vantajli gruplarin (siginmacilar, cezaevindeki gocuklar, gogmenler vb.) ifade
becerilerini desteklemis, sosyal farkindalik kazandirmis ve toplumla biitiin-
lesmelerini kolaylagtirmgtir.

Sanat Egitimi ve Teknoloji: Teknoloji kullanimi (dijital araglar, bilgisayar des-
tekli 6gretim, simiilasyonlar), sanat egitiminde 6grencilerin motivasyonunu
artirmig, 0grenme siireclerini zenginlestirmis ve cagin gerekliliklerine uy-
gun yeni pedagojik modellerin olusmasina katki saglamistir.

Sanat Egitimi ve Olgme/Degerlendirme: Mevcut degerlendirme araglarinin
yetersiz kaldig1 durumlar tespit edilmistir. Cok boyutlu degerlendirme yon-
temlerine duyulan ihtiya¢ vurgulanmis, bu alanda yeni modeller 6nerilmistir.

Sanat Egitimi ve Psikoloji / Ogrenci Ozellikleri: Sanat egitimi, 6grencilerin
bireysel farkliliklarina duyarli uygulamalarla duygusal, sosyal ve psikolojik
gelisimlerini desteklemis; 6zel gereksinimli bireyler icin olumlu bir gelisim
alani olusturmustur.

3.6.1. Sanat EGitimi Yontem ve Yaklasimlari

Alt Kategoriler: Ogretim yontemleri, 6grenme modelleri, uygulama temelli sa-
nat egitimi

Ulagilan Sonuglar:

Ogrencilerin tutum, bagari ve sanatsal gelisimlerinde olumlu etkiler
gozlenmistir.

Proje tabanly, igbirlikli, uygulamali at6lye gibi yaklagimlar yaraticiligi des-
teklemis; yapilandirilmis programlar farkindalig: artirmigtir.
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Tez Kodlari: T1, T3, T4, T5, T6, T7, T10, T11, T12, T15, T17, T22, T27, T33,
T37, T40, T41, T44, T51, T54, T58, T64, T65, T66, T69, T70, T73, T78, T83, T85,
T86, T93, T95, T101, T105, T112, T119, T123, T125, T126, T134, T135, T139,
T143, T144, T145, T147, T150, T153, T159, T161, T165, T166, T170, T174, T175,
T178, T184, T185, T188, T190, T192, T193, T197, T198, T203, T204, T205, T207,
T208, T214, T215, T216, T217, T218, T219

Arastirma kapsaminda incelenen tezlerin 6nemli bir boliimiinde, sanat egiti-
mi siireglerinde kullanilan 6gretim yontemleri ve 6grenme modelleri odak noktasi
olmustur. Elde edilen bulgular, proje tabanly, isbirlikli ve uygulamali atolye temelli
6gretim yaklasgimlarinin, 6grencilerin tutum, sanatsal basar1 ve yaratici gelisimleri
tizerinde olumlu etkiler yarattigini ortaya koymaktadur.

Yapilandirilmis programlarla desteklenen bu ydntemlerin, 6grencilerde sa-
natsal farkindalig artirdiy, elestirel diigiinme becerilerini gelistirdigi ve 6grenme
siirecine olan katilimi derinlestirdigi sonucuna ulagilmigtir. Ozellikle uygulama
temelli ¢alismalarin, teorik bilgilerin igsellestirilmesini kolaylagtirdig1 ve 6grenci-
lerin deneyim yoluyla 6grenmelerine katki sagladig1 gézlemlenmistir.

Bu baglamda, sanat egitiminin sadece bilgi aktarimina degil, yaratici siirecin
desteklenmesine yonelik bir alan oldugu; bu nedenle de uygulama odakli, 6gren-
ci merkezli ve deneyime dayali 6gretim yaklagimlarinin daha fazla benimsenmesi
gerektigi yorumu yapilabilir.

Bu egilim, sanat egitiminin pedagojik yontintin giiglendirilmesine katk: sagla-
makta ve aragtirmacilarin yontem se¢imlerinde ¢agdas 6grenme kuramlarina da-
yali stratejilere yoneldigini gostermektedir. Elde edilen bulgular, gelecekteki sanat

egitimi uygulamalar1 acisindan hem teorik hem pratik diizeyde 6nemli ipuglari
sunmaktadir.

3.6.2. Sanat ve Kiiltirel Miras / Geleneksel Sanatlar

Alt Kategoriler: Geleneksel sanatlar, kiiltiirel aktarim, tarihi miras, motif ve fi-
giir kullanimi

Ulasilan Sonuglar:

o Geleneksel sanatlarin egitime entegrasyonu dgrencilerin kiiltiirel kimligini
desteklemis, tarihi bilinci ve yaratici ifade alanlarini gelistirmistir.

 Kiiltiirel mirasin korunmasi ve giiniimiiz sanatina aktarimi vurgulanmistir.
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Bu ¢alismada analiz edilen tezlerin kimlik bilgileri (yazar adi, tez bashgi, ku-
rum ad1 vb.) etik gerekgelerle gizlenmistir. Tezler T1, T2, T3 ... seklinde kodlanmig
ve yalnizca igerik analizine yonelik tematik degerlendirmede kullanilmigtir. Ornek
olarak kullanilan tez kodlar1 sunlardir: T2, T14, T23, T28, T30, T35, T36, T39,
T49,T60, T62,T72,T74,T76,T87,T96,T99,T103,T117,T124,T128,T130, T131,
T132,T137, T140, T142, T148, T149, T150, T152, T156, T158, T160, T163, T168,
T172,T176, T182, T189, T194, T195, T200, T202, T209, T210, T213.

Arastirma kapsaminda incelenen tezlerde, geleneksel sanatlar ve kiiltiirel mi-
ras odakli ¢alismalara siklikla yer verildigi goriilmektedir. Tezlerde ele alinan alt
temalar arasinda minyatiir, tezhip, ebru gibi geleneksel sanat dallari; motif, figiir ve
tarihi mirasin yorumlanmas: gibi konular 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmalarin,
ogrencilerin kiiltiirel kimlik gelisimini destekledigi, tarihi biling kazanmalarina
katki sagladig1 ve yaratic1 ifade alanlarini genislettigi sonucuna ulagilmigtir.

Geleneksel sanatlarin ¢agdas sanat egitimi ortamina entegre edilmesi, kiiltii-
rel stireklilik agisindan 6nemli bulunmus; hem tarihi sanat birikiminin korun-
mast hem de giiniimiiz sanatsal tiretim siireglerine katki saglamasi agisindan
olumlu degerlendirilmistir. Bu baglamda, geleneksel motiflerin yaratic bigimlerde
yeniden yorumlanmasi, 6grencilerin hem estetik hem de kiiltiirel duyarliliklarin
gelistirmigtir.

Ayrica kiiltiirel mirasin egitim yoluyla aktariminin, bireylerin kimlik olusum
stirecinde gii¢lii bir rol oynadigs; bu baglamda sanat egitiminin sadece teknik be-
cerilerle sinirli kalmayip kiiltiirel biling ve tarihsel farkindalik gelistirme islevini de
tistlendigi yorumlanabilir.

Elde edilen bu bulgular, sanat egitimi programlarinda geleneksel ve kiiltiirel
unsurlara daha fazla yer verilmesi gerektigine isaret etmekte; ayrica kiiltiirel deger-
lerin ¢agdas egitim yaklagimlariyla biitiinlestirilmesinin sanatsal 6grenmeyi zen-
ginlestirdigini gostermektedir

3.6.3. Sanat ve Toplum (Dezavantajli Gruplar, Sosyal Konular, Siginmacilar,
Cezaevivb.)

AltKategoriler: Dezavantajligruplar,sosyaladalet, go¢, cezaevi, toplumsal cinsiyet

Ulasilan Sonuglar:

o Sanat egitimi, dezavantajli bireyler icin ifade bi¢imi ve iyilestirici gii¢ olarak
islev gérmektedir.

o Gogmen, cezaevindeki bireyler gibi gruplarla ytriitilen ¢alismalar, sosyal
uyum ve farkindalik agisindan olumlu sonuglar vermistir.
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Tez Kodlar1: T14, T18, T20, T26, T28, T29, T31, T35, T39, T43, T46, T47, T50,
T52, T55, T56, T57, T59, T61, T62, T63, T68, T71, T77, T79, T81, T82, T84, T88,
T90, T94, T97, T98, T100, T102, T104, T106, T107, T110, T111, T113, T115, T120,
T124, T132, T133, T138, T140, T151, T152, T154, T155, T156, T157, T158, T164,
T169, T171, T172,T173,T177, T181, T183, T187, T195, T196, T199, T206, T211,
T213

Arastirmada incelenen tezlerin 6nemli bir boliimii, sanat egitiminin toplumsal
islevi tizerine odaklanmaktadir. Bu baglamda 6zellikle dezavantajli gruplarla (si-
gimmacilar, gogmen c¢ocuklar, cezaevindeki gengler, 6zel gereksinimli bireyler vb.)
yapilan ¢alismalarin, sanat egitiminin sosyal uyumu, farkindalig: ve ifade 6zgiir-
ligtinii destekleyici bir arag olarak kullanildigini ortaya koydugu goriilmektedir.

Tezlerde, sanat egitiminin bu gruplar i¢in yalnizca sanatsal beceriler kazandir-
makla kalmadig1, ayn1 zamanda bireylerin psikolojik olarak giiglenmelerine, ken-
dilerini ifade etme becerisi kazanmalarina ve toplumla baglarini gii¢lendirmelerine
katk: sagladigi bulgulanmugtir. Ozellikle cezaevindeki bireylerle, miilteci ocuklar-
la veya dezavantajli bolgelerdeki 6grencilerle yapilan uygulamali sanat ¢caligmalari,
sanatin iyilestirici ve doniistiiriicii giiciinii somut bi¢cimde ortaya koymaktadir.

Toplumsal cinsiyet, goc, sosyal adalet ve kiiltiirel diglanma gibi sosyal meselele-
rin sanat yoluyla ele alinmasy; bireylerin bu konularda farkindalik gelistirmesine ve
elestirel diisiinme becerilerinin artmasina da zemin hazirlamistir. Bu yoniiyle sanat
egitimi, sadece bireysel gelisimi destekleyen bir alan degil, ayn1 zamanda toplumsal
farkindalik ve degisim icin etkili bir ara¢ olarak da degerlendirilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda, sanat egitiminin sosyal kapsayicilik, toplumsal bii-
tiinlesme ve dezavantajli gruplarin giiglendirilmesi agisindan daha fazla odaklanil-
mas1 gereken stratejik bir alan oldugu yorumu yapilabilir.

3.6.4. Sanat Egitimi ve Teknoloji

Alt Kategoriler: Dijital sanat, bilgisayar destekli 6gretim, teknoloji tabanl
uygulamalar

Ulasilan Sonuglar:

o Teknolojik araglarin sanat egitimine entegrasyonu, 6grenci motivasyonunu
artirmis ve 6gretimi zenginlestirmistir.

 Dijital ortamlar, simiilasyon ve bilgisayar destekli tekniklerin pedagojik ya-
rar1 vurgulanmigtir.
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Tez Kodlari: T7, T24, T26, T32, T42, T45, T50, T52, T55, T56, T61, T75, T79,
T82,T89, T91, T92, T97, T100, T102, T107, T110, T113, T114, T120, T133, T138,
T154, T167, T177, T183, T196, T203, T212, T220

Arastirma kapsaminda incelenen tezlerin 6nemli bir béliimd, dijital teknoloji-
lerin sanat egitimiyle entegrasyonunu ele almaktadir. Bu tezlerde, 6zellikle bilgisa-
yar destekli 6gretim araclari, simiilasyonlar, dijital tasarim programlari ve gevrim
i¢i platformlarm kullanimi, sanat egitimi siireclerini ¢esitlendiren ve 6grencilerin
ilgisini artiran etmenler olarak 6ne ¢ikmaktadur.

Tez bulgulari, dijital ortamlarin 6grenci motivasyonunu olumlu yénde etkiledi-
gini, 6grenme siireglerini zenginlestirdigini ve pedagojik agidan yeni yontemlerin
gelistirilmesine katki sagladigini ortaya koymustur. Bilhassa gorsel sanatlar gibi
uygulamali alanlarda dijital araglar sayesinde 6grenciler farkli malzemeler ve ifade
bigimleriyle tanigmakta, sanat tiretiminde alternatif yollar kesfetmektedir.

Ayrica teknolojinin sagladigi imkanlar sayesinde uzaktan sanat egitimi, arti-
rilmis gergeklik uygulamalar: ve dijital portfolyo sistemleri gibi yenilik¢i modelle-
rin sanat egitimi miifredatina entegre edilmeye baslandig1 da gozlemlenmistir. Bu
durum, sanat egitiminin sadece geleneksel araclarla sinirli kalmamasi gerektigini;
cagin gerekliliklerine uygun olarak dijitallesen bir yapiya evrilmesi gerektigini gos-
termektedir.

Bulgular, sanat egitiminde teknolojinin yalnizca bir arag degil; ayni zamanda
pedagojik doniisimiin temel bir bilegseni olarak ele alinmasi gerektigi yonitinde
yorumlanabilir. Bu dogrultuda dijital sanat egitimi, gorsel okuryazarlik, medya
okuryazarligi ve teknoloji temelli sanatsal iiretim konularinda daha fazla akademik
caligmaya ihtiya¢ duyuldugu soylenebilir.

3.6.5. Sanat Egitimi ve Olgme/Degerlendirme
Alt Kategoriler: Basar1 Ol¢litleri, degerlendirme araglari, stire¢ izleme

Ulasilan Sonuglar:

o Sanat egitiminde degerlendirme siireglerinin gelistirilmesi, 6grenmenin iz-
lenmesi ve yonlendirilmesi igin elzemdir.

o Cok boyutlu ve alternatif 6lgme-degerlendirme yontemlerine ihtiyag
duyuldugu vurgulanmistir.

Tez Kodlari: T16, T31, T53, T57, T68, T90, T118, T129, T138, T143, T145,
T163, T165, T166, T167, T186, T192, T193, T198, T219
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Aragtirma kapsaminda incelenen lisansiistii tezlerde, sanat egitimi stireglerinde
olgme ve degerlendirme uygulamalarinin giderek daha fazla sorgulandig: ve gelis-
tirilmeye ¢aligildig1 gozlemlenmistir. Tez bulgulari, geleneksel basar1 olgiitlerinin
sanat egitimi gibi subjektif ve yaratici siiregler iceren bir alanda yetersiz kaldigini
ortaya koymaktadir.

Sanat egitimi baglaminda &grenme siirecinin izlenmesi, yonlendirilmesi ve
degerlendirilmesi igin tek boyutlu 6l¢me araglarinin Gtesine gegilmesi gerektigi
vurgulanmustir. Bu nedenle, portfolyo degerlendirmesi, 6z degerlendirme, akran
degerlendirmesi, dereceli puanlama anahtarlar1 gibi alternatif ve ¢ok boyutlu 6l¢-
me yontemlerinin kullanimina dair artan bir egilim s6z konusudur.

Baz1 tezlerde siire¢ odakli degerlendirme modelleri 6nerilmis; 6zellikle yaratici
diistinme, ifade becerileri, sanatsal farkindalik gibi alanlarin niteliksel degerlendi-
rilmesi gerektigi belirtilmistir. Bu da sanat egitiminin sadece ¢iktiya degil, siirece
odaklanarak degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir.

Elde edilen bulgular, 6gretmenlerin degerlendirme siirecindeki roliiniin yeni-
den yapilandirilmasi gerektigini; ayrica sanat egitimi baglaminda gelistirilmis 6z-
giin degerlendirme araglarina duyulan ihtiyacin siirdiigiinii ortaya koymaktadir.
Bu ¢ergevede sanat egitiminde dl¢me-degerlendirme siireci, 6grencilerin sadece
bilgi diizeylerini degil, ayni zamanda sanatsal yaraticiliklarini, estetik duyarlilikla-
rin1 ve diistinsel gelisimlerini de kapsayacak sekilde ele alinmalidur.

3.6.6. Sanat Egitimi ve Psikoloji / Ogrenci Ozellikleri
Alt Kategoriler: Tutum, motivasyon, ozel gereksinimler, bireysel farkliliklar

Ulagsilan Sonuglar:

o Sanat egitiminin 6grencilerin duygusal, bilissel ve sosyal gelisimlerine olum-
lu katkilar sagladig: belirlenmistir.

o Ozellikle 6zel gereksinimli bireyler icin sanat egitimi terapdtik bir rol
oynamaktadir.

Tez Kodlar:: T8, T9, T14, T21, T38, T42, T63, T71, T79, T81, T84, T87, T91,
T93, T102, T104, T108, T109, T111, T115, T120, T122, T136, T141, T143, T153,
T155, T161, T165, T180, T186, T187, T199, T206, T211

Aragtirma kapsaminda incelenen lisansiistii tezlerde, sanat egitimi siireglerinde
kullanilan 6l¢me ve degerlendirme yaklagimlarinin, giderek daha elestirel bir bakis-
la sorgulandig: ve alternatif yontemlerin gelistirilmeye ¢alisildig: tespit edilmistir.
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Elde edilen bulgular, geleneksel basar1 dl¢titlerinin, yaratici ifadeye ve sanatsal sii-
rece dayali olan bu alanda yeterince kapsayici olmadigina isaret etmektedir.

Sanat egitiminin dogas! geregi, 6grencinin sadece iiriin degil, siirece yonelik
performansinin da izlenmesi gerektigi vurgulanmistir. Bu nedenle, portfolyo de-
gerlendirmesi, 6z degerlendirme, akran degerlendirmesi, dereceli puanlama anah-
tarlar1 gibi ¢ok boyutlu ve alternatif 6lgme araglarina yonelik bir egilim dikkat
cekmektedir.

Bazi tezlerde, 6zellikle yaratici diisiinme, estetik duyarlilik ve ifade becerilerini
degerlendiren siire¢ odakli modeller énerilmistir. Bu bulgu, sanat egitiminin sa-
dece ¢iktilara degil, 6grenme siirecinin biitiiniine odaklanmas: gerektigini ortaya
koymaktadr.

Ayrica, tezlerde dgretmenlerin degerlendirme siirecindeki rollerinin yeniden
tanimlanmas gerektigi, hazir 6lgme araglarinin ¢ogu zaman yetersiz kaldig: ve sa-
nat egitimi alanina 6zgii 6l¢me araglarinin gelistirilmesine ihtiya¢ duyuldugu be-
lirtilmistir. Sonug olarak, 6l¢me-degerlendirme siireclerinin yeniden yapilandiril-
masl, 6grencilerin sanatsal yaraticiliklari, estetik algilari ve diistinsel gelisimlerini
¢ok yonlii bicimde kapsayacak sekilde ele alinmalidir.

4. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

4. Tartisma

Bu aragtirmada, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim-Is Egiti-
mi Anabilim Dalr'nda 2010-2024 yillar1 arasinda tamamlanan 220 lisansiistii tez;
program tiirii, y1l, aragtirma yontemi, veri toplama araclari, 6rneklem gruplari ve
tematik icerikleri bakimindan sistematik olarak analiz edilmistir. Arastirmanin te-
mel amaci, s6z konusu tezler iizerinden sanat egitimi alanindaki akademik egilim-
leri, yontemsel yaklasimlar: ve igerik gesitliligini ortaya koymak; alt amaglar dog-
rultusunda ise bu egilimleri istatistiksel ve tematik boyutlarda degerlendirmektir.

Elde edilen bulgular, sanat egitimi alanindaki akademik tiretimin yillar iceri-
sinde hem niceliksel olarak arttigin1 hem de niteliksel olarak ¢esitlendigini goster-
mektedir. 2019 yilinda tez sayisindaki ciddi artis, Karaman ve Bakircrnin (2010)
ifade ettigi gibi akademik tesvik uygulamalariyla dogrudan iligkili gériitnmektedir.
Ote yandan, 2020-2021 donemindeki diigiis, COVID-19 pandemisinin akademik
tiretime olan olumsuz etkisini yansitmaktadir. Bu durum, sanat egitimi gibi uygu-
lamali alanlarda pandemi siirecinde yasanan duraklamalarin daha belirgin sonug-
lar dogurdugunu gostermektedir.
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Aragtirma yontemleri bakimindan tezlerde nicel ve nitel yontemlerin dengeli
bir gekilde kullanildig1 gozlenmis; bu da sanat egitimi alaninin hem bilimsel hem
de sanatsal yonlerini iceren biitiinciil bir yaklasimi benimsedigine isaret etmekte-
dir (De Los Reyes & Kazdin, 2008). Ancak ozellikle doktora diizeyinde gozlemle-
nen karma yontem kullanimi haricinde, bu yéntemin lisansiistii diizey genelinde
yeterince yayginlasmadigi anlagilmaktadir. Bu bulgu, sanat egitimi arastirmalarin-
da metodolojik ¢esitliligin artirilmasi gerektigine dair literatiirdeki mevcut ¢agri-
larla 6rtiigmektedir.

Orneklem gruplar: agisindan tezlerin biiyiik bir kisminin égrenciler tizerinde
yuratildagi; ozellikle lisans diizeyindeki 6grencilerin 6n planda oldugu
gorilmistiir. Bu durum, Erden Kocaarslan'in (2024) da vurguladig: gibi Tiirkiye
genelindeki sanat egitimi arastirma pratikleriyle ortiismektedir. Ancak farkli 6r-
neklem gruplarinin -6rnegin 6gretmenler, akademisyenler, sanatgilar, veliler ve
dezavantajli bireyler- de arastirmalara dahil edilmis olmasi, alan yazina farkli sos-
yal katmanlardan gelen veri setleriyle katki sunulmasini saglamaktadir. Bu gesitli-
lik, sanat egitiminin yalnizca sinif igi etkinliklerle sinirli kalmayip toplumun farkls
katmanlarina ulagan bir yapiya biiriindigtinii gostermektedir.

Tezlerde ele alinan temalarin dagilimi, sanat egitimi arastirmalarinin ¢ok bo-
yutlu yapisini agik¢a ortaya koymaktadir. Cal'm (2016) belirttigi gibi, bu cesitlilik
sanat egitiminin yalnizca teknik becerilere degil; ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin
aktarimina, toplumsal farkindalik yaratmaya, psikolojik gelisimi desteklemeye ve
teknoloji entegrasyonuna da odaklandigini gostermektedir. Bu baglamda, aras-
tirma kapsaminda belirlenen alt1 ana tema -6gretim yontemleri, kiiltiirel miras,
toplumsal katkilar, teknoloji, 6l¢me-degerlendirme ve psikolojik yonelimler- sanat
egitiminin pedagojik islevlerinin yani sira, ideolojik, kiiltiirel ve sosyo-duygusal
yonlerini de yansitmaktadir.

Bu sonuglar, aragtirmanin hem genel amaci olan tezlerin sistematik analizi hem
de alt amaglar1 kapsaminda belirlenen dagilim, érneklem, yontem ve tematik ana-
liz adimlarinin her birine karsilik gelecek sekilde tutarl: bir ¢cerceve sunmaktadir.
Ayni zamanda, elde edilen bulgularin sadece mevcut durumu tespit etmekle kal-
may1p, sanat egitimi alanindaki akademik tiretimin gelecekte hangi yonlerde geli-
sebilecegine dair stratejik ipuglar: sundugu da soylenebilir.

4.2.Sonug

Bu aragtirmada, 2010-2024 yillar1 arasinda Gazi Universitesi Egitim Bilimle-
ri Enstitiisii Resim-Is Egitimi Anabilim Dalr’nda tamamlanan 220 lisansiistii tez
sistematik bigimde incelenmis; tezlerin program tiird, yili, yontemi, veri toplama
araglari, 6rneklem grubu ve tematik yonelimi baglaminda sanat egitimi alanindaki
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akademik egilimler ortaya konmustur. Aragtirmanin genel amaci ve alt amaglari
dogrultusunda ulagilan sonuglar agagida sunulmustur:

1.

Tezlerin biiyiik gogunlugunun yiiksek lisans diizeyinde oldugu tespit edil-
mis; 2019 yilindaki tiretim artis1 akademik tesvik politikalariyla, 2020-2021
yillarindaki diisiis ise pandemi etkileriyle agiklanabilir diizeydedir. Bu bulgu,
sanat egitimi alaninda akademik tiretimin digsal faktorlerden giigli bicimde
etkilendigini gostermektedir.

Aragtirma yontemleri bakimindan nitel ve nicel yaklasimlarin dengeli sekil-
de kullanildigy; ancak 6zellikle doktora diizeyinde karma yontem tercihinin
arttig1 saptanmistir. Bu durum, metodolojik derinligin tist diizey akademik
¢aligmalarda daha belirgin héle geldigine isaret etmektedir.

Veri toplama araglar1 acisindan en ¢ok deneysel desen, durum caligmalari,
sanatsal uygulamalar ve anket/6lgeklerin kullanildig: belirlenmistir. Bu gesit-
lilik, sanat egitimi arastirmalarinda pedagojik ve yaratici siirecin birlikte ele
alindigini, 6l¢me-degerlendirme araglarinin ise giderek ¢esitlendigini goster-
mektedir.

Orneklem gruplari i¢inde &grencilerin agirlikli bigimde temsil edildigi go-
rilmiistiir. Bununla birlikte 6gretmen, akademisyen, sanat¢1 ve dezavantajl
gruplarin da aragtirmalara dahil edilmesi, sanat egitimi alaninda toplumsal
kapsayicilik bilincinin gelismekte oldugunu ortaya koymaktadir.

Tez amaglari ve ulagilan sonuglar dogrultusunda ortaya ¢ikan alti ana tema
(6gretim yontemleri, kiiltiirel aktarim, toplumsal katki, teknoloji entegras-
yonu, 6lgme-degerlendirme, psikolojik gelisim), sanat egitiminin yalnizca
teknik becerilere degil; kiiltiirel, sosyal ve biligsel gelisime hizmet eden ¢ok
yonli bir yapr sergiledigini ortaya koymustur.

Sanat egitimi alaninda yiiriitiillen bu tezlerin, gerek bireysel gelisim gerekse
toplumsal fayda agisindan etkili ve giincel temalari ele aldigy; ancak dijital sa-
nat egitimi, kiiltiirel gesitlilik ve degerlendirme modelleri gibi baz1 6zgiil alan-
larda daha fazla akademik tiretime ihtiya¢ duyuldugu sonucuna ulasilmistir.

Bu bulgular dogrultusunda, sanat egitimi alanindaki akademik tiretimin, hem

derinlik hem cesitlilik acisindan gelismekte oldugu; gelecekteki ¢alismalarin ise
metodolojik zenginlik, dijital entegrasyon ve sosyal kapsayicilik boyutlarinda giic-
lendirilmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir.
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4.3. Oneriler

Aragtirma sonuglarina dayali olarak asagidaki oneriler gelistirilmistir:

1.

2.

Sanat egitimi arastirmalarinda karma yontem kullanimi tegvik edilmelidir.

Farkli yas gruplar1 ve paydaslara (veli, sanatci, akademisyen) yonelik aragtir-
malar artirilmalidir.

Sanatsal aragtirmalarda yenilik¢i araglar ve disiplinlerarasi yaklasimlar
gelistirilmelidir.

Tez hazirlama siirecinde metodoloji destegi giiglendirilmeli, arastirma egiti-
mi gesitlendirilmelidir.

Dijital sanat, kapsayici egitim ve kiiltiirel gesitlilik gibi giincel temalar, gele-
cekteki calismalarda daha fazla yer bulmalidir.

Yazar Katki Oranlari

Caligmanin Tasarlanmasi (Design of Study): HMO(%50), AEK(%50)

Veri Toplanmasi (Data Acquisition): HMO(%70), AEK(%30)

Veri Analizi (Data Analysis): HMO(%60), AEK(%40)

Makalenin Yazimi (Writing Up): HMO(%40), AEK(%60)

Makalenin Gonderimi ve Revizyonu (Submission and Revision): HMO(%30),
AEK(%70)
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OzBEKISTAN’IN MiMARIDE KULTUR HAFIZALARI
“CINI SANATI”

0z

Ozbekistan'in Kiva, Buhara, Semerkand, Sehrisabz ve Taskent gibi tarihi
sehirlerinde ¢ini sanatinin en giizel drnekleri yer almaktadir. {slam medeniyetinin
mimari alanlar ile bulusturdugu ¢ini sanati bu sehirlerde yiikselen ve adeta
gokytiziine selam duran gérkemli ana kapilari ile yalnizca Orta Asya cografyasina
Ozgi bir estetik anlayigin tiriini olup, benzerlerine diinyanin bagka hicbir yerinde
rastlamak miimkiin degildir. Biiyiik Selguklu TiirKleri tarafindan mimaride kul-
lanilmak tizere gelistirilen pismis tugla(terracotta), renkli sirli tugla, renkli-de-
senli ¢ini plakalar, ¢ini ve rolyef siislemeler, Biiyiik Selguklu’larin Orta Asyadaki
hitkiimranligi ile tiim Islam iilkelerini etkisi altina almistir. 11 ve 13. Yiizyillarda
Timur’lu ¢aginda Buhara, Semerkant, Meshed ve Herat gibi ¢ini tiretim merkezle-
rinde ¢ini siisleme ve tislup teknikleri, mimaride tas ve ahsap isciligi ile birleserek
sehirleri acik hava miizesine doniistiirmiistiir. Hanlari, saraylari, camileri, medre-
seleri, kervansaraylari, anit mezarlari ile sehirlerin hafiza ve kiiltiir duraklar olan
bu yapilar, anitsal yapt mimarliginin en énemli unsurlarindan biri olmus, dinsel,
sosyo-kiltiirel kimlik yapisi ile de toplumlarin yagam alanlarini zenginlestirmis-
tir. Ttirk ¢ini sanatinin Uygurlara kadar uzanan hikayesi vardir. Misirda baslayan
Siimerler, Asurlar, Lidyalilar ile gelistirilen renkli sirli tugla ve ¢ini sanati, franlh
yap1 ve ¢ini ustalar1 ile Orta Asya’ya yayilarak ¢ok énemli gelisme kaydetmistir. Bu
topraklardan Anadolu’ya Selcuklular ile giren ¢ini sanati, 14.ve 15.Yiizyilda Os-
manlilar déneminde sir alt1 tekniginin en giizel 6rnekleri ile gelistirilmis, oradan
Yunanistana, Ege adalarina ve Avrupa’ya kadar taginmistir.

Anabhtar Kelimeler: Cini, Islam, Mimari, Kiiltiir, Hafiza.

ek

UZBEKISTAN’S CULTURAL MEMORY IN ARCHITECTURE
“TILE ART”

ABSTRACT

The most beautiful examples of tile art can be found in historical cities of Uz-
bekistan such as Kiva, Bukhara, Samarkand, Shahrisabz and Tashkent. The tile art
that Islamic civilization brought together with architectural areas, with its magni-
ficent main gates rising in these cities and almost saluting the sky, is the product of
an aesthetic understanding unique to the geography of Central Asia, and it is not
possible to find its equivalents anywhere else in the world. Architectural elements
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such as fired bricks (terracotta), colorful glazed bricks, intricately patterned tile
panels, and relief decorations—developed by the Great Seljuk Turks—spread th-
roughout the Islamic world during their dominance in Central Asia. Between the
11th and 13th centuries, under the Timurid dynasty, tile decoration and stylistic
techniques from tile production centers like Bukhara, Samarkand, Meshed, and
Herat were integrated with refined stone and wood craftsmanship, transforming
these cities into open-air museums. These structures—palaces, mosques, madra-
sahs, caravanserais, and monumental tombs—not only serve as cultural and his-
torical landmarks but also enrich the social and religious identity of urban spaces.
Turkish tile art traces its origins back to the Uyghurs. The tradition of glazed brick
and tile work, developed by the Sumerians, Assyrians, and Lydians in Egypt, sig-
nificantly evolved as it spread into Central Asia through Iranian architects and tile
masters. Introduced into Anatolia by the Seljuks, tile art reached its peak during the
14th and 15th centuries under the Ottomans with exquisite examples of the underg-
laze technique, eventually extending to Greece, the Aegean Islands, and Europe.

Keywords: Tile, Islam, Architecture, Culture, Memory.

e e
1. GIRIS

Ozbekistan Islam cografyasinin ve Ipek Yolu iizerinde yer alan medeniyetlerin
6nemli bir bolgesini olusturur. Cini siislemeciliginin ve pismis tuglanin (terra-cot-
ta)birlikte kullanilarak insa edildigi essiz gtizellikteki anit mimari yapilari ile aras-
tirilmaya ve incelenmeye ¢alisilmustir. Bolge ¢ok farkli kiiltiir ve medeniyetlere de
ev sahipligi yapmustir.

Arap, Tiirk ve Iran Orta Dogu cografyasinda Islam kiiltiiriiniin gelismesinde
onemli bir etken olmustur. X.Yiizyildan itibaren Islam cografyasindaki devletler-
den pek ¢ogu Tiirkler tarafindan kurulmustur. Mimaride ¢ini sanatinin gelisme-
sini ve yayilmasini inceledigimizde, birbirinden uzak bélgelerde olsa dahi sanat
eserlerindeki baglantilar benzer mimari yapilar1 anlamak zor olmaz. Iran, Afganis-
tan, Tiirkistan ve Anadoluda yapilan arastirmalar, Ipek Yolu iizerindeki kiiltiirlerin
Tiirk sanatlarindan beslendigini ortaya koyar. Bu baglamda Islam cografyasinin
eklemlendigi kiiltiirleri ve Tiirk sanatinin yayildig: bu cografyanin temellendigi
kogullar1 din ve sosyo-Kkiiltiirel kimlikler iizerinden incelemek dogru olacaktir.
Tiirk ¢ini sanatinin Uygurlara kadar uzanan hikayesi vardir. Misirda baglayan Sii-
merler, Asurlar, Lidyallar ile gelistirilen renkli sirli tugla ve ¢ini sanati, Iranl yap:
ve ¢ini ustalar1 ile Orta Asya’ya yayilarak ¢ok 6nemli gelisme kaydetmistir. Bii-
yiik Sel¢uklular tarafindan mimaride kullanilmak iizere gelistirilen renkli-renksiz
sirli tugla, renkli-desenli ¢ini plakalar ve rolyef siislemeler, Anadolu Sel¢uklular:
tarafindan teknik ve estetik ozellikleri zenginlestirilerek, mimaride i¢ ve dis du-
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var kaplamalarinda kullanilmistir. Bu topraklardan Anadolu’ya Sel¢uklular ile
giren ¢ini sanati, 14.ve 15.Yiizyllda Osmanlilar déneminde sir alt1 tekniginin en
glizel 6rnekleri ile gelistirilmis, oradan Yunanistan’a, Ege adalarina ve Avrupaya
kadar taginmustir. Ozbekistan'in anit mimari yapilari ile biitiinlesen, pigmis tugla
(terra-cotta), renkli sirli tugla, renkli plaka, ¢ini kaplamalar1 ve ¢ini stislemeciligi
kronolojik bir tarihle incelendiginde; Misirdan Ortadogu’ya oradan Anadolu’ya
ve batiya uzanan bir kiiltiir zenginligidir. Birbirinden etkilenen, beslenen, yeniden
kesfedilen ve yorumlanan buluslar ile toplumlarin kiltiir mirasini olusturan yol-
culugun kendisidir. Her kiilttirde farkli desen renk ve yorumlar ile uygulanan se-
ramik ¢ini sanati, islam iilkelerinde zengin doga betimlemeleri, Kur'an Ayetlerinin
Rumi ve Kufi kaligrafik yazi sanatina dontisen yorumlars, gigekler, kuslar ve tezhip
sanatinin incelikleri ile, Islamiyet’in yasakladig1 insan tasvirlerinin yerini almistr.

2. OZBEKISTAN’IN KISACA TARIHGESI

Eskiden Turan, Ortagag’larda Tiirkistan, Maveraiinnehir, giiniimiizde Ozbekis-
tan denilen topraklar zengin bir tarihi ge¢mise sahiptir. Arkeolojik arastirmalar
sonucu yerlesim tarihinin Eskicaglara kadar indigi M.O. V-III. binyillarda Kaltani-
narlilar medeniyeti adiyla bilinen avci-balik¢i kabilenin buralarda yasadig: belirtil-
mistir. Bu topraklarda M.O. VI-1V. Yiizyillarda birgok kralliklar yagamistir. Bahtar
Krallig1, Biiyik Hanzim gibi eski devletlerin yagsadigi o donemlerde ticaret ve ¢e-
sitli zanaatlarin gelistigi bilinmektedir. Turan diyar1 olarak bilinen bu topraklarda
ayni donemlerde Aryaniler, Torler adiyla halklar yasamistir. Anim Derya ve Sini
Derya nehirleri arasindaki bu topraklart M.O: 5000. yillarda Tiirk kavimleri yurt
olarak seger, ancak Biiyiik iskender m.5. 250-125 de bu topraklar1 alarak Baktriya
Kralligini kurar.!!

Ipekyolu kervanlarmin bu bolgeye getirdigi zenginlikle bélge gelisir ve
zenginlesir. VI. Yiizyildan XIII. Yiizyila kadar Bat1 Goktiirkler, Emeviler, Samaniler
ve Miisliman Tiirk devletleri Karahanlilar ve Harzemsahlar (1077-1231) bolgeye
hakim olur. IX.-XIII. Yiizyillarda bolge bilim ve felsefe alaninda altin ¢agini
yasamustir. Farabi, Ibn-i Sina, EIlHarezmi, Binurzi gibi bilim adamlar1 Maturidj,
Yusuf Hamadani, Ahmet Yesevi gibi alimler kendi inang sistemlerini kurar ve
ogrenciler yetistirirler. Mogol istilasi sonrasi uyuyan topraklar 200 yil sonra Tiirk
Timur Imparatorlugu (1370-1507) zamaninda Ozbekistan topraklari yeniden
canlanmug, bilim, sanat ve tasavvufta yeniden altin ¢cagini yagamustir. Mimaride ¢ini
stislemeciliginin en giizel 6rnekleri ile bulusan hanlar, saraylar, medreseler ve anit
mezar drnekleri Ozbekistan’in kiiltiir miraslar1 olarak giiniimiize kadar tagmnmustir.
XIX Yiizyila kadar Ug Hanlar dénemi olarak bilinen siireg Ozbek Beyleri Seybaniler
tarafindan yonetilmis fakat Rusyanin bolge tizerindeki hakimiyeti ve topraklarini
lojistik anlamda genisletme istegi ile 1920 yilinda Sovyetler Birliginin parcasi

0 Sahin (2024). “Ozbekistan” https:/islamansiklopedisi.org.tr/ozbekistan Erisim Tarihi: 22 Eylil 2024
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haline gelir. Ozbekistan 1991 yilina kadar Rus rejiminin baskisi altinda yagar ancak
Sovyetler Birligi dagilinca bagimsizligina kavusur. “Renkli sirli tugla tiretimi ile
mimariye farkli bir estetik boyut kazandiran Babiller ile Lidyalilar; Misir, Siimer
ve Asurlulardan 6grendikleri teknikleri estetik agidan oldukea gelistirir. Sirli tug-
la Gretiminin en giizel 6rnekleri yine Babiller doneminde yapilmis ve saraylarda
kullanilmistir. Misir ve Mezopotamyadan baslayan, Yunanlilar ile Bizanshilarin ge-
listirdigi ve mimaride kullandig: teknikler Biiyiik Sel¢uklular doneminde 6nemli
bir gelisme kaydetmistir. Dini yapilarini ve saraylarini ¢ini mozaikler, renkli sirlt
tuglalar ve plakalar ile bezemiglerdir.”1?!

3. GiNi TANIMI VE TARIHSEL SUREGTE iINCELENMESI

“Cini eskiden “kasi “adiyla bilinen,genellikle mimariye bagli olarak duvar
kaplama yada stisleme malzemesi olarak kullanilan bir yiizii sirli seramik karo-
lardir”® “Tiirk ¢ini sanatinin Uygurlar’a kadar uzanan ¢ok eski bir tarihi vardir.
Karahogo harabelerinde gri-mavi sirli tuglalarin,ortalarinda rozet,koselerinde
birer ¢eyrek rozet motifi ile ayni renk sirli kare levhalarin mabedlerde zemin
dosemesi olarak kullanildigi, 1902-3 kazi ve arastirmalarinda anlagilmistir. Kara-
hanlilar zamaninda mimari eserlerde ¢ini kullanildig1,Ozkentde Celaleddin Hii-
seyin Tiirbesi (1152) portal nisi kemerinin ucunda kalan mavi ¢inide ve Buha-
rada kalan minaresinin (1127) serefesinin altinda firuze ve mor renk tuglalardan

halkalar da goriilmektedir” ¥

Kaplama seramiklerinin dekoratif iglevlerinin yani sira yapiy sert iklim kosul-
larindan korumak amaci da vardir. Mozaikler, sirli tuglalar ve duvar panolar: bu
amagla tretilmislerdir. Gintimiize kadar korunabilmis en eski mozaik 6rnekleri
Mezopotamyada Uruk donemine (M.0.4000) aittir. Misirdaki ilk iki hanedanlik
doneminde tiretilen kaplamalar da en eski sirli duvar karolaridir. Tipk: antik cag-
larin kaplama seramiklerinin en yiiksek ifadesini buldugu Babil ve Susanin sirlt
kabartmalar1 tuglalar gibi.”

Renkli sirli tugla tiretimi ile mimariye farkli bir estetik boyut kazandiran Babil-
ler ile Lidyalilar; Misir, Stimer ve Asurlulardan 6grendikleri teknikleri estetik agi-
dan oldukga gelistirir. Sirli tugla {iretiminin en giizel 6rnekleri yine Babiller done-
minde yapilmis ve saraylarda kullanilmigtir. Misir ve Mezopotamyadan baslayan,

2 Daha detayli bir okuma icin bkz. Ates Arcasoy, (1994). 1. Uluslararasi Seramik Kongresi Bildiriler Kitab. Cilt
I-Geleneksel Seramik Dernedi Yayinlari, 10 5457

B Daha detayli bir okuma icin bkz. Can Kerametli, (1979). Tirk ve Dogu Sanatlari Emevi-Abbasi-Selcuklular
Donemleri, istanbul istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yilksek Okulu Ders Notlar, 5.90-91

- Daha detayli bir okuma icin bkz. Oktay Aslanapa, (1984) Turk Sanati, Remzi Kitabevi s.317

1 Daha detayli bir okuma icin bkz. Fatma Batukan Belge, (2021). Uzakdogu, islam ve Avrupa seramiginde
kultdrler arasi etkilesim ve ticaretin rold. 5196
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Yunanlilar ile Bizanslilarin gelistirdigi ve mimaride kullandig1 teknikler Bityiik Sel-
¢uklular doneminde 6nemli bir gelisme kaydetmistir. Dini yapilarini ve saraylarini
¢ini mozaikler, renkli sirli tuglalar ve plakalar ile bezemislerdir. 1!

4. OZBEKISTAN’IN GiNi URETIM TARIHiI

Tiirk ¢ini sanatinin Uygurlara kadar uzanan hikayesi vardir. Misirda baslayan
Siimerler, Asurlar, Lidyalilar ile gelistirilen renkli sirli tugla ve ¢ini sanati, iranl
yapi ve ¢ini ustalart ile Ipek yolu iizerindeki Islam iilkeleri basta olmak iizere Orta
Asyaya yayilarak ¢cok 6nemli gelisme kaydetmistir. Misirhilar tarafindan gelistirilen
Tiirkuaz sirl tugla tiretimi ve surathi rolyef duvar siislemeleri ile kapli seramik kap-
lamalarin en erken drnekleri Persler tarafindan yapilmistir. ilk defa Asyada yapilan
sirh tuglalar, oradan Irana sigradi ve oradan Orta Asya Tiirkleri ¢iniyi siisleme un-
suru olarak kullandilar. Islam sanati hareketi Asyanin ¢ini sanatgilarini fethedilen
tilkelere dagitti. Mistr, Suriye ve Ispanyada son derece giizel giniler yapildi. Iran'in
1225 yilinda Mogol istilasina ugramasi iizerine onlarca Iranli ¢ini sanatgisi ve yap1
ustas1 Selguklulara sigindi. Boylece ¢iniciligin Sel¢uk Tiirk'lerine gegmesinde etkili
oldu. Selguklular daha ¢ok mozaik ¢ini yaptilar. Timur Iran fethi sonrasinda esir
aldig1 yiizlerce Iranlh ¢ini sanatgisi ve yap1 ustasin1 Ozbekistan’a gotiirdii.

On ikinci yiizyilin sonlarindan itibaren seramik mozaiklerin iiretimi islam ¢ini
tarihinde énemli bir rol oynamustir. Seramik mozaik kaplamali mimari yapilar, fran
ve Hindistandan Fas ve Ispanya’ya kadar yayilmistir. Bu yapilar cami, saray, tiirbe ve
medreselerdir. Mozaik sanati sadece Islami bir bulus olmayip ¢ok daha éncesinde,
Romalilar ve Bizanshlar tarafindan da mimari yapilarda kullanilmigtir. )

Cini adiyla iiretilen ve Orta Asyadan Anadolu’ya Selguklular ile giren Cini
sanat1, Osmanlilar déneminde sir-alt1 tekniginin yeniden gelistirilmesi ile en giizel
orneklerini vermis, dini ve tarihi yapilarin i¢ ve dis yiizeylerinde duvar kaplamasi
olarak kullamilmugtir.

5. BIR CiNi ULKESI OLARAK OZBEKISTAN’IN MIMARI YAPILARI

Ozbekistan'in Kiva, Buhara, Samarkant, Shahrisabz ve Taskent sehirlerinde mi-
marilerde yer alan ¢ini sanati, Islam medeniyetlerinin anitsal mimari 6rnekleri ile
kargilar misafirlerini.

" Daha detayli bir okuma icin bkz. Ates Arcasoy, (1994). 1. Uluslararasi Seramik Kongresi Bildiriler Kitab. Cilt
I-Geleneksel Seramik Dernedi Yayinlar, 10 5457

o Daha detayli bir okuma icin bkz. Hans van Lemmen, (2013). 5000 Years of Tiles, British Museum Press,Mo-
saic Tiles 13
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Gokytiziine selam duran ihtigamli ana kapilari ®/diinyanin hicbir yerinde gore-
mezsiniz. Biyilik Selguklu TurKleri tarafindan mimaride kullanilmak tizere gelisti-
rilen pismis tugla(terra-cotta) renkli sirli tugla, renkli-desenli ¢ini plakalar, ¢ini ve
rolyef siislemeler, Biiyiik Selguklularin Orta Asyadaki hiikiimranligi ile tiim Islam
tilkelerini etkisi altina almistir. Bu muhtesem yapilarin gerceklesmesinde franli se-
ramik ve yap1 ustalarinin rolii ok biyiiktiir. Timur Han Iran’1 aldiginda binlerce
[ranli zanaatkar esirleri Ozbekistan'a getirerek misafir ettigi, Iran’in zengin seramik
ve ¢ini sanatindan etkilendigi yazili kaynaklardan ulagilabilir.11 ve 13.Ytzyillarda
Timurlu ¢aginda Buhara, Semerkant, Meshed ve Herat gibi ¢ini tiretim merkezle-
rinde ¢ini siisleme ve tislup teknikleri, mimaride tas ve ahsap isciligi ile birleserek
sehirleri acik hava miizesine dontstiirmiistiir. Hanlari, saraylari, camileri, medre-
seleri, kervansaraylar1, anit mezarlari ile sehirlerin hafiza ve kiiltiir duraklar1 olan
bu yapilar, anitsal yap1 mimarliginin en 6nemli unsurlarindan biri olmus, dinsel,
sosyo-kiltiirel kimlik yapist ile de toplumlarin yasam alanlarini zenginlestirmistir.

“Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguklu mimarisinde XI. ve XII. yiizyillarda or-
taya ¢ikan, rumi ve palmetlerle birbirini kesen, sekizgen ve altigenlerden meydana
gelen gesitli geometrik bitkisel siislemelerin, tugla ve terra kota teknigi ile yapildig:
goriilmektedir. Cini sanatinin Uygurlara kadar uzanan eski bir tarihi vardir. Sirh
tugla ve rozet motifli kare levhalarin mabetlerde kullanildigy, fakat ¢ininin devam-
It olarak mimaride kullanilmasi ve geligtirilmesi Iranda ilk ¢ini eserleri meydana
getiren Biiyiik Selguklular ile baglamistir. Ne yazik ki bu eserlerin gogu Mogol isti-
lasinda yok olmustur.” ©!

5.1. Kiva(Hiva)

“Turkistanin 6nemli gehirlerinden Hiva,2500 yillik tarihi ge¢mise sahiptir.
Hiva Hanlig1 déneminde yapilan ichan Kaladaki Tiirk Islam mimarisini yasatan
yapilar, camiler, medreseler, hanlar, kervansaraylar, han saraylar1 ve sokaklar geg-
migten glinimiize tarihini korumus eserlerdir. Hiva Tiirk diinyasinin kiltiira ve
medeniyetini yiizyillar boyunca yasatan miicevheri ve a¢ik hava miize sehridir...
Harzem boélgesinde, Amu-Derya Irmaginin batisinda yer alan hiva, Orta Asyanin
antik sehirlerinden biri olup,¢oller ve bozkirlarla ¢evrili verimli topraklara sahip
Ipek Yolu iizerindeki 6nemli ticaret giizergahlardan biri olmustur.” !

Hivada yer alan mimari eserlerin gogunun ti¢ hanedanlik dénemine ait oldugu
bilinmektedir.1990 Yilinda Diinya Miras Listesine alinan sehir, XVIIL. Ve XIX. Yiiz-
yilda yapilmis 50 anitsal yapiy1 ve 250 den fazla kerpig tuglali eski evleri kapsamak-
tadirMuhammed Emin Han Medresesi Kalta Minor Kompleksi ile ayni zamanda

B Anakapr: portal
P Daha detayli bir okuma icin bkz. Oktay Aslanapa, (1984) Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi s.306

107 Daha detayli bir okuma icin bkz. Mehmet Yice, (2022). Ge¢misten giinimize tarihi dokusuyla Hive ve Turk
kultdrtne katkilari, ,Turk Dinyasi Akademik Bakis, Turk Diinyasi Akademik Bakig Dergisi Sayt.2 No.3 5.34-35
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yapimigtir (Gorsel 1). Semerkant'in simgesi ise tarihi Registan Meydani olarak
biliniyor. Cini sanatinin en giizel 6rneklerinin sergilendigi meydanda, Ulugbey
Medresesi, Sirdar Medresesi ve Tillakari Medresesi yer aliyor.

Gérsel 1. Itchan Kala, Hiva,Ozbekistan, (Fotograf ve Arsiv:
Nardan Yilmaz Arslan, Mayis, 2024).

2024 yilinda Ozbekistan Hiva’ da basladigim ve izini siirdiigiim ¢ini sanatinin
11.ve 13. Yiizyillarda mimaride uygulanmis 6rneklerini incelerken pismis tugla
(terra-cotta) 6rneginin mimaride uygulanmis muhtesem 6rnegi ile karsilastim.
(Gorsel 2.) Bolgede bol miktarda bulunan acik toprak renkli kil ile ve balgik kul-
lanilarak inga edilmis evler adeta bir Ortacag sehri ile karsiliyordu misafirlerini.
Tepeden bakildiginda tiirkuaz, mavi-beyaz ¢inilerin ve kubbelerin agik sar1 toprak
rengi icindeki muhtesem goriintiileri ile bu masal sehri ¢oktan Unesco diinya mi-
ras listesine girmigtir.
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Gérsel 2. Solda Itchan Kala, Muhammed Emin Han Medresesi, Kiva, ve Kalta
Minor Kompleksi, Kiva, (Fotograf ve Arsiv: NGrdan Arslan, Mayis, 2024).

Kohne Ark, Eski Saray olarak bilinen, etrafi surlarla ¢evrilmis sehir i¢inde sehir
goriiniimiinde tek giris kapisi olan sarayin i¢inde cami, darphane, harem, kabul
salonu gibi uniteler yer almaktadir. Toshi Havli(Tas Avlu olarak 1838 tarihinde
Kohne Ark Sarayimna alternatif saray olarak yapilmis mimari yapi, pismis toprak
(terra-cotta) tugla ile 6rillmiis duvarlari, mavi-beyaz ¢ini siislemeleri i,0ymal: ah-
sap siitunlar ile genis avlusu ve 163 odast ile Hivanin en giizel yapilarindan biri-
dir. XVIILytizyilda yenilenen,tavan ve ahsap siitun islemeciliginin en giizel 6rnegi
Juma Camii(Cuma Cami)Hivanm en 6nemli yapilarindandir.5200 kisinin ayni
anda hem ibadet hemde giinliik sosyal alan olarak vakit ge¢irdigi yap1 havalandir-
ma, 151k gibi 6zellikleri ile essiz bir gorsellik sunar.
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Gorsel 3. Toshi Havli,(Tas Avlu)ve Detay ,1838,Hiva.Ozbekistan,
(Fotograf ve Arsiv: Nirdan Yilmaz Arslan, Mayzs, 2024).
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Pehlivan Mahmut tiirbesi, Muhammed Han Medresesi, Qozi Kalon Medresesi
gibi anit mimarileri sosyo-kiiltiir-kimlik yapisi ile dans gosterileri ve miizigi ile de
onemli bir sehirdir. Ge¢misi ti¢ bin y1l 6ncesine giden Lazgi dans gosterileri Unes-
co tarafindan somut olmayan kiiltiirel miras olarak listeye alinmigtir.

5.2. Samarkand

Tiirklerin Ata Yurdu olmasinin yani sira Tiirk-Islam medeniyetinin dogdugu top-
raklar olarak bilinen Semerkant, ¢ini sanatinin en giizel 6rneklerinin yapildigi mavi
kubbeli camileri, medreseleri, anit mezarlar1 ve tiirbeleri ile acik hava miizesi gibidir.

Persler, Iskender ve Bati Hun Tiirk beylikleri tarafindan idare edilen Semer-
kant, Mogollarin 1220 yilinda fethine kadar Emeviler tarafindan yonetilmistir.
Mogol istilas1 sonras1 120 Yil uyuyan kent XV.ytizyilda Timur donemi ile altin ¢a-
g1n1 yagsamaya baglamis ve bu stire¢ 150 y1l devam etmistir. Shahki Zinde Mezarlig
12 Tiirbeden olusan biiyiik bir alani kapliyor. Bir Zerdist tarafindan oldiirtlen ve
Yasayan Kral olarak anilan Kusam Bin Abbasin (Qutham Ibn Abbas) Tiirbesi gii-
niimiizde de biyiik ilgi goriiyor.

Gorsel 4. 6. Yiizyil, Sirli Tugla, Qutham Ibn Abbas Tiirbesi'ndeki Camii Mihrabi
(Fotograf ve Arsiv: Nurdan Arslan, Mayzs, 2024).
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Orta Asya’nin kalbi konumunda bulunan ve Tarihi Biiyiik Ipek Yolu giizergahin-
da yerlesen Semerkant, M.O. 8.inci yiizyila dayanan koklii tarihini yansitan binden
fazla kiltiirel yapiya da ev sahipligi yapiyor.Biyiik Selguklu TirKleri tarafindan
mimaride kullanilmak tizere gelistirilen pismis tugla(terra-cotta),renkli sirli tugla,
renkli-desenli ¢ini plakalar,¢ini ve rolyef siislemeler, Biyiik Selguklu’larin Orta
Asyadaki hitkiimranligi ile tiim Islam iilkelerini etkisi altina almigtir. Ozbekistanda
2024 yilinda izini sirdiigiim mimaride kullanilmig zengin sirli seramik tugla ve
¢ini sanatinin muhtesem 6rnekleri ile kargilagtim.

Gorsel 5. Shahki Zinde Mezarligi ve Tiirbeleri, Detay, XIV.XV. Yiizy1l,
Semerkant, Ozbekistan, (Fotograf ve Arsiv: Nurdan Yilmaz Arslan, Mayzs, 2024)

Semerkant’ta Registan meydani ve ¢evresindeki gorkemli yapilar 1417-1646
yillarinda inga edilmistir. Ulug Bey Medresesi, Sher-Dor Medresesi,Tilla Kori
Medresesi bunlardan birkagidir.Ulug Bey Rasathanesi, Shanhk-i Zinde, Bibi Ha-
nim Cami, Ulug Bey Medresesi,Giir- i Emir Tiirbesi, Tulla Gorir Medresesi sehrin
6nemli mimari yapilarindandir. Timur’un torunu Ulug Bey in yaptirdigi rasathane
Batili bilim insanlarinin aragtirmalarindan yiiz yil 6nce gezegenlerinin hareketleri-
nin hatasiz hesaplanmast ve trigonometri tablolarinin dogrulugunu kanitlayan bi-
limsel ¢aligmalari ile Unesco diinya mirast listesine alinmistir. Selguklular ile gelen
¢ini siislemeciligi Islam cografyasinin anit mimari yapilari ile biiyiik benzerlikler
gosteriyordu. 11 ve 13.Yiizyillarda Timurlu ¢aginda Buhara, Semerkant, Meshed
ve Herat gibi ¢ini tiretim merkezlerinde tiretilen ¢ini siisleme ve tislup teknikleri,
mimaride tas ve ahsap isciligi ile birleserek sehirleri agik hava miizesine doniistiir-
miistiir. Hanlari, saraylari, camileri, medreseleri, kervansaraylari, anit mezarlari ile
sehirlerin hafiza ve kiiltiir duraklar1 olan bu yapilar, anitsal yap: mimarliginin en
6nemli unsurlarindan biri olmus, dinsel, sosyal kiiltiirel kimlik yapist ile de top-
lumlarin yasam alanlarini zenginlestirmistir.
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Gorsel 6. Bibi Hanim Camii ve Tiirbesi- Detaylar, Semerkant, Ozbekistan, 1404,
(Fotograf ve Arsiv: Nurdan Yilmaz Arslan, Mayis, 2024)

Kompleksin duvarlarinda yer alan ¢ini siislemeciligi, {slam cografyasinda mi-
maride yer alan ¢inilerin sanat eserine dontismiis 6rnekleridir. Timur'un gozde esi
Bibi Hatun adina yaptirdig1 devasa biiyiikliikteki camiinin yapimi 1399da basla-
mis,1404'de tamamlanmigtir. Renkli sirl tugla, renkli sirli ajur teknigi ve seramik
kakma teknigi gibi bir¢ok farkli tekniklerin bir arada kullanildig: ¢iniler zanaattan
seramik sanatina doniisen muhtesem 6rnekleri ile mimariyi farkli bir boyuta tagi-
mustir. Geometrik ¢igek desenlerinin pigmis tugla ile kullanildig: yap1 daha 6nce

gortlmemis bir giizellik sunar.

BBERFA THSE BB AR AR

=

Gorsel 7. Giir-i Emir Kompleksi,(Detaylar)1399,Semerkant,Ozbekistan,
(Fotograf ve Arsiv: Nurdan Yilmaz Arslan, Mayis, 2024)
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Timur déneminde Hitkiimdarin Tiirbesi olarak adlandirilan yapi,¢ocuklarin
egitim gorecegi Medrese ve konukevi olarak diistiniilmiis ancak, Timur’un torunu-
nun Cin seferinde 6lmesi iizerine 1405de tamamlanarak Giir-i Mir Timurlular aile
kabristanina doniigmiistiir. Ulug Bey 1434'de kiilliyenin Ta¢ Kapisini inga ettirmis-
tir. Timur’un mezar1 salonun altindaki mahzende yer aliyor.

5.3. Buhara

M.O 1000 yillarinda kuruldugu diisiiniilen Buhara adini Sanskritce “tapinak
“anlamindaki “Vihara” kelimesinden almaktadir. Zerdiistliik ile baglayan dini bir
merkez olma 6zelligi Miisliimanligin kabtilunden sonra da stirmiistiir. $ehir ytiz-
yillar boyunca ipek yolunda ilerleyen kervanlara ev sahipligi yapmustir. XII. Yiizyil-
da Tiirk Persligi tarafindan yonetilen sehir Emeviler'in Orta Asyaya yayilmasi ile
Kuteybe Bin Miislim tarafindan fethedilmistir. Bir siire Tiirk Prensligi tarafindan
yonetilen gehir, Samaniler, Karahanllar, Karahitaylar ve Harzemsahlar yonetimin-
de kalan sehir ticaret ve dini alanlardaki varligini stirdiirmiigtiir. Maalesef 1220
ve 1273 yillar1 arasinda Cengiz Han ve Ilhanlilarin sehri isgal ettikleri siireglerde
sehir yagmalanir yikilir ve zarar goriir. Buhara Timur ve sonrasinda Seybaniler
doneminde yeniden canlanir.

905 Yilinda Buharada Zerdiist doneminde pigmis topraktan (terra-cotta) iire-
tilen tugla ve rolyef siislemeler ile tamamen geometrik desen 6rgiisiintin birimleri
ile bir araya getirilmis Ismail Samani Tiirbesi plastik kilin mimari sanat eserine
nasil déniisebildiginin egsiz 6rneklerinden biridir. Ismail Samani Tiirbesi, Eyiip
Cesmesi ve Tiirbesi, Char Minor, Lyab-1 Hauz Kiilliyesi, Bolu Hauz Cami mem
anit mimari yapilari ve ¢ini uygulama 6rnekleri ile 6nemli bir merkez konumun-
dadir. “Buharada X.Yiizyilin ilk yarisindan kalan Samanogullar: Tiirbesi, Sasani
ates gebedelerine dayanan mimarisi ile ¢i8ir acan bir abide olarak, Karahanli ve
Sel¢uklu tirbelerinin gelismesinde rol oynamus, stupalarin dis gértintigleri de bu
etkiye kapilmigtir” (1)

M- Daha detayli bir okuma icin bkz. Oktay Aslanapa, (1984) Turk Sanati, Remzi Kitabevi s. VII
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Gorsel 8. Ismail Samani Tiirbesi ,905, Buhara Ozbekistan Zerdiist Donemi
(Mogol istilasi sirasinda tamamen fiistil kapatilarak gomiilmiis ve 20. Yiizyil
basinda Sovyet Arkeologlar tarafindan ortaya ¢ikarilmustir.
(Fotograf ve Arsiv: Nardan Yilmaz Arslan, Mayzs, 2024)

Gorsel 9. Lyab-i Hauz Meydan Giris Kapilarindan Biri, Buhara, Ozbekistan,
ve Nadir Divan Bey Medresesi,Lyab-iHauz Meydani, Buhara, Ozbekistan,
(Fotograf ve Arsiv: Ntirdan Arslan)
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“Buharadaki eserlerden ¢ogu,Muhammed Bin Siileyman Arslan Hn (1087-
1130) tarafindan yaptirilmistir. Bunlardan biri olan Mescidi Cuma camii XII.yiiz-
yilda yapilmis.Bugiinkii Kalan Camii 1514'de Seyhbaniler dsneminde Ozbek Han
tarafindan yapilmistir.47 metre boyundaki minaresi hala ayaktadir”('?

5.4. Taskent

Ozbekistan'in kuzeydogusunda Sirideryanin (Seyhun) sag kollarindan Cirgik
suyu tarafindan sulanan vahada kurulmustur; tarihi milattan 6nce II. binyillari-
na kadar iner. Sehrin yer aldig1 bélgenin en eski ad1 Cég olup Cin kaynaklarinda
Co-¢i, Co-si veya Si olarak gecer. Bu isimler sehrin simdiki ad1 gibi tag manasiyla
irtibathidir. Cég, Arap kaynaklarina $as biciminde bolgenin ve sehrin adi olarak
kaydedilmistir. Islam cografyacilar1 bélgenin adini $as, merkezininkini Binkes
diye belirtir. X.Yiizyilda Karahanli hakimiyetine giren sehir,1220 Yilinda Cengiz
Han tarafindan istila edildi. Bir siire sonra Cagatan hanlig1 idaresine gegen sehir
Timur hakimiyeti altindaki topraklarin biiytimesi ile Timur’un yonetiminde Mir-
za Ulug Bey'in idaresine verildi. Ozbek ve Kazak sultanlar1 arasinda el degistiren

sehir 1135’te (1723). Yunus hoca yonetimi sonrasinda sehir 1801'de Hakand Hane-
danlig1 yénetimine girdi. 1
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Gorsel 10. Hast Imam Meydan ve Kiilliyesi ve Detay, 1542, Tagkent, Ozbekistan,
(Fotograf ve Arsiv: Ntrdan Yilmaz Arslan

Hz.Osmana ait el yazmasi,dort Kurandan biri oldugu sdylenen ve ceylan de-
risine yazilan Kuran kiilliye i¢indeki Telesayak kiitiiphanesinde sergilenmektedir.

[12]

Daha detayli bir okuma icin bkz. Oktay Aslanapa, (1984) Turk Sanati, Remzi Kitabevi .30
Sahin (22 Eyliil 2024). “Ozbekistan” https:/islamansiklopedisi.org tr/ozbekistan Erisim Tarihi: 22 Eylil 2024
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Ebu Kasim Medresesi,Kokeldas Medresesi ve Uygulamali Sanatlar miizesi sehrin
kiiltiirel mirast olarak,Ozbekistan’in el sanatlari,seramik,gini,tezhip,minyatiir sa-
natlarina 1g1k tutar. Hast imam Meydaninin iginde yer alan cami ve kiilliyede yer
alan geometrik ¢ini uygulamalar, ahsap isciliginim ve al¢1 oyma islemeciliginin bu-
lustugu kompozisyon ve renkler mimaride Islam siisleme sanatlarinin oryantal-ba-
rok uygulamalarina 6rnek olusturmaktadir.

6. SONUC

Gegmisten giiniimiize medeniyetlerin kiiltiirlerinde hem islevsel ozellikleri
hem de mimari alanlarda kullanilmasi ile yer alan seramik sanati, 6zellikle sir ve
sirlama tekniginin bulunmasi ile daha dayanikly, islevsel, estetik ve sanatsal sera-
mik iiriinlerin yapiminda kolaylik saglamistir. Ipekyolu iizerinde yer alan islam
cografyasinda dini yapilar, mabetler, saraylar, kiilliyeler ve benzeri anit yapilar
renkli sirli tugla, plakalar ve ¢ini siislemeciliginin ornekleri ile kent-kiiltiir-bel-
lek baglaminda birer kiiltiir miras1 olarak giiniimiize taginmustir. Seramik duvar
kaplamalar1 kronolojik bir tarihle incelendiginde; Misirdan Ortadogu’ya oradan
Anadolu’ya ve batiya uzanan bir kiiltiir zenginligidir. Birbirinden etkilenen, bes-
lenen, yeniden kesfedilen ve yorumlanan buluslar ile toplumlarin kiiltiir mirasini
olusturan yolculugun kendisidir. Her kiiltiirde farkli desen renk ve yorumlar ile
uygulanan seramik kaplamalar, {slam iilkelerinde zengin doga betimlemeleri ile,
Kuran Ayetlerinin Rumi ve Kafi kaligrafik yazi sanatina dontisen yorumlar ile,
cicekler, kuglar ve tezhip sanatinin incelikleri ile, Islamiyet’in yasakladig1 insan tas-
firlerinin yerini almistir.

Turk sanatinda gesitli dgisiklikler ile klasik bir siisleme motifi haline gelen
geometrik kompozisyonlarkaligrafik Kuran ayetlerinin yer aldigi sirli ¢ini du-
var yazi siislemeleri,beyaz kalayli sirli ve mayolika astarli plakalar,sekizgenlerin
birbirini kesmesinden meydana gelen tugla ve cini siislemeleri,stilize bitki mo-
tifleri,portal girisinin almliklarinda yer alan kitabeler,lotus ve palmetlerin yer
aldig1 siislemeler Ozbekistanda yer alan anit mimariler ile biitiinlesmis siisleme
unsurlari olarak kullanilmistir.Yine Ozbekistanda dini yapilarda kullanilan minai
teknigi, perdahli ¢ini levhalar ve mayolika tekniginin uygulandig ciniler, firuze
mavi sirli tugla,lacivert ve firuze ¢inilerden madalyonlar, kifi ve siliss kitabeler-
den olugan bityiikk boyutlu panolar, ¢ini stisleme sanatinin mimaride uygulanan
en giizel 6rneklerini olusturur.

Iranda Biiyiik Selguklular zamaninda gelistirilen ¢ini sanati Iranli ustalar
araciligi ile tiim Islam cografyasina yayilmistir. iran Kashandaki ¢ini atolyelerinin
benzerleri, Ozbekistanda Fergana Vadisi olarak adlandirilan bolgede, Kokat ve
Fergana/Margilan arasinda yer alan ,Harat Rishtan(Rishton), Buhara, Semerkant,
Meshed gibi merkezlerde ¢ini, seramik atolyeleri agilarak bolgenin mimaride kul-
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lanilacak ¢ini ihtiyact karsilandi. Muhtemelen o dénem pismis tugla, renkli sir-
l1 tugla ve renkli tugla tiretimi de yakin bolgelerdeki atolyelerde tiretildi. Bu giin
hala bu bolgeler seramik ve ¢ini atolyeleri olarak tiretime devam ediyor. Donemin
sosyo-kiltiirel yapisini, seramik sanatini, sanatgisini, halkin sanat ve tasarim be-
genisini yansitan bu eserler 6nemli gorsel belge niteligi tasimaktadir. Kent kimligi
ve kiiltirit gocuklugumuzda gorsel imgeler araciligi ile baglar ve igsellestirdigi-
miz bir anlam kazanir. Bu siiregte yasam alanlarimizi olusturan her giin 6niinden
gectigimiz mimari yapilar, sokaklar, cesmeler, meydanlar, miizeler, yani ge¢misin
izlerini gelecekle bulusturan her sey vardir. Ayrildigimiz sehirlere ve mekéanlara
geri dondigiimiizde ya da yagadigimiz mekanlarda dolasirken géremedigimiz bir
yapinin eksikligini hissederiz hemen. Gegmiste oldugu gibi birer kiiltiir varliklar:
olan, sanat ve mimarinin bulustugu kamusal alanlar, killtiirleri, medeniyetleri ve
insanlar1 bulugturan egsiz giizellikteki mimari yapilar, sehirlerin hafiza duraklari
olarak korundugu ve gelecege tagindig: siirece yasamaya devam edecektir.
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SUSTASI iISLEMECILIGININ TARIHSEL GELiSiMi VE DILIMLENMIS
AGAT TASININ UYGULAMA TEKNIKLERI

0z

Stistaslar, tarih boyunca hem yasam alanlarini estetik agidan zenginlestirmek
hem de insan bedenini siislemek amaciyla kullanilmaktadir. Arkeolojik ¢alismalar
sayesinde, gecmis donemlere ait temel el aletleri ve isleme teknikleri giin yiiziine
¢ikarilmis, bu da kuyumculuk ve miicevher tasariminin her dsnemde 6nemini ko-
ruyan kadim bir el sanat1 oldugunu ortaya koymustur. Kuyumculuk sanatinda siis-
taglarinin kullanimz, yalnizca estetik amagla degil, ayni zamanda inang sistemlerine
hizmet eden sembolik anlamlar ve toplumsal statii gostergesi olarak da degerlendi-
rilmistir. Antik dénemde baglayan isleme teknikleri, giiniimiizde teknolojik gelis-
melerin etkisiyle cesitlenmis ve siistaglarinin islenme bigimleri daha sofistike hale
gelmigtir. Lapideri, ¢evremizde ¢evrede olustugu yerden cikarilarak elde edilen
yar1 degerli siistaglarina uygulanan kabason kesim, dilim kesim ve degerli siistas-
larina ve yar1 degerliye uygulanan fasetin (s6valye tip) uygulandig: farkl isleme
sanatidir. Bu ¢alismamizda ¢aligmada siistaginin jeoloji agisindan olusum sekli ile
antik donemde uygulanmas: arastirilmig ve giincel dénem siistas: isleme teknikle-
rinden agat isimli siistagina uygulanan dilim isleme teknikli kolye yapilmistir. Bu
¢alismanin amac, siistaslarinin jeolojik olusum ozelliklerini ve antik dénemden
gliniimiize uzanan iglenme siireglerini inceleyerek, tarihsel baglamda siistaglarinin
kiiltiirel ve estetik islevlerini ortaya koymaktir. Ayrica, giiniimiizde yaygin olarak
kullanilan stistas: isleme tekniklerinden biri olan dilim kesim yontemi tizerinden
agat tagina uygulamal bir 6rnek gerceklestirilerek, cagdas taki tasariminda stistas-
larimin kullanim bigimlerine dair somut veriler elde edilmesi hedeflenmektedir. Bu
dogrultuda ¢aligma, siistaslarinin hem geleneksel hem de modern tiretim teknikle-
riyle nasil bigimlendirildigine 151k tutmay: amaclamaktadr.

Anahtar Kelimeler: Siistas1 Isleme, Stistagi Tasarimi, Taki Sanati, Kuyumculuk,
Dilim Isleme.

ek

HISTORICAL DEVELOPMENT OF GEMSTONE PROCESSING AND
APPLICATION TECHNIQUES OF SLICED AGATE STONE

ABSTRACT

Gemstones have been used throughout history to both enrich living spaces
aesthetically and to decorate the human body. Thanks to archaeological studies,
basic hand tools and processing techniques belonging to past periods have been
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unearthed, which has revealed that jewelry and jewelry design are ancient handic-
rafts that have maintained their importance in every period. The use of gemstones
in jewelry art has been evaluated not only for aesthetic purposes, but also as sym-
bolic meanings serving belief systems and as an indicator of social status. Proces-
sing techniques that began in ancient times have diversified under the influence
of technological developments today, and the processing methods of gemstones
have become more sophisticated. Lapideri is a different processing art in which
cabochon cut, slice cut and facet (knight type) applied to precious gemstones and
semi-precious ones are applied to semi-precious gemstones obtained by extracting
them from the place where they are formed in our environment are applied. In
this study, the formation of gemstones in terms of geology and their application
in ancient times were investigated, and a necklace was made with slice processing
technique applied to a gemstone called agate, one of the current period gemstone
processing techniques. The aim of this study is to examine the geological formati-
on characteristics of gemstones and their processing processes from ancient times
to the present day, and to reveal the cultural and aesthetic functions of gemstones
in a historical context. In addition, by performing an applied example on agate
stone using the slice cutting method, which is one of the widely used gemstone
processing techniques today;, it is aimed to obtain concrete data on the ways gems-
tones are used in contemporary jewelry design. In this context, the study aims
to shed light on how gemstones are shaped with both traditional and modern
production techniques.

Keywords: Gemstone Processing, Gemstone Design, Jewelry Art, Jewelry, Slice
Processing.

e e
1. GIRIS

Takalarin islenmeye baglamasi ve kullanimi yaklasik olarak zamanimizdan kirk
bes bin yil 6nce sanata olan ilginin baslama dénemi olan Geg Paleolitik Dénemden
itibaren goriilmiistiir (Giiney ve Hatipoglu, 2022. s. 1558). Ilk olarak siislenme,
imza, Gstiinlitk gostergesi ve 6teki diinya inanci, biiyii, korunma giidiisii gibi amag-
larla kenarlar: kiireli yapiya sahip olan ve yuvarlak bigimde islenmis farkl: sekil ve
boyutlarda i¢i delik boncuklarin sekillendirilmesiyle baglamistir. Boncugun yapil-
mast; Afrika, Avrupa ve Asyada ayni zamanda ticaret yollarini kullanarak degisik
cografyalara ulagmasi ile kiiltiirel anlamda karsilikli etkilenmenin baglamasina
da olanak saglamugtir. {lk yapilan takilarin delikli kiiresel veya boncuk seklinde
yapilmast ile ipe rahat gecirilerek taki amacli kullanimi baslamigtir. Taki amagh
kullanim igin farkli malzemeler olarak deniz kabugu, kemik, kehribar, mercan gibi
organik olan malzemeler veya kirectas: gibi sertligi diisiik islenme olanag1 olan
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taslar degerlendirilmistir. flerleyen zamanda Tun¢ Caginda mekanik alet olan,
kiireli matkap ve delici aletler gelistirilerek obsidyen (volkanik cam) kullanilarak
sertligi 7 olan kuvars tiirtinde siistaglarinin islenerek taki kapsamina girme dénemi
baslamistir (Giiney ve Hatipoglu, 2022. s. 1558).

2. ANTIK DONEM SUSTASI KULLANIMI

Taki sanatinin kullaniminin baglamasy; tilsim, din, bityii gibi amaglarla; tanrilar
i¢in adak, 6lii i¢in hediye, farklilik, medeni durumun gostergesi ve dekoratif kulla-
nim gibi nedenlere dayanmaktadir. Cogunlugu silikat (kuvars) grubu igerisinden
olan iilkemize ait siistaglarinin olusum yataklariin yerleri, bulunus tarzi, boyut-
lary, fizikokimyasal karakteristik 6zellikleri farkli calismalarla tanimlanmustir. Siis-
tasy, ilgi cekici kristalli ve kendine 6zgii mineralojik yapisinin olmasina ilave ola-
rak, siistasinin islenebilir olmas: yani kesilip, parlatilabilmesi ve montiirlenebilir
oOzellikte olmasi ile dogada ender olmasi siistaglarini degerli kilmaktadir. Siistasi
olusum kokenine gore “mineral, kayag ve taslasmis organik malzeme” olarak tige
ayrilmaktadir (Coban, 2020, s. 1). Ilk ¢aglardan Helenistik Cag’a kadar olan zaman
diliminde takilarda mineral kokenli olan kuvars grubu siistaslar1 degerlendirilmis-
tir. Bunlar ¢cogunlukla opal, kalsedon, sardoniks, agat, karnelyen, jasper, gibi iiriin-
ler degerlendirilmistir (Tiire ve Savascin, 2000, s. 62). Kalkolitik Cag doneminde
stis taglarinin delinerek kullaniminin, eski insanlarin yasam dongiisti igerisinde
ates yakmak amaciyla kullandiklar: yay tipi bir alet olan “kemane matkap” ile, yiik-
sek sabir ve el becerisi gerektiren bir yontemle yapilmis oldugu anlasilmaktadir.
Yayin ileri-geri hareketleriyle tasa temas eden matkap ucuna, agindirict 6zellik-
teki zimpara tozunun uygulanmis oldugu belirtilmistir. Bu tiir matkaplarin, gii-
nimiizde halen Asyanin Tiirkmenistan, Afganistan ve Pakistan gibi bolgelerinde
kullanildigy; “Mekke tas1” olarak bilinen akik boncuklarin bu yontemle tiretilme-
ye devam ettigi tespit edilmistir. Glintimiiz kosullarinda ise, seri tiretim ve siistas:
islemeciliginde kullanilan zimparalama ve cilalama islemleri kullanimi tercih edi-
len tekniktir (Tare, 2005, s. 20).

2.1. Antik D6nem ve Giiniimiiz Siistas! isleme Yéntemi

Gegmis donemlerde, siistaginin ilk kullaniminda ve 6zellikle Antik Dénemde
parlatilma asamasinda, asindirici 6zelligi nedeniyle silisyum bilesimindeki kuvars
tozlar1 tercih edilmistir. Cilalama, yani parlatma iglemi sirasinda kuvars tozlari
kullanilarak, tagin ylizeyinde transparan bir parlaklik elde edilmistir. Bu islemin
ardindan, iist kism1 hayvani yaglarla kaplanmis kege yardimiyla cilalama yapilarak,
estetik acidan etkileyici, parlak bir yiizey goriiniimii saglanmstir (Tiire ve Savas-
¢in, 2000, s. 64), (Gorsel 1).
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Gorsel 1. 19. yyda Yatay Duran Diskte Siistagi Cilalamay1
Gosteren Yatay Duran Disk.

2.2. Ulkemiz Giincel Siistaslari ve isleme Teknikleri

Antik dénemde goriildiigh gibi giincel zamanda da siistaglarinin islenmesi;
kesme, traglama, diizeltme, agindirma, delme, oyma, fasetleme, kabasonlama, ci-
lalama, gibi bilinen uygulamalar degerlendirilerek ham olan siistaslar iiriin haline
getirilmektedir. Bu yontemlerle islenmis ve ¢ogunlukla ametalik olmalar1 sebebi ile
stistaglari, tak: seklinde (kiipe, bros, kolye, yiiziik taslar1 vb.) ya da dekoratif amagh
(vazo, biblo, anahtarlik, miihiir sap1, heykel vb.) ¢ok sayida alanda degerli olan ma-
denlerle beraber kullanilarak ekonomik gelir saglamaktadir.

Degerli ve yar1 degerli siistaslari, glizel, nadir ve dayanikli olmalari ile begeni
toplayan, genellikle dogal, inorganik sekilde olusmus ve kimyasal bilesimi bulu-
nan ve i¢ yapist diizenli olarak bulunmaktadir (Sabah ve Ozbas, 2015, s. 39-51).
Ststaglar1 olusum bakimindan mineral, kayag ve organik kokenli olarak ti¢ kisma
ayrilmaktadir. Mineral kokenli stistaglarindan yakut, elmas, kuvars grubu taglari
vb. ile kaya¢ kokenli olanlarindan jade, lapis lazulli, obsidyen, vb.ile taglasmis or-
ganik kokenli olanlar dan mercan, inci, fildisi, kehribar vb. gibi siistaglar: deger-
lendirilmektedir. Belirtilen siistaslarina ilaveten krizopraz (diger adiyla Senkaya
ziimridii), diaspor (diger adiyla sultanit/zultanit), sepiyolit (diger adiyla liiletagi/
Eskisehir tas1) ve jet (diger adiyla Oltutasi) bulunmaktadir. Bunlarin arasinda tes-
pihler ozellikle dogu kiiltiirlerinin en vazge¢ilmez nesnelerinden biridir. Bunlar
ayrica Tiirkiye'nin otantik miicevherleri olarak kabul edilir ve hem farkli formlarda
hem de ham olarak ihra¢ edilmektedir (Cift¢i ve arkadaslari, 2019, s.183-188).

Giintimiizde kiiresel olarak ticareti yapilan 300 yakin siistagi bulunmaktadir.
Bu siistaslarini degerli ve yar1 degerli olarak iki kisma ayirmadan 6nce 285’i mine-
ral kokenli, inci dedigimiz organik kokenli ve obsidyen olarak bilinen kaya¢ ko-
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kenli olarak ii¢ kokenli olarak (Giiney ve Hatipoglu, 2022, s. 1558). Bu siistaslarina
birgok makine ile kesme ve igleme sekilleri uygulanmaktadir. Bunlar icerisinde
oyma teknikleri (cameo, intaglio), bilye (boncuk), dilim kesim, tambur ve degerli
taslar kullanilarak dekoratif siis esyalar1 olugturmaktir. Kabason kesim, degerli tas-
lara alt kisminin diiz, tist kisminin bombeli olarak fasetli ya da fasetsiz olusturulan
her bicimde geometrik ve amorf gekil isleme tarzidir. Oyma tarzi (carving), sekil
verilmis degerli ve yar1 degerli stistaglarina elmas aletler kullanilarak oyma islemi
yapmadir. Cameo teknigine bakilirsa degerli veya yar1 degerli siistaslarina elmas ug
ve el frezesi kullanilarak su, yag ve cesitli parlatici tozlar ile motifin pozitif sekilde
(disa dogru) kabartilmasidir. Intaglio teknigi ise, degerli veya yar1 degerli stistasla-
rina elmas ug ve el frezesi kullanilarak, su, yag ve bir¢ok parlaticilarla motifin nega-
tif yonde (i¢e dogru) oyulma bi¢imidir. Degerli ve yar1 degerli siistaslar1 dekoratif
kullanim igin gesitli sekillerde de iglenebilir. Lapidary egitimlerinde dncelikle ham
tastan dilim alinir, asindirilir ve parlatilir (Sahin ve arkadaslari, 2017. s. 148-149).
Bu ¢alismamizda dilim alarak taki haline doniisen mineral kokenli stistas: tabakali
agat kullanilmustir.

3. GUinimiz Dilim Alma Yontemi

Bu boliimde, glintimiizde stistaglarinin kuyumculuk sektoriindeki kullanim
bicimlerinden biri olan siistag1 dilimleme teknigi ile bu teknigin uygulama stireg-
leri ayrintili bigimde ele alinmaktadir. Siistas: isleme atolyelerinde gergeklestirilen
bu siiregte, ilk agama taglarin 6zenle temizlenmesi ve kesime uygun bolgelerinin
belirlenmesidir. Dilimleme islemi, ¢atlak icermeyen ve gorsel agidan uygunluk
tastyan alanlardan gerceklestirilmelidir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Elmas Disk ile Siistaslarindan Dilim Alinma Islemi
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Dilim alinan siistaginin iyi parlamasi, goze hos gortinebilmesi i¢in mutlak
zimpara asamasinin iyi yapilmasi gerekmektedir. Zimpara agamasi belli boyutlar-
da zimpara tozu veya zimpara kagidi ile tst kismu diizeltilmelidir. Bu iglem sira-
sinda siistagt Once ylizeysel goriiniimi girintili-gikintili yani yiizeyi diiz degil ise
180, eger diizglin bicimli yiizeye sahip ise 400 numaral silisyum karbiir denilen
zimpara kagidi ile zimpara islemi su kullanilarak 1slak ortamda zimparalanmasini
takiben yine su yardimi ile 600 numarali zimpara kagidi kullanilarak zimparalan-
malidir. Zimpara asamasinin, makinede uygulanmasi durumunda hizli dénen ma-
kinede yiizey formunun bozulmadan cila asamasina hazirlanmas: saglanmalidir.
Stistaginin cila asamasinin, parlamasinin iyi olmasi gerekmekte ve bu durum i¢in
mutlaka zimpara agamasinin verimli yapilmas: takriben mutlaka cila asamasinin
iyi yapilmasi gerekmektedir. Siistasinin dig goriiniimiine gore zimpara (silisyum
karbiir) numaralar1 belirlenmelidir. Stistaglarinin amorf yapili olmasi, iizerinde
olusabilecek ¢iziklerin genellikle derin olmamasi yiiksek ihtimal ile 400 numara-
l1 silisyum karbiir ile zimparalanmay1 ardindan 600 numara ile zimparalanip cila
agamasina hazir hale getirilmelidir (Gorsel 3).

Cila agamasinda siistaginin kege tistiinde seri doniisii saglanirken siistaginin
1sinmas1 gerekmektedir. Bu sekilde cilayr gekmekte ve parlamaktadir (Gorsel 4).
Bu ¢aligmada ti¢ makine sirasi ile kullanilmigtir. Bunlar;

o Dilim Alma Makinesi
o Zimpara Makinesi

o Cilalama Makinesi

Dilim Alma Makinesi: [k asama olan dilim alma kesimi igin yapilmas1 gereken
stistaginin kesimi sirasinda hizli dénme sebebi ile olusan siirtiinme etkisi kaynakli
yanmanin olusmamasi i¢in su altinda kesimin yapilmasidir

Zimpara Makinesi:{kinci asama ise dilim alinan siistaginin zimparalanmasidr.
Bunun i¢in Gorsel 3de goriildiig i izere zimpara makinesi ile sirasiyla 400, 600,
800 numarali zimpara kagitlar: (Silisyum Karbiir) ile ylzey diizeltilmelidir. Eger
stistaginin sttt ¢ok ¢izikli ise 180 numarali zimpara ile baglanmali devami 400,
600, 800 ile olmalidir. Makinenin olmadig1 durumlarda zimpara igleminin elde
yapilmast islem stiresini uzatacagi icin ¢ok tercih edilmemekle birlikte mutlaka su
destegi saglanarak seri gekilde islem devam ettirilmelidir.
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Gorsel 3. Siistagt Zimpara Makinesi

Cila Makinesi: Son asama olan cila agamasi yine su kullanilarak yapilmalidir.
Zimpara asamasinda oldugu gibi hizli dénen cila makinesiyle temasi saglanan siis-
taginin yanmamast ve cilanin (Seryum Oksit) siistas: tizerinde iyi temasinin sag-
lanmast i¢in su kullanilmalidir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Siistagi Cila Makinesi

4. SUSTASI AGAT KOLYE iSLEME SANATI

Stistast olusum gruplari igerisinde en yaygin olan SiO2 (kuvars) grubu iceri-
sinde bulunan agat, mikrokristalin yapili ve kendi iginde tabakali, yosun, manzara,
gubuklu nitelemeyle dort bolime ayrilmaktadir. Dort bolim altindan siistas: ta-
bakali Agat 6rnekleri kisisel olarak siistasi isleme atélyesinde iglenerek taki for-
mu olusturulmustur. Siistasi Agat Sinift Gorsel 5de belirtilmistir. Belirtildigi tizere
siistast agat 4 gruba ayrilmakta ve bu ¢aligmada tabakali agat sinifi kullanilmigtir.
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Si0,
Makrokristalin Mikrokristalin Amorf
AGAT

- Tabakali -Yosun -Manzara -Cubuklu

HALK ARASINDA AKIiK OLARAK BIiLIiNiR
AKIK=AGAT

Gorsel 5. Agat Siniflamast

4.1. Tabakali Agat
Tabakali agat olusumu iki ana bandlanma seklinde gelismektedir. Bunlar;

a) Konsantrik-dairesel tabakali bandlanma: Ardarda tabakali bandlarin olugu-
munu ortaya ¢tkartan ana islem 1sinsal, lifsi dokunun gelismesidir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Konsantrik-Dairesel Tabakali Bandlanmis Agat Kolye
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b) Uruguay-yatay tabakali bandlanma: Uruguay bandlar1 ise zaman zaman daha
iri boyutlu silis tanelerinin, yer ¢ekimi nedeni ile yatay olarak ¢6keliminin bir sonu-
cudur. Uruguay bantlanma kisaca goreceli olarak iri silis tanelerinin yatay vaziyette
¢Okelmesiyle aciklanabilir (Hatipoglu ve Dora, 2000, s. 8), (Gorsel 7,8,9 ve 10).

Gorsel 7. Uruguay-Yatay Tabakal: Bandlanmis Agat Kolyeler

Gorsel 8. Uruguay-Yatay Tabakali Gorsel 9. Uruguay-Yatay Tabakali
Bandlanmis Agat Kolye Bandlanmis Agat Kolye.
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Gorsel 10. Uruguay-Yatay Tabakali Bandlanmis Kolye

5.YONTEM

Bu ¢alismada, siistaglarinin jeolojik olusumlari ile antik dénemdeki kullanim
ve islenis bi¢imleri literatiir taramasi ile incelenmistir. Ayrica giiniimiizde uygu-
lanan isleme tekniklerinden biri olan dilim kesim y6ntemi, uygulamali bir or-
nekle analiz edilmigtir. Uygulama agamasinda, agat tas: se¢ilmis ve bu taga dilim
kesim teknigi uygulanarak bir kolye tasarlanmistir. Siistaginin islenme stireci s1-
rasinda kullanilan aletler, kesim agsamalari ve yiizey islemleri detayli olarak kayit
altina alinmugtir.

6. BULGULAR

Yapilan incelemeler sonucunda, siistaslarinin tarih boyunca yalnizca estetik
degil, ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve sembolik islevler iistlendigi gortilmistir.
Antik donemde kullanilan basit el aletlerinin giiniimiiz teknolojisiyle yer degistir-
mesiyle birlikte, isleme tekniklerinde biiytik ilerlemeler kaydedilmistir. Uygulama-
I1 ¢aliyma kapsaminda agat tagina uygulanan dilim kesim yontemiyle elde edilen
kolye, siistaglarinin giincel taki tasariminda nasil degerlendirildigine dair somut
bir 6rnek sunmustur. Bu teknik ile tasin dogal damar yapisi: vurgulanmus, yiizey
diizgtinliigii saglanarak estetik deger artirilmigtir.
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SONUC

Siistaglar1 genel olarak yerkabugunun st kisimlarimda olusmus, kolaylikla
elde edilebilir imkani1 saglamis ve kullanilmustir. Degerli ve yar1 degerli siistasla-
rinin herkes tarafindan onaylanabilmesi icin degerli 6zelliklerinin olmasi gere-
kir. Bu ozellikler; dayaniklilik, begeni, enderlik, kesilebilme, parlatilabilme, isle-
nebilme, tagmabilirlik, 15181 yansitabilme gibi degerler taslarin 6nemini arttiran/
niteliyen kriterlerdir. Tarihi siirecte siistaslari, 6ncelikle boncuk yapiminda kul-
lanilmaya baglanmis, zamanla tak: {iretiminde istenilen formlarda islenebilir hale
gelmigtir. Boncugun yapimu icin segilen siistaglarinin delinmesi i¢in kullanilan, el
yardimiyla geriye yatay olarak isleme tutulan delici matkaplar ve diisey hareket
olanag veren kiireli matkaplar gelistirilmistir. Ilerleyen zaman igerisinde bombeli
olarak, delik igeren taglar ile kombine edilmis kabason kesim formu tiretilmistir.
Ek olarak, dekoratif olarak kullanilacak tiriinlere farkli olmasi igin siisleme triinii
olarak da degerlendirilmistir. Bu dénemlerde asindiric1 olarak elmas uclu kesici
testere ve disklerle islenirken, antik donemlerde ise silisyum bilesimli kuvars toz-
lar1 degerlendirilmistir. Gegmiste oldugu gibi giiniimiiz kosullarinda da siistasla-
rinin islenmesi ve taki amach degerlendirilmesi esnasinda; kesilmesi, traglanmast,
diizeltilmesi, agindirilmasi, oyulmasi, delinmesi, kabagsonlanmasi, fasetlenmesi,
tamburlanmasi, cilalanmasi vb. klasik tekniklerle ham durumundan iiriin bi¢imi-
ne dontistiirilmektedir.

Bu ¢aligma, giiniimiizde kuyumculuk sektoriinde siistagi dilimleme islemi i¢in
kullanilan makineleri ve bu makinelerin kullanim yontemlerini ele almaktadr.
Siistag1 isleme tekniklerinden biri olan tabakali agat olusumu, iki temel bantlan-
ma bi¢iminde gelismektedir: konsantrik (dairesel) tabakali bantlanma ve Uruguay
tipi yatay tabakali bantlanma. Bu ¢alisma kapsaminda her iki 6rnek baz alinarak,
ilgili dilimleme tekniklerinin uygulama siiregleri detayli bi¢cimde aciklanmigtir
(Hatipoglu ve Dora, 2000, s. 8). Tiirkiye, yar1 degerli siistaglar1 bakimindan zengin
bir cografyaya sahiptir. Dolayisiyla, siistast isleme becerilerinin gelistirilmesi ve
bu tekniklerin 6gretilmesi, tilkemizde siistas1 isleme sanatinin gelisimi agisindan
biiylik 6nem tagimaktadir.
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TEKNOLOJiK GELISMELER BAGLAMINDA FUTURIZM
VE SANAT ETKILESIMI

0z

Fiitiirizm, teknolojik ilerlemeyi ve moderniteyi merkeze alan, 1900’lerin bas-
larindan giiniimiize kadar sanati etkileyen ve yasam pratiklerinin doniisiimiinde
6nemli rol oynayan bir diigiince akimidir. Teknoloji ve makinelesme gibi unsurlara
odaklanan futiirizm, teknolojik yeniliklerle sekillenen bir gelecek vizyonu sunmay1
amaglamistir. Ortaya ¢iktig1 giinden bu yana birgok yenilikgi fikre ilham vermis ve
sanat alaninda kalic1 bir etki birakmistir. Degisen yasam pratikleri ve yeni tekno-
lojik gelismeler, sanatin teknolojiyle birlikte evrimlesmesini saglamigtir. Onemli
teknolojik doniisiimlerin yasandigi donemlerde, bu simbiyotik iliskide fiitiirist dii-
stincenin rolii ve anlatisi da yeniden sekillenmistir.

Bu makalenin amaci, sanat ve teknoloji arasindaki etkilesimi fiitiirist bir pers-
pektiften incelemek, fiitiirist diistincenin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar farkli
teknolojik gelismeler 151¢1nda gecirdigi doniisiimii ve ortaya ¢ikan yeni anlati alan-
larini analiz etmektir.

Anahtar Kelimeler: Fitiirizm, Sanat, Teknoloji.

ek

INTERACTION OF FUTURISM AND ART IN THE CONTEXT
OF TECHNOLOGICAL DEVELOPMENTS

ABSTRACT

Futurism is an intellectual movement that centers on technological progress
and modernity, influencing art from the early 1900s to the present and playing a
significant role in the transformation of life practices. With a focus on elements
such as technology and mechanization, futurism aimed to present a vision of the
future shaped by technological innovations. Since its emergence, it has inspired
many innovative ideas and had a lasting impact on the field of art. The changing
life practices and new technological developments have allowed art to evolve alon-
gside technology. During periods of significant technological transformation, the
role and narrative of futurist thought within this symbiotic relationship have also
been reshaped.
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The aim of this article is to examine the interaction between art and technology
from a futurist perspective, exploring the transformation of futurist thought in
light of various technological developments from its inception to the present, and
analyzing new narrative spaces that have emerged.

Keywords: Futurism, Art, Technology.
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GIRIS

Futiirizm yani gelecekgilik, Sanayi Devrimi sonras: degisen yasam pratikleri-
nin insanlarin disinme ve kendilerini ifade etme ihtiyaglarini yeniden sekillen-
dirmesiyle, 20. yy bagindaki teknolojik gelismelere direnen eski tutuculuga karst
bir tepki olarak dogan bir sanat ve diisiince akimidir. 1900’lii yillarin baglarinda
hizlanan sanayi devrimi ve kent kiiltiirsi, degisen sosyo-politik kosullarin etkisiyle
fitirizm yeni donemin 6nemli kavramlarindan biri haline gelmistir. Bu baglam-
da futiirizm disiing, sanayilesme, kentlesme, makinelesme gibi kavramlar: ve bu
olgularin dogal bir sonucu olarak hiz, giiriiltii, sehir hayat1 ve dinamizmi odak
noktasima almistir. Yeni bir fikirsel 6nerme olarak fiitiirist diigtince 19. yy’mn or-
talarinda gelismeye baslamis ve ilk olarak edebiyatta bilim kurgu tiiriiyle somut-
lagmistir. Aya ilk insanli ucustan yaklagik 100 sene 6nce yazilmis olan Jules Ver-
ne'in “Aya Yolculuk” (1865) isimli eseri ve denizalt:1 teknolojisinin hikayeye dahil
edildigi “Denizler Altinda 2000 Fersah” (1870) isimli eserleri ilk fiitiirist edebiyat
orneklerindendir. Benzer bir durum diger sanat alanlarinda da filizlenmeye bas-
lamistir, Eadweard Muybridge’in atlarin kosu hareketlerini incelemek icin yaptig:
seri fotograf ¢ekimleri, kronofotografi tekniginin gelismesini saglamis ve hareket
6gesinin fotograf alaninda 6ne ¢ikmasini saglamistir. Bu teknik ile fotografi ¢eki-
len nesnenin hareket ediyor gibi gériinmesi amaglanmustir.

20 Subat 1909da Filippo Tommaso Marinettinin Le Figaro gazetesinde ya-
yinlanan Fiitiirist Manifesto isimli bildirisi, ve ardindan gelen Fiitiirist Ressamlar
Bildirisi (1910), Fiitiirist Miizik Manifestosu (1910), Fiitiirist Heykelin Teknik Ma-
nifestosu (1912), Fitiirist Mimarlik Manifesto (1914) gibi sanatin bir¢ok alanin-
da ortaya ¢ikan bildiriler ile fiitirizm kendi anlati tiirtint yaratmistir. Fiitiirizm,
sanatin modern hayatin meselelerini yeterince anlayamamasindan beslenmistir.
Kiiltiirel mirasin ve gelenekgi fikirlerin reddedilmesini savunan fiitiirizm, ayn1
zamanda politik saldirganlik iceren goriisleri nedeniyle donemin diger sanat
akimlar1 kadar ¢ok eser verememistir. Fakat fiitiirizmin, aktiiel konulara olan il-
gisi sanatta yeni gelismelerin 6niinii agan bir dizi olay1 etkilemistir. Bunlardan en
belirgin olanlar1 edebiyat, resim, miizik ve sinemadaki etkisidir. Fiitiirist resim,
her ne kadar soyut disavurumculuk ve kiibizm (rus fitiiristlerin kiibo-fiitiirist
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olarak adlandirilmasi, kiibist formlarin sik kullanilmasidir) 6gelerinden sik¢a
faydalansa da hiz, dinamizm, sehir hayat1 kavramlarini anlatinin merkezine
yerlestirdigi i¢in yenilik¢idir.

Gorsel 1. Umberto Boccioni’nin
“La Strada Entra Nella Casa isimli” tablosu, 1912

Umberto Boccioni gibi ressamlarin fiitiirist resimlerinde bu 6geler belirgin bir
sekilde etkisi hissettirmektedir. Edebiyat ve sinemada ise fiitiirizm bilim kurgu
tiiriiniin ortaya ¢cikmasini saglamustir. 1927 yilinda Fritz Lang’in yonetmenligini
yaptig1 Metropolis filmi, fiitiiristik bir anlatiya sahip, yiiksek biitceyle ¢ekilmis bir
bilim kurgu filmidir. Bilim kurgu sinemasy, fiitiirizmin yayginlastig1 ilk donemin-
den giiniimiize gelismeye devam etmektedir. 1968 yilinda ¢ekilen Stanley Kub-
ricKin kilt filmi 2001: A Space Odyssey, Stanislaw Lem’in “Solaris” isimli bilim
kurgu eserinden uyarlanan ve 1972 yilinda ¢ekilen Andrey Tarkovskinin yonettigi
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ayni1 isimdeki film ve “Star Trek” gibi eserler fiitiirizmin sinemadaki etkisine 6rnek
gosterilebilir. Bilim kurgu tiriinde de yine makineler, teknoloji ve hiz kavramlari
tizerinden bir gelecek tasarimi, anlatinin fiitiiristik olmasini saglamaktadir.

Fitirizmin en 6nemli etkilerinden biri ise miizik alaninda yaganmuistir. 1910
yilinda Francesco Balilla Pratella’nin yazdig1 “Fiitiirist Miizisyenler Manifestosu”
ve Luigi Russolonun 1913 yilinda yaymladig1 “Giiriiltiilerin Sanat1” isimli mani-
festo fiitiirist miizigin ilk 6nemli bildirileri olmustur. Russolo ayn: zamanda 1913
yilinda “Intonarumori” (Giiriiltii Makineleri) adini verdigi, gesitli giiriiltiiler gikar-
tan akustik enstriimanlar yapmistir. Bu enstriimanlar 1913-1930 yillar1 arasinda
bir¢ok kez tekrar gelistirilmistir.

Gorsel 2. Russolonun “Guiriltit Makineleri”, 1913

Russolo, sanayi ¢aginin modern hayata kazandirdigi deneyimlerden biri olan
“glirtiltit” 6gesinin miizige dahil edilmesi fikrini savunmustur, bu yiizden “Into-
narumori” isimli enstriimanlariyla yaptig1 giirtiltii deneylerinin amaci bu arayis
olmustur. 1920’ler itibariyle bu fikir miizik alaninda kargilik bulmaya baslamus ve
bazi besteciler giiriiltii 6gesini komposizyonlarinda 6ne ¢ikarma ihtiyaci duymus-
lardir. Bukullanim, George Antheil'in “Ballet mécanique” (1923), Alexander Moso-
lov’un “Iron Foundry” (1926), Arthur Honeger'in “Pacific 2317 (1923) eserlerinde
gozlemlenebilir. Bu eserlerde endiistriyel temalar, makinelesme ve giiriiltii fiziksel
olarak olmasa da, bir anlat1 yoluyla komposizyonun 6gesi halinde kullanilmistir.

“Ilk basta miizik sanati, seste saflik, berraklik ve yumusaklik aramusti.
Fakat sonradan farkli sesler, kulag1 zarif armonilerle oksamak icin
dikkatlice kaynagtirilmisti. Bugiin miizik gittikce daha karmagik hale
gelerek en uyumsuz, tuhaf ve cirtlak sesleri kaynastirmak i¢in ¢abalar.
Bu yontemle giiriiltd sesine hi¢ olmadigimizdan yakina geliyoruz.
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Mizikal evrim, insanla her alanla isbirligi yapan makinelerin
artmastylaparaleldir.Sadecebtiytiksehirleringiiriiltiliiatmosferlerinde
degil, ayn1 zamanda diine kadar tamamen sessiz olan tasralarda
da, bugilin makine o kadar cok ¢esitli ve rekabetli tiiriinii yaratt: ki
artik kit ve tekdiize saf ses hicbir duygu uyandirmamaktadir”
(Russolo, 2017: 72).

John Cage, giiriiltii 6gesine 6zel 6nem atfeden isimlerden bir digeri olmustur.
1937 yilinda kaleme aldig1 “The Future of Music: Credo” isimli yazisinda, Rus-
solonun giriltinin mizigin gelecegi oldugu konusundaki goriislerini takip
etmistir. Cage’in ve Russolonun goriislerindeki temel fark, Russolonun giiriiltiiniin
armonik yoniine odaklanmasi, Cage’in ise elektronik ses tiretimi ve donemin yeni
medyasina odaklanmasidir (Straebel, 2009).

“Nerede olursak olalim, duydugumuz ¢ogunlukla giiriltidir. Bunu
gormezden geldigimizde bizi rahatsiz ediyor. Onu dinledigimizde
biiyiileyici buluyoruz. Saatte 50 mil hizla giden bir kamyonun sesi.
Istasyonlar arasinda statik. yagmur Bu sesleri yakalayip kontrol etmek,
onlar1 ses efekti olarak degil miizik enstritman: olarak kullanmak
istiyoruz. Her film stiidyosunun film tzerine kaydedilmis bir “ses
efektleri” kiittiphanesi vardir. Bir film fonografiyla artik bu seslerden
herhangi birinin genli§ini ve frekansini kontrol etmek ve ona
herkesin hayal giiciiniin Otesinde veya Otesinde ritimler vermek
miimkiin. Dort film fonografi verildiginde patlayici motor, riizgar,
kalp atis1 ve toprak kaymast i¢in bir dortlii olusturup icra edebiliriz”
(Cage, 1937).

Edgard Varése de ayn1 zamanda giiriiltii 6gesiyle ilgilenmis, fakat fatiiristlerin
soylemlerine katilmadig i¢in flitiirist anlatiya sicak bakmamigtir. 1940’1 yillarda
ortaya ¢ikan musique concrete akimy, giiriiltii 6gelerinin manyetik teyp ortaminda
bir alimlama estetigi olugturarak bir araya getirilerek miizikal bir isitsel komposiz-
yon olusturulmas: fikrine dayaniyordu. 1951 yilinda Fransiz Radyosu'nda Pierre
Schaeffer'in kurdugu “Groupe de Recherche de Musique Concrete (GRMC)”, bu
yeni miizikal akimi ve giiriiltii deneylerini merkeze alan bir anlayisla kurulan ilk
elektroakustik miizik stiidyosudur. Dénemin inlii bestecilerinden Olivier Messi-
aen, Pierre Boulez, Jean Barraqué, Karlheinz Stockhausen, Edgard Varese, Iannis
Xenakis, Michel Philippot, [lhan Mimaroglu gibi isimler bu tiirde birgok ¢aligma-
lar yapmis ve eserler vermistir. Diinyanin bir¢ok farkli yerinde agilan elektroakus-
tik miizik stiidyolari ile elektroakustik miizik yayginlik kazanmaya baslamis ve bu
galismalar gliniimiiz elektronik miiziginin temelini olusturmustur. 1953’ten hal-
ka acik salt elektronik miizik konserleri verilmeye baglanilmistir. Besteciler gesitli
ses ve giiriiltii katmanlarini tireterek ve bir araya getirerek bu yeni miizik tiiriinii
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olusturmaktaydilar. Bu yeni anlayisa gére yorumcu ya da nota partisyonlarinin bir
onemi kalmamuistir. Bu arayislarin temelinde var olan ses malzemesinin miizigin
gelisiminin 6niindeki yetersizligi fikri yatmaktaydi.

NEO-FUTURIZMIN GELISIMI

Tarihin her déneminde degisen sosyo-ekonomik kosullar ve ilerlemeci dii-
slinceler sanat akimlarinin bir zorunluluk olarak doniisiimiine ve gelisimine yol
agmustir. Sanayi Devriminin dogal bir sonucu olan makinelesme ve kent kiiltiirti
fiittirizmin imgelerini olusturmus, Birinci Diinya Savasi'nin yol a¢tig1 sosyopolitik
degisimler ise futiirizmin diigiinsel temellerini yonlendirmistir. Benzer bir durum
Ikinci Diinya Savagi sonrasinda ortaya ¢ikmig, 1940’lardan sonra gelisen bilgisayar
teknolojisi ve uzay yarislari yeni fitiirizmin ifade alanini belirlemis, diinya savagin-
da yasanan yikim sonras: toplumsal nekahet siireci ise stirdiirebilirlik, alintilama,
metinlerarasilik gibi postmodernist onermeleri ortaya ¢ikarmustir. Bu énermeler
ve ifade bigimleri ise, dnce mimarlikta ortaya ¢ikan neo-fiitiirizm akiminda, daha
sonra 90’lar sonras: gelisen dijital sanat gibi ¢agdas sanat tiirlerinde karsimiza
¢ikmaktadir. Bilgisayar teknolojisi ve uzay yarislar1 sanatta ifade imgelerinin kul-
lanimin etkileyerek, makinenin yerini yapay zeka, bilgisayar ve robot gibi yeni
teknoloji kavramlarina, kentsoylu kiiltiirlin yasam dinamiklerini temsil eden hiz,
dinamizm ve hareket kavramlarinin yerini veri, kavramsallik ve siireklilik gibi yeni
yasam dinamiklerine birakmasini saglamustir.

Yeni medyanin ve gelisen teknolojinin insan hayatina girmesiyle birlikte ne-
o-fitlirizm tanimu literatiire girmistir. “Neo-futurism: Architecture and Techno-
logy” isimli makalesinde Hal Foster, yeni gelisen teknolojiye ve bilgi ¢agina vurgu
yaparak, neo-futiirizm kavramini temellendirmistir. Hal Foster’a gore; eski makine
estetigi tasarimda demode hale gelmistir, ¢linkii artik icinde bulunulan ¢ag makine
¢aginin 6tesinde bulunan bilgi cagidir. Neo-fiitiirizm 6nermesi ise, yeni teknolojiye
(elektronik) yanit verebilecek bir kavrama isaret ediyor. Neo-fuitiirizm terimi
teknolojinin yeni modern yagamla uyumlanmas: ihtiyacina cevap vermektedir.
flk teknolojik devrim buharli motorlarin yayginlastigi 1890’lar, ikinci teknolojik
devrim elektrikli ve yanmali motorlarin yayginlastig1 birinci ve ikinci diinya savagi
arasinda kalan donem, ti¢iincii teknolojik devrim ise elektronik ve niikleer tekno-
lojisinin yayginlastig1 1960’1ar ortalarinda baslayan donem. 1980’ler ise elektronik
teknolojisinin iiretim araglariyla sinirli olmadigy, giinliik yasamin artik bir parcasi
haline geldigi donemdir (Foster, 1987: 25-27).

Teknolojik tiretim, talebi de beraberinde yaratarak, insanlarin yasam tarzlarini
da eszamanli olarak sekillendirmistir. Artik insanlarin ve politikanin giinlitk haya-
tindaki endiselerinin arasinda teknolojik kavramlar da yer almaktadir. Dolayisiyla
bu yeni teknolojik doniisiim ayn: zamanda bir bilingdist ifadeyi de zorunlu ki-
lar. Hal Foster, bu yeni teknolojik déniisiimiin toplumsal izdiistimiinii sorguladigt
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makalesinde dordiincii teknolojik devrimin ise elektronik teknolojisinin otonom
haline geldigi donem olacagini ima ederek bu uyumsallasmanin yolunun neo-fii-
tirizm kavramiyla mimkin olabilecegini gostermektedir. 1930’larda baslayip
1960’lar1in ortalarina kadar 6rneklerine rastlanabilen ABDde bagslayan bir mimari
akim olan Googie akimi, otomobil tasarimlarindan esinlenen bir Art Deco etkin-
liginden, giderek daha retrofiitiiristik bir hale doniigmiis, ve uzay temalarina yo-
nelmisti. Bu anlamda fitiirizmin mimaride ilk yansimalarindan biri sayilmaktadur.
1970’lerde ise demode olmustur ve neo-fiitiirizm akimi ortaya ¢ikmustir.

AT R
e |

Gorsel 3. Googie akiminin bir 6rnegi: “Los Angeles Uluslararas: Havalimani”

1980’lerde mimaride ortaya ¢ikan neo-fiitiirizm akiminin baglangici ise genel-
likle Alvar Aalto ve jeodezik kubbe tasarimlariyla bilinen Buckminster Fullern
calismalariyla iliskilendirilir. Neo-fiitiirist mimarinin en dikkat ¢eken 6zellikleri
uzay ¢ag1 temalari, siirdiirebilir malzemeler ve yiiksek teknoloji imgeleridir.

Gorsel 4. Apple Park
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Norman Foster tarafindan tasarlanan Nisan 2017 yilinda agilan Apple Park
merkezi, bos bir araziye inmis dev bir ucandaireyi andirmaktadir ve bu gériinii-
mil nedeniyle kamuoyunda ¢ogu zaman uzay gemisi olarak adlandirilmaktadir.
Neo-fiitiirist mimaride en #inlii isimlerden biri olan Zaha Hadid’in eserlerinde de
uzay ve stirdiirebilirlik temalar: belirgin bir sekilde gézlemlenmektedir.

Gorsel 5. Zaha Hadid’in tasarladigi Chanel Mobile Art Pavilion

“Zaha Hadid’in tasarladigi uzay gemisi seklindeki sanat merkezi,
fatiristik bir defile icin mitkemmel bir yer. Zaha Hadid, mimarinin
yani sira moda ve Chanel i¢in merkez tasarladi. 2008 yilinda Zaha
Hadid’in ofisi Chanel i¢in mobil bir sergi merkezi tasarladi. Zaha
Hadid en son trendleri takip etti, eski yapilandirmaci ilhamlar1 ve
katlanmus parlak piiriizsiiz sekiller icin kaba betonu terk etti. Yeni
estetikte modern malzemeler kullaniliyor: plastik, metal, cam.
Formunbeyazkivrimlaribilimkurgufilmlerindenbildigimiz mekanlar
yaratiyor. Merkez, oval panellerden olusan kavisli bir izgarayla
kesilmistir; form, Giacomo Ballanin “Vortex, Space, Form” tablosu
gibi  fiitirist  soyutlamalardan  bilinen  dinamik ¢izgilere
benzemektedir. i¢ kisim, kabugun diizgiin bir devami niteligindedir;
mekanin sekli ve alani biitiinlesmistir; Le Corbusier ve Iannis Xenakis
tarafindan tasarlanan Philips Pavilion'u animsatiyor. Chanel sanat
merkezinin kendisi diinyanin biiyiik sehirlerinde “sergilenen” bir
sanat eseri haline geldi. Bir mimari ve heykel eseri, mekéan1 kapsayan
ama esas olarak kendini sunan bir ikon” (Tyc, 2018: 111).
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Zaha Hadid eserlerinde neo-fiitiirist mimari her ne kadar yeni anlatim tarzina
sahip olsa da, fiitiirizmin eski dinamizm 6gesini de barimndirmaktadir. Bu anlamda,
neo-fiitiirizm, flitiirizmin ilk donemlerindeki 6nermelerinden tamamen soyutlan-
mus bir akim degil, onlarin yeni teknoloji ve ihtiyaclar cercevesinde giincellenmis
bir yorumudur ¢ikarimi yapilabilir.

FUTURIZM VE SURDURULEBILIRLIK

Yeni teknolojiler modernizmin araglarini ve ifade bigimlerini yeniden goz-
den gecirmemizi saglamaktadir. Fitiirizmin ilk donemi, 19. yy gercekgi estetigini
sorgulatmis, yeni teknolojiler, sinema ve fotograf yaklasimlar1 bu estetikleri ye-
rinden etmistir. Fiitiirizm, yeni kurulan gercekligin ve yeni farkindaliklarin hem
estetik alandaki, hem de insan dogasinda sebep oldugu degisimleri ifade eden ilk
avangard hareket olmustur. Hem fiitiirizm, hem de avangard kiiltiir, geleneksel
ve eskimis temsil tiirlerinin yerinden edilerek, yeni ifade modellerinin miimkiin
olabilecegi inancini tagir. Bu hareketler, yasam pratiklerinde ve insanlik bilincinde
bir doniisimii harekete gecirmistir. Fiitlirist estetigin dayanak noktasi, yeni
teknolojilerin daha modern bir diinyay:r miimkiin kildig1 gériisiinde yatmaktadir.
Yasamin yeni bi¢imlerini ve ifadelerini miimkiin kilan teknoloji, benligin
doniisiimiinii de dogrudan etkilemektedir. Sanatsal yaratim siirecinin motivasyonu
artik dini ve etik degerler degil, dogayi, cevreyi ve insanin 6znel kimligini
doniistirme giiciine sahip teknolojidir (Picchione, 2022: 30).

Ikinci Diinya Savas1 siirdiiriilebilirlik konusunda bir kirilma noktasi olmustur.
Sanayi Devriminin ¢evre iizerinde yol agtigi olumsuz etkiler cesitli ¢evresel
sorunlar1 beraberinde getirmistir. Savagin ardindan, 6zellikle endiistriyel atiklar,
hava ve su kirliligi gibi olumsuz etkiler daha belirgin hale gelmistir. Bu durumlar
cevre bilincinin olugsmasini tetiklemistir. Ote yandan, savasin dogal bir sonucu
olarak dogal kaynaklarin tiikenmesi ve sinirli hale gelmesi, kaynaklarin verimli
kullanimi gereksinimini ortaya ¢ikarmis, dogal kaynaklarin korunmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi 6nemli bir konu olmugtur. Bunun bir sonucu olarak ti¢iincii
teknolojik devrimden itibaren teknolojinin ve sanatin ¢evre bilinci, stirdiirebilirlik
ve iklim gibi konularda daha sorumluluk tistlenen bir tavir aldigini gérmekteyiz.

Strdurilebilirlik, neo-fiitiirist mimaride 6nem verilen unsurlardan biri olmus-
tur. Geri doniistiiriilebilen malzemeler, enerji verimliligi, giines enerjili panelle-
rin kullaniminin yayginlasmasi, hafif ve dayanikli kompozit malzemeler, ¢cevresel
sartlara adapte olabilen akilli camlar gibi yeni teknolojiler, neo-fiitiirist mimari-
de karsimiza ¢ikmaktadir. 2010’lardan sonra tekrar yiikselen neo-fiitiirist mimari
trendinde, yapay zeka temelli dogay: taklit eden sistemler, biomimikri uygulamala-
r1, gokdelen yapilarinda kullanilan dikey orman konseptleri neo-fiitiirist anlayista
stirdiiriilebilirlik cercevesinin teknolojiyle birlikte gelistiginin bir gostergesidir.
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Gorsel 6. Bosco Verticale (Vertical Forest), Milano

Neo-fiitlirizm, 21. ylizyilda Bureau International des Expositionsa Vito Di Bari
(UNESCO eski yoneticisi) tarafindan sunulan Expo 2015 i¢in Milano sehri i¢in bir
vizyon belgesi olan “Neo-Fiitiristik $ehir Manifestosu” belgesiyle yeni bir vizyon
kazanmustir. Vito Di Bari, bu vizyonunu “sanatin, yeni teknolojinin ve etik degerle-
rin bir araya gelerek insanlarin yagam kalitesini yiikseltmesi” olarak tanimlamis ve
stirdiiriilebilir kalkinmaya vurgu yapmistir. Giiniimiizde bir¢ok mimar, tasarimeci
ve sanat¢l, konforu iist diizeye ¢ikarmak i¢in yeni malzeme ve teknolojiyi ekolo-
jik ve etik degerlerle birlestiren sehirlere inanmaktadir. Neo-fiitiirizm, fiitiirizmin
kavramsal 6gelerini, mimari performans i¢in dijitallesme ve disa doniik degerleri
benimseme yoluyla yeniden canlandirmistir (Portnova, 2023: 1131). Siirdiiriilebi-
lirlik, neo-fiitiirist degerleri cogunlukla alimlayan yeni medya sanatinda da karsi-
miza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 7. Jesse Woolston'un “Color Theory” isimli eseri

Yeni medya sanatgist Jesse Woolston'un “Color Theory” isimli ¢alismasinda
makine ve doga estetigini birlestiren bir yaklasim vardir, bu yaklagim yeni medya-
da stirdiiriilebilirlik temalarinin kullanimina iyi bir 6rnektir. Bu 6rnekler 1s181nda,
futtirizmin, yeni medya sanatinda da bir anlat: yarattig1 gortilmektedir.

Dérdiincti teknolojik devrimin bir sonucu olarak, 2000’ler sonrasi hayatimiza
giren yeni medya sanat, dijital sanati ve yeni teknolojileri kullanarak kendine bir
ifade alani yaratan bir sanat akimidir. Yeni medya sanatinda sadece kendini tek-
nolojik ortamlarla ifade eden bir sanat anlayisindan ziyade, ayn1 zamanda tekno-
lojiyle ve futiirist diisiinceyle sanati pekistiren bir temsile rastlamaktayiz. Bilinen
anlamda djjital sanattan farkli olarak, yeni medya sanatinda yapay zeka, makine
6grenimi, algoritmalar, robot teknolojisi, internet gibi siirekli gelisen yeni tekno-
lojilerin sanata dahil edilmesi onu teknolojiyle dogrudan baglantili bir sanat dali
haline getirmektedir.

“Veri ve algoritmay1 sanat malzemeleri olarak tanimlamak, yeni medya
sanat1 diinyasinda giderek yayginlasan bir kavramdir. Bu yaklagimin
arkasindaki fikir, verilerin ve algoritmalarin, boya veya kil gibi
geleneksel sanat malzemelerinin kullanilabilecegi sekilde yaratici
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araglar olarak kullanilabilecegidir. Verileri ve algoritmalar1 sanat
malzemeleri olarak kullanmanin en 6nemli avantajlarindan biri, son
derece dinamik ve ortamdaki degisikliklere duyarli eserler yaratma
yetenegidir. Sanatgilar, sosyal medya igerik akiglari, hava durumu
modelleri veya trafik akiglar1 gibi gercek zamanli veri kaynaklarini
kullanarak, siirekli gelisen ve degisen, etrafimizdaki diinyay: gergek
zamanli olarak yansitan eserler yaratabilirler” (Alici, 2023).

Gorsel 8. Refik Anadol'un “Unsupervised” adli eseri

Yeni medya sanat1 teknolojiyi aragsallastirmakla kalmaz, ayni1 zamanda tek-
nolojiyi de konusunun bir pargasi haline getirir. Bu anlamda yeni medya sanat1
dogrudan fiitiirizm ile iligkilidir. Teknolojinin getirdigi yeni olanaklardan fayda-
lanarak makine 6grenmesi, algoritmalar, jeneratif siiregler gibi yeni kavramlar
kullanarak olusturulan yeni medya sanat1 iiriinleri, yeni medya sanatinin biiyiik
ol¢tide jeneratif bir sanat oldugunu gostermektedir. Giintimiiz yeni medya sanat-
¢ilarindan Aaron Koblin, Ryoji Ikeda, Refik Anadol, Sougwen Chung gibi sanatgi-
larin eserlerinde, teknoloji ve fiitiirist diisiinceyle i¢ ice ge¢mis, jeneratif bir sanat
anlayis1 bulunmaktadir.

“Sanat eserinin teknik yeniden tretimi sonucu ortaya ¢ikan iiriin,
sanat eserinin diger niteliklerine helal getirmese de onun, simdi ve
burada olma halini degersizlestirir. Ustelik ayni durum sadece
sanat eseri i¢in degil, 6rnegin benzer sekilde filmde seyircinin gozleri
ontinden akip giden bir manzara i¢in de gegerli olmakla beraber, bu
islem sonucunda sanat nesnesinin 6zt etkilenir. Bu 6z, nesnenin
sahiciligidir” (Benjamin, 2023).
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SONUC

Fiitiirizm, teknolojik ilerlemeyi merkeze alan bir diisiince akimi olarak, sana-
yi devriminden giiniimiiz yapay zeka ¢agina degin sanat ve yasam pratiklerinde
var olmaya devam etmistir. Farkli dénemlerde gelisen yeni teknolojilerle yeniden
sekillenen fiitlirizm, zamanin ruhuna uygun yeni anlatilari ve temalar1 da sanat
diigiiniine yansitmustir. Sanayi devriminden itibaren hiz, makinelesme ve ilerle-
me temalariyla sekillenen fiitiirist diisiince, Tkinci Diinya Savasi sonrasi gekillenen
yeni diinyada veri ve siirdiiriilebilirlik gibi temalar1 da odagina almistir. iginde bu-
lundugumuz yapay zeka ¢aginda fiitiirist anlati, yeni medya sanati ve dijital sanat
gibi alanlarda yine veri, siirdiiriilebilirlik ve insan-makine etkilesimi gibi konular1
one ¢ikarmaktadir.

Giiniimiizde hayatin bir pargas: haline gelen yapay zeka ve biiytik veri, sanat
pratiklerine de etki etmis, fiitiirizm yoluyla sanatta yeni estetik formlar ortaya
cikmigtir. Veri ve algoritma temelli sanatsal projeler, siirdiiriilebilirlik temal: ¢a-
ligmalar, sanat tiretimlerinde teknoloji ve insan arasindaki baglantinin 6ne ¢ikaril-
masl, giiniimiiz Sanat tarihinin fiitiirist perspektifte yorumlanmasi, bu déntistimlii
iliskinin anlagilmasini 6énemli kilmaktadir. Sanat ve fiitiirizm arasindaki iligkiyi
anlamak, teknolojinin ve sanatin birbirini nasil etkiledigini ve doniistiirdiigtin,
yeni ifade bicimlerini nasil ortaya ¢ikardigini gormek agisindan 6nemlidir. Fiitiirist
diisiince, teknolojinin sundugu olanaklarla birlikte, gliniimiizde oldugu gibi, gele-
cekte de yeni sanatsal ifade bicimlerinde kendine yer bulacaktir.
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